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Spis tresci:

Informacje i zaproszenia

Pamieci profesora Witolda Dobrowolskiego

Punktacja monografii wydawanych przez Instytut

Kira Banasinska Autobiografia — promocja ksiazki w Krakowie

W potudnie z Siemiradzkim w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

Grupa Jung Idysz i zydowska awangarda artystyczna w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Idee — postawy — relacje — konferencja w Lodzi

Art Education & Art Criticism in Central and Eastern Europe in the 20th
and 21st centuries — konferencja w Toruniu w 100-lecie reaktywowania
Wydzialu Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie

Unique or Universal? Japan and its Contribution to World Civilization —
konferencja na Uniwersytecie Warszawskiej w Warszawie (w ramach

obchodow stulecia kontaktow dyplomatycznych Polski i Japonii)

Artykuly

Jan Wiktor Sienkiewicz, Wspotczesna sztuka w Polsce, wspotczesna sztuka
polska. Stan obecny, diagnoza potrzeb — strategia dziatan

Magdalena Nierzwicka, Ozdoby z pior Indian Ameryki Poltudniowej w

zbiorach muzeow polskich. Kolekcje Borysa Malkina
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Z wielkim zalem zegnamy

Profesora Witolda Dobrowolskiego

Archeologa klasycznego i historyka sztuki
Profesora (em.) Uniwersytetu Warszawskiego

i Kuratora Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego w Warszawie

Autora publikacji wydawanych przez Instytut i wspolpracownika

,Korpusu dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego”.
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Zarzad informuje:

Komunikat Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

z dnia 18 stycznia 2019 w sprawie

wykazu wydawnictw publikujacych recenzowane monografie naukowe

zawiera jako poz. 309 Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

w poziomie I wykazu z 80 punktami.
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Zarzad Oddziatu Krakowskiego
zaprasza w dniu 18 lutego o godz. 17

do Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”

na promocje¢ publikacji Instytutu

Kira Banasinska

AUTOBIOGRAFIA
\ "'\

)
L ?'&. POLSKIE LOSY
VR
A

‘ . .
- NA KRANCACH SWIATA

POLSKT INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

W spotkaniu uczestniczyC bedzie dr Malgorzata Reinhard-Chlanda, ktéra
przetlumaczyta i opracowala ,Autobiografie”.

Kira Banasinska z domu Cwirko-Godycka (Witebsk 1899 — Hajdarabad 2002)
byla malarka, fotograftka, zajmowala sie¢ filmem, projektowalta i wytwarzala
zabawki i pomoce szkolne. Przezyla dlugie, fascynujace, pelne
niebezpieczenstw zycie, rozpiete miedzy Syberia w przedrewolucyjnej i
rewolucyjnej Rosji, Mandzuria, Japonia i Indiami, spedzajac w odrodzonej
Polsce =zaledwie kilka lat. Jako zona polskiego konsula Eugeniusza
Banasinskiego w Bombaju i przedstawicielka Czerwonego Krzyza odegrala
wybitng role w niesieniu pomocy tysiacom polskich uchodzcow, ktorzy
przybyli ze Zwigzku radzieckiego do Indii, w tym zwlaszcza dzieciom,
organizujac transporty z Aszchabadu do Bombaju. Stad jej Autobiografia jest
jednym z wazniejszych swiadectw polskich losow i historii XX wieku. Jest tez
przyczynkiem do dziejow sztuki polskiej, przywolujac malo znane fakty
dotyczace wystaw Kiry Banasinskiej w Polsce miedzywojennej, recepcji jej

tworczosci malarskiej i zycia artystycznego.
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W poludnie z Siemiradzkim

Henryk Siemiradzki, Z wiatykiem (1889), olej na plotnie, zdjecie dzieki
uprzejmosci MNWr

Z inicjatywy PISnSS od lutego w Muzeum Narodowym we Wroclawiu
rozpoczyna sie projekt "W poludnie z Siemiradzkim". Bedzie to cykl
wykladow popularnonaukowych, w ramach ktorego cztonkowie zespotu
badawczego projektu "Korpusu dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego"
przedstawia zarowno te znane, jak i nieznane aspekty tworczosci malarza.
Prelekcje beda odbywaly si¢ w Gmachu Glownym MNWTr, zawsze w sobote,
punktualnie o 12:00 (wstep wolny). Pierwsza czesc¢ cyklu przewidziana jest

na luty-maj, kolejna zas po wakacyjnej przerwie.

9 lutego 2019 (sobota), godz. 12:00, Gmach Glowny MNWr

Mgr Jakub Zarzycki

Siemiradzki i Wlosi - mato znany watek w tworczosci malarza na
przyktadzie obrazu ,,.Z wiatykiem”

Wyktad bedzie poswiecony znajdujacemu sie w Galerii Sztuki Polskiej XVII-
XIX wieku obrazowi Henryka Siemiradzkiego Z wiatykiem (1889). Obraz
malarza, ktory tworzyl przede wszystkim sceny antyczne, przynalezy do mato

znanej czeSci jego tworczosci, czyli dziel o tematyce religijno-rodzajowe;j
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zaczerpnietej z zycia oOwczesnych Wlochow. Wspomnimy takze o

historycznych i literackich kontekstach powstania tego dziela.

6 kwietnia 2019 (sobota), godz. 12:00, Gmach Glowny MNWr

Mgr Jakub Zarzycki

Siemiradzki i antyk - o najwazniejszym temacie w tworczosci malarza
Podczas wykladu omoéwimy najwazniejszy watek w  tworczosci
Siemiradzkiego, czyli antyk. Tematyka ta malarz zajmowat sie¢ od poczatkow
swojej kariery artystycznej, jej poswiecit swoje najwazniejsze dziela.
Interpretujac wybrane obrazy, sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie, co
szczegoOlnie interesowalo malarza, a takze jak postrzegano starozytnosS¢ w

sztuce dziewietnastego wieku.

25 maja 2019 (sobota), godz. 12:00, Gmach Glowny MNWr

Dr Maria Nitka

Swiatlo w twérczosci Siemiradzkiego

»BEt lux in tenebris lucet, et tenebrae eam non comprehenderunt” glosi napis
na ramie Pochodni Nerona, oglaszajac triumf swiatla nad Swiatem ciemnosci.
Obrazy Siemiradzkiego sa pelne rozmaitego sSwiatla, moze byc¢ to migotliwy
blask swietlikow w nocy, cieply plomien kaganka rozswietlajacego droge,
promien Swiatla zalewajacy zatoke, czy zar elektrycznych zarowek
doswietlajacych blask stoneczny pejzazu we Fryne. Sposobom malowania,
celowi przedstawienie i w koncu symbolice sSwietlnej w tworczosci

Siemiradzkiego poswiecony zatem bedzie ten wyktad.
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Muzeum Miasta Lodzi, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego oraz Zaklad
Niemcoznawstwa w Instytucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu
Lodzkiego

zapraszaja w dniach 12-13 czerwca 2019 roku na konferencje naukowa

Grupa Jung Idysz i zydowska awangarda artystyczna w

dwudziestoleciu miedzywojennym. Idee — postawy — relacje.

W poczatkach 1919 roku w Lodzi Mojzesz Broderson, Jankiel Adler, Marek
Szwarc i Wincenty (Icchok) Brauner zalozyli grupe Jung Idysz, ktorej celem
bylo promowanie tworczosci plastycznej, literackiej i teatralnej, laczacej
zydowska tradycje z nowoczesnymi rozwigzaniami formalnymi. W numerze 2-
3 wydawanego przez Jung Idysz almanachu mozna przeczytac: ,Szukamy
prawdy w naszym zyciu codziennym, w naszej wierze mistycznej; w naszym —
symbolizmie - tak zwanego futuryzmu. [...] Odczuwamy jak najwiekszy
szacunek dla tradycjonalizmu, dla naszych medrcow, dla Biblii, dla mitologii
greckiej, dla Piesni nad PieSniami, Lorda Byrona, Shelley’a itd.; dla rzezb
klasycznych i malarstwa Grecji i Egiptu; dla Rembrandta, El Greca,
Wagnera, Chopina, Debussy’ego itd., itd. Ale rowniez dla futuryzmu po
wszelkie czasy!”. Potrzeba zdefiniowania swego miejsca w sztuce i zyciu
spolecznym, stanowiaca oczywista konsekwencje przemian jakie przyniost
koniec I wojny Swiatowej i nowa sytuacja polityczna, stala sie udzialem nie
tylko cztonkow Jung Idysz, ale wielu tworcow zydowskich dzialajacych w
odrodzonej Polsce. W omawianym okresie dzialalnos¢ artystyczna mogta byc¢
z jednej strony narzedziem krzewienia idei narodowych, poszukiwania
odrebnosci wlasnej tradycji, z drugiej — wyrazem Swiadomosci bycia
nierozerwalna czescia kultury polskiej oraz sSwiadectwem aspiracji do
wspottworzenia sztuki miedzynarodowe;.

W zwiazku z przypadajaca w 2019 roku setna rocznica powotania do zycia
grupy Jung Idysz, Muzeum Miasta Lodzi, Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego i Zaktad
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Niemcoznawstwa w Instytucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu Lodzkiego
zapraszaja na konferencje naukowa, ktorej celem jest omowienie
roznorodnych aspektow dziatalnosci artystow zydowskich w Polsce okresu
miedzywojennego, wplywajacych na ksztaltowanie nowoczesnej kultury
polskiej i zydowskiej. DzialalnoS¢ przywolanej w tytule grupy Jung Idysz,
stanowita dla zydowskiej awangardy istotny impuls, moze byc¢ zatem
postrzegana jako punkt wyjscia dla rozwazan na temat tworczosci
plastycznej, ikonografii, czy inspiracji zZydowskich tworcow przed 1939
rokiem. Ze wzgledu na szeroki zakres podejmowanych zagadnien mamy
nadzieje na udzial w konferencji badaczy réznych dyscyplin: historykow
sztuki, muzealnikéw, kulturoznawcow, literaturoznawcow, jezykoznawcow,
teatrologow czy filmoznawcow. Oczekujemy zarowno analitycznych studiow
dotyczacych konkretnych ugrupowan, tworcow lub pojedynczych dziet, jak
rowniez problemowych syntez poswieconych badanym zjawiskom w szerszej

perspektywie.

Proponowane zagadnienia:

o grupa Jung Idysz i jej wplyw na inne formacje artystyczne
o artystyczno-literackie czasopisma zydowskie

. poeci i plastycy w kregu Jung Idysz

o ikonografia Jung Idysz i ,nowej sztuki” zydowskiej

o dziedzictwo artystyczne Jung Idysz

o jezyk jako narzedzie ksztaltujace kulture zydowska

o zwiazki sztuki i literatury zydowskiej

J kontakty artystyczne sSrodowiska zydowskiego w dwudziestoleciu
miedzywojennym

o tworczosc artystyczna jako przejaw postaw ideologicznych i Swiadectwo
tozsamosci

o dzialalnos¢ i relacje zydowskich i polsko-zydowskich grup
artystycznych.

. organizacje promujace sztuke zydowska w Polsce

Zainteresowanych udzialem w konferencji prosimy o wypelnienie karty

zgloszenia
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i odeslanie jej do dnia 1 kwietnia 2019 roku na adres:

agnieszka.swietoslawska@uni.lodz.pl lub irmina.gadowska@uni.lodz.pl

Razem 2z karta zgloszenia prosimy przesylac krotkie streszczenie
wystapienia (okoto 500-1200 znakow). Wystapienia przewidywane sa na 20
minut.

Szczegotowy program konferencji oraz dalsze informacje zostana przesltane
Prelegentom do 10 maja. Udzial w konferencji jest bezplatny, organizatorzy

planuja wydanie recenzowanej monografii w prestiZzowym wydawnictwie UL.
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Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej Wydzialu Sztuk Pieknych
Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej Wydzialu Nauk Historycznych
Zaklad Historii Sztuki i Kultury Polskiej na Emigracji Wydzialu Nauk Historycznych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
oraz

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

zapraszajg na

VIII KONFERENCJE SZTUKI NOWOCZESNEJ W TORUNIU

ART EDUCATION & ART CRITICISM
IN CENTRAL AND EASTERN EUROPE IN THE 20TH AND 21ST
CENTURIES

W 100-lecie reaktywowania Wydziatu Sztuk Pieknych
na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie
od 1945 na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu

Centrum Sztuki Wspoélczesnej ,,ZNAKI CZASU”,
Waly Generata Wladyslawa Sikorskiego 13, 87-100 Torun
10-12 pazdziernika 2019

Konferencja zostanie poswigcona:

- doktrynom sztuki i wynikajacym z nich programom ksztalcenia plastykow,
architektow, urbanistow i projektantow,

- relacji: tworca - idea - dzielo — spoleczenstwo, wyrazajacej sie¢ poprzez
artystyczno-krytyczne reakcje.

Istote konferencji stanowig badania:

- koncepcji budowy oraz (po okresie zaglady i chaosu) rekonstrukcji swiata i
otoczenia czlowieka,

- zwigzanych z nimi wspolczesnych idei i utopii przyszlosci - politycznych,
technologicznych i ekologicznych, wyrazonych w plastyce, architekturze i
urbanistyce,

- spolecznych ich akceptacji lub — odporu, poprzez artystyczna tworczosc,

- obieg idei i dziet sztuki.
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Obszarem zainteresowania jest przede wszystkim Europa Srodkowa, Wschodnia i

Poludniowo-Wschodnia w przemianach catego XX i poczatku XXI wieku.

Jezykiem konferencji bedzie angielski. Czas prezentacji 20 minut.

Zgloszenia w jezyku angielskim prosze przesyla¢ na adres biuro@world-art.pl do 31

marca 2019. Program zostanie ogloszony w czerwcu.

Organizatorzy nie pokrywaja kosztow podrozy i noclegow, cho¢ moga zarezerwowac
pokoje w zaleznosci od zyczen uczestnikow w hotelach lub domu akademickim.
Wpisowe 100 zlotych, dla doktorantow — S0 zt.

W sktad Komitetu Naukowego konferencji wchodza: dr Malgorzata Geron, prof.
Irena Kossowska, dr hab. Joanna Kucharzewska, dr hab. Katarzyna Kulpinska,
prof. Jerzy Malinowski, prof. Jan Wiktor Sienkiewicz i dr Emilia Ziotkowska
(sekretarz).

Materialy z konferencji zostana opublikowane przez Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata, znajdujacy sie w Wykazie wydawnictw publikujacych recenzowane
monografie naukowe, zamieszczonym w Komunikacie Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyzszego z dnia 18 stycznia 2019 r.
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The 13th Annual Days of Japan
at the University of Warsaw
23-25 October 2019

Unique or Universal?
Japan and its Contribution to World Civilization

An International Conference
to Commemorate 100 Years of Japanese Studies
at the University of Warsaw

Call for Papers

Dear Colleagues and Friends,

In 2019 we celebrate the centenary of Japanese Studies at the University of
Warsaw. On this occasion it is our pleasure to invite you on behalf of the
Chair of Japanese Studies to participate in the international conference that
will be held from the 23 rd — 25 th of October 2019.

The first Japanese language classes at our university commenced in 1919
and soon expanded into literature and translation studies. After World War
II, Professor Wieslaw Kotanski, the undisputed founder of Japanese studies
in Poland, an outstanding linguist and a scholar o religion and Japanese
culture, educated several generations of students and specialists. It was
thanks to him that in 1957 the Department of Japanese Studies was
created. Today, Japanese Studies is the most popular BA major at the
University of Warsaw with 22 times more candidates than our admission
quota.

Where has all this interest in Japan come from? Why is it still so strong? Is
Japan interesting enough to spur young people’s imagination and devotion
towards studying it simply due to its uniqueness? Or perhaps its culture has
gradually become universally recognized, thus dissolving it into the global
sea of ideas, both enriching it and becoming more familiar to us? Maybe
today in the age of globalization and blurred boundaries, Western and
Japanese cultures already share the same track? Bruno Latour has pointed
out how weak the opposition between culture and nature is. Is this
phenomenon, so inherent to the Japanese culture, gradually becoming our
own, Western reality? What about borders between image and text?

In his Nobel Lecture in 1968, Yasunari Kawabata described the world of
Japanese uniqueness through the prism of inaccessible poetry, zen
mysticism and mono no aware. On the other hand, in his own speech in
1994, Kenzaburé Oe viewed Japan differently - as a culture deeply split
between the East and the West, yet culturally isolated in Asia. Still, as he
stated in Stockholm, he put his literary efforts into ‘curing this wound’ by
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promoting European - yet universal - post-war humanism, tolerance and
peace in Japan. Has this wound been cured?

Today, Japan is a leading contributor and inspiration to the world’s culture
and economy - from ukiyoe to manga and ‘Superflat’ art, from Nobel Prize
winners in literature to world-renowned film directors and video games, from
candlestick charts to Nikkei 225. What will Japan do with its uniqueness as
it becomes more and more universal in the trans-cultural world described by
Wolfgang Welsch? Or maybe Norinaga Motoori was right and still only the
Japanese people themselves are able to sense mono no aware ?

We kindly invite you to join the discussion in all fields of Japanese Studies.

Organizing Committee:

Prof. Agnieszka Kozyra

Prof. Ewa Palasz-Rutkowska

Prof. Beata Kubiak Ho-Chi

Prof. Iwona Kordzinska-Nawrocka
Dr. Jedrzej Gren

Yoko Fujii-Karpoluk M.A.

Conference Data:

Language of presentation: English or Japanese

Total time for presentation: 30 minutes (20 minutes presentation + 10
minutes discussion)

Abstract: up to 300 words

Abstract submission deadline: 31 MARCH 2019

Author notification about acceptance: 6 MAY 2019

Conference Venue: University of Warsaw

Day 1 & Day 3 - Old Library on the Main Campus (Krakowskie Przedmiescie
26/28)

Day 2 - University of Warsaw Library (Dobra 56/66)

Conference Fee: 300 PLN (regular), 150 PLN (PhD Candidates)

(fee includes: welcome reception, coffee break refreshments, conference
materials, post conference publication - the fee does not cover
transportation or accommodation costs).

Contact:

2019.days.of.japan@gmail.com
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Artykuly

Jan Wiktor Sienkiewicz

Wspolczesna sztuka w Polsce, wspolczesna sztuka polska.

Stan obecny, diagnoza potrzeb - strategia dzialan

Dokonania artystow polskich i polskiego pochodzenia: malarzy,
rzezbiarzy, grafikow, architektow, tworcow sztuki stosowanej i nowych
mediow, fotografikow oraz krytykow sztuki, marszandow, kolekcjonerow i
muzealnikow, ktorzy tworzyli lub dzialali poza historycznymi granicami
Polski, naleza do najwazniejszych zjawisk w dziejach polskiej kultury

artystyczne;.

(KANADA
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STANY  Milwaukee Tomn!o S Moptreal ol 61 2 i
ZJEDNOCZONE Chic290g o “geMassachusets
e(m“ .\ Nowy Jorka
AMERYKI Cleaveland / |\ Filadelfia
- POENOCNE) Pittsburgh Buffalo
S 3000 tys.

,  381ys. zeslanych
Petersburg ;
> :

_®Ryga yloskwa R (o] S ] A

JAPONIA

Francuska Afryka
Zachodnia

Madagaskar

Australia

EMIGRACJA Z ZIEM POLSKICH W XIX WIEKU
(do 1914 r.)

o 1000 2000 3000 4000 km

* kuerunklmlgracjl weipe- Kierunki sezonowej
w- _7a chlebem’ - migracji zarobkowej

Ocear P f'udn ko w,) 100tys.  liczba emigrantow 10tys.  liczba emigrantow FRANCIA et~y

gléwne skupiska emigrantéw polskich Naf

Torgn(o gléwne miasta skupiajgce emigrantéw polskich 0 500

Po Wielkiej Emigracji (w wiekszosci do Francji) z pierwszej polowy XIX
wieku polskie Srodowiska poza Polska: na emigracji, na obczyznie lub na
wychodzstwie (kazde z tych pojec¢ jest dzisiaj inaczej definiowane) zaczety
ksztaltowac sie po wybuchu drugiej wojny sSwiatowej i na wskutek

pojattanskiego podzialu Europy strefy wplywow. Powstale w wyniku wojny

Nowa Zelandia
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powazne ubytki w tkance Srodowiska artystycznego w Polsce, jak niegojaca
sie rana, odnawialy sie kolejnymi falami emigracji: 1956, 1968, 1970, 1980,
w okresie stanu wojennego 1981-1983, w latach po upadku muru
berlinskiego w 1989 roku i po wstapieniu Polski w struktury Unii
Europejskiej w 2004.

SWIAT

rozmieszczenie Polonii

Liczba Polakéw i ludnosci pochodzenia polskiego
10 min

2min
1min
5001y
1001ys.

Prayblizona liczba naszych
rodakéww poszczegoinych
panistwach

1000 km

Po drugiej wojnie Swiatowej polska sztuka rozwijala sie i tkwita w dwoch
krwioobiegach: krajowym i emigracyjnym. Ta powstajaca w PRL-u byla
nazywana ,sztuka polska”; powstajaca za$ poza Polska — poza niektorymi
nazwiskami, szczegolnie z Francji — nie byla nad Wisla (z réznych przyczyn)
w orbicie zainteresowan tak srodowisk tworczych, jak i naukowych. Szacuje
sie, ze poza Polskag zyje obecnie 18-20 milionow Polakow i
0soOb polskiego pochodzenia, w tym - powazna rzesza artystow, by¢ moze
liczona w tysiace nazwisk. W samej Wielkiej Brytanii mamy rozpoznanych
ponad 800 polskich artystow.

W ostatnich latach, wraz ze Smiercia wielu osobowosci polskiego zycia
artystycznego w krajach europejskich i pozaeuropejskich, szereg polskich
dziet plastycznych z zakresu sztuki nowoczesnej uleglo rozproszeniu lub
zniszczeniu. Niemniej jednak znaczna czeS¢ tego dorobku jest powaznie
rozpoznana i czeSciowo uratowana. Bardzo wartoSciowe zbiory (szczegélnie

malarstwa) oraz archiwalia, pochodzace z pracowni polskich malarzy i
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rzezbiarzy z Wielkiej Brytanii, Francji, Stanow Zjednoczonych, Kanady i
Australii, na przestrzeni minionych trzydziestu lat zgromadzilo chociazby
Muzeum UMK w Toruniu. Wczesniej, w latach 80. XX wieku, interesujace
zbiory XX-wiecznej sztuki polskiej z emigracji trafity do Muzeum Narodowego
w Warszawie, Wroctawiu, Gdansku i w Krakowie. Nadal jednak w
programach nauczania — od kursow szkolnych po katedry uniwersyteckie —
powojenne dzieje sztuki i kultury polskiej obejmuja zasadniczo dorobek
artystyczny powstaly pomiedzy Odra a Bugiem. Taki obraz polskiej sztuki
wspolczesnej zawieraja wszystkie dotychczasowe publikacje. Opracowaniem,
ktore po raz pierwszy otrzymato tytul adekwatny do jego zawartosci, bylta
ksigzka Andy Rottenberg pt. Sztuka w Polsce 1945-2005, opublikowana w
2005 roku. Pelna panorama wspolczesnej historii sztuki polskiej czeka na
swojego autora. Otrzymamy ja dopiero przez zespolenie ze soba dorobku
artystycznego powstatego w Polsce z osiagnieciami artystow polskich i
polskiego pochodzenia, ktorzy tworzyli (i tworza nadal) poza granicami Polski

w krajach europejskich i pozaeuropejskich.

" —

SZTUKA'W POLSGE
1945-2)

ANDA ENBERG

W ,,poczekalni sztuki” - ,,sztuka w poczekalni”

Skale zmowy milczenia, a nawet ostracyzmu, wokot tworczych osiagniec

artystow polskich tworzacych po drugiej wojnie Swiatowej poza krajem
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uswiadomiono mi w 1988 roku. Kiedy podjatem temat rozprawy doktorskiej z
zakresu polskiej sztuki na emigracji, otrzymatem kilka ,dobrych rad” od
y,autorytetow” historii sztuki w Polsce o niepotrzebnym wkladaniu kija w
mrowisko oraz opinie, ze wszystko to, co powstalo na emigracji, nie ma
znamion ,sztuki wysokiej”, ale jedynie cechy ,wytworczosci swojskiej i

patriotyczno-religijnej” i nie zasluguje na opracowania naukowe.

Jan Wiktor Sienkiewicz

SAINXA

Obecnie najwazniejszymi jednostkami badawczymi zajmujacymi sie
polska sztuka poza krajem sa: Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej na
Wydziale Sztuk Pieknych UMK i Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata —
kierowane przez prof. Jerzego Malinowskiego, w ktorych sa m.in. badane
europejskie i pozaeuropejskie Srodowiska artystow polskich zydowskiego
pochodzenia; dokonania Szkoly Monachijskiej, Ecole de Paris, a ostatnio
polskich sSrodowisk w Paryzu po drugiej wojnie Swiatowej, zwienczone
opublikowanym w 2018 roku tomem pt. Paris et les artistes polonais 1945-
1989/ Paris and the Polish Artists 1945-1989 oraz kierowany przeze mnie
Zaklad Historii Sztuki i Kultury Polskiej na Emigracji w Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu, koncentrujacy sie na badaniach nad polska

sztuke na emigracji po 1939 roku, a szczegdlnie w Wielkiej Brytanii.
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ART OF THE UNITED KINGDOM OF GREAT BRITAIN

AND NORTHERN IRELAND & THE REPUBLIC OF IRELAND
IN 20™-215" CENTURIES

AND POLISH-BRITISH & IRISH ART RELATIONS

Paris et les artistes polonais /
Paris and the Polish Artists /
1945-1989

Edited by
Edited by Matgorzata Geron, Jerzy Malinowski & Jan Wiktor Sienkiewicz

Matgorzata Geron, Jerzy Malinowski & Jan Wiktor Sienkiewicz
Polish Institute of World Art Studies

Nicolaus Copernicus University Press

Dzieki wydanym do tej pory, przez przywolane jednostki badawcze,
monografiom i opracowaniom zbiorowym, mozna z cala odpowiedzialnoscia
powiedzie¢, iz najlepiej rozpoznany i opracowany jest ,Polski Londyn”
artystyczny. Na rynku wydawniczym ukazala sie¢ m.in. seria 14 katalogow,
dziet 9 artystow z polskiego Londynu w zbiorach UMK. A panorame polskiej
sztuki w Wielkiej Brytanii dopelnia anglojezyczny, opublikowany w 2015
roku w Toruniu, tom poswigecony polsko-brytyjskim i polsko-irlandzkim
relacjom artystycznym w XX i XXI wieku. Polskie srodowisko artystyczne w
Wielkiej Brytanii (przy ktorym na chwile pozwole sie zatrzymac, by pokazac
skale nieobecnego we wspolczesnej polskiej historii sztuki zjawiska) wytonito
sie po drugiej wojnie Swiatowej ze 150-tysiecznej fali emigracyjnej. Swoja
historia siega okresu sprzed odzyskania przez Polske Niepodleglosci.
Wowczas to w Londynie tworzyli tacy artysci, jak: Alfred Wolmark,
Stanistawa de Karlowska, Franciszek Black, Lena Pilichowska i Leopold
Pilichowski. W  latach 1918-1939 dolaczyli do nich m.in.: Stefan i

Franciszka Themersonowie, Marek Zutawski, Jerzy Him, Jan Le Witt, Henryk
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Gotlib, Feliks Topolski, Artur Horowicz, Roman Black, Rajmund Kanelba,
Stanistaw Reychan, Adam Turyn.
Po wybuchu drugiej wojny sSwiatowej do Wielkiej Brytanii naplywaly

kolejne fale polskiej emigracji. Zamieszkali w niej: 1) artysci, ktorzy wraz z

Studenci Studium Malarstwa Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej Kingwood Common, 1948
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wojskiem i cywilami byli ewakuowani z Francji w 1940 roku; 2) artysci,
ktorzy wydostali sie z Polski przez kraje Europy polnocnej (Szwecje i
Norwegie) — z obozow jenieckich i obozow pracy i ta droga docierali na Wyspy
Brytyjskie do konca 1945 roku; 3) artysci, ktorzy w 1946 roku przybyli do
Anglii z Wloch z 2 Korpusem generata Wiladyslawa Andersa, przebywajac
wczesniej (po ewakuacji w 1942 roku Armii Polskiej na Wschodzie z terenow
Rosji Sowieckiej) w Persji, Iraku, Palestynie i Egipcie; 4) artysci, ktorzy
przybyli do Anglii z innych krajow europejskich w latach 1945-1952 -
zarowno zolnierze, jak i cywile oraz uciekinierzy z Polski Ludowej (1945-
1950); 5) artysci, ktorzy studiowali w polskiej Szkole Malarstwa
Sztalugowego w Anglii lub ukonczyli po roku 1952 szkoly brytyjskie; 6)
artysci wyksztalceni po wojnie w PRL-u, ktorzy wyemigrowali do Wielkiej
Brytanii po roku 1956, 1968 i 1981; 7) artysci urodzeni w Wielkiej Brytanii
(lub w innych miejscach poza Polska) w rodzinach polskich, ktorzy przyznaja
sie¢ do polskich korzeni i polskiej tradycji kulturowej; 8) artysci, ktorzy
przyjechali do Wielkiej Brytanii po 1989 roku, i ci, ktorzy zamieszkali na
Wyspach Brytyjskich od 2004 roku.

JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

ARTYSCI
ANDERSA
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Podwoéjnie wykluczeni

Przyczyn wykluczenia (lub jak wolimy: nieobecnosci) dorobku polskich
artystow tworzacych poza Polska po 1939 roku z polskiej historii sztuki
nalezy szukac w postawach polskich srodowisk artystycznych w Polsce i na
emigracji. Proba oceny zachowan tych srodowisk w stosunku do siebie juz
dzisiaj budzi wiele emocji. Pojawia sie tez one wraz z czekajaca nas korekta
korpusu wspolczesnej historii sztuki polskiej, ktory to korpus o artystow
tworzacych poza Polskg i dzieta tam powstate musi by¢ uzupeiniony.

Wstrzgsem dla powojennych diaspor Polakow byta decyzja sterowanego
z Moskwy Tymczasowego Rzad Jednosci Narodowej z wrzesnia 1946 roku,
pozbawiajaca generala Wiladystawa Andersa (i oficerow Polskich Sit
Zbrojnych na Zachodzie) obywatelstwa polskiego w zwiazku z: jak
uzasadniano — decyzja — ,przyjeciem bez zgody wlasciwych wtadz polskich,
urzedu publicznego w panstwie obcym, i podjecia funkcji wspotorganizatora
Polskiego Korpusu Przysposobienia i Rozmieszczenia, bedacego formacja
paramilitarng stanowiaca czes¢ armii brytyjskiej”. Wyrokiem tym drzwi do
ojczyzny zostaly zatrzasniete przede wszystkim zolnierzom-artystom i
studentom 2 Korpusu, ktéorymi w Rzymie w latach 1944-1946 opiekowali sie:
Karolina Lanckoronska i Marian Bohusz-Szyszko, i ktorzy od 1946 roku w
Wielkiej Brytanii podlegali wtasnie Polskiemu Korpusowi Przysposobienia i
Rozmieszczenia.

Po rozwiazaniu przez rzad brytyjski w 1949 roku Polskiego Korpusu
Przysposobienia i Rozmieszczenia Polacy mogli : 1) starac sie¢ o obywatelstwo
brytyjski; 2) ubiegac sie o wyjazd z Wielkiej Brytanii do obu Ameryk lub
Australii; lub  3) powrocic do powojennej Polski, do czego szczegodlnie
zachecal Polakow owczesny rzad brytyjski w porozumieniu z wladzami
komunistycznymi znad Wisly. Trzecia ewentualnos¢ akceptowali jedynie
nieliczni. Wiekszos¢ polskich artystow — jak szukalszczyk Stanistaw Gliwa,
ktora postanowila zamieszka¢ na Wyspach Brytyjskich, identyfikowatla sie z
postawe tzw. Londynu niezlomnego (w przeciwienstwie do polskiego Paryza),

odrzucajacego catkowicie pojattanski podzial Europy. Szacuje sie, iz sposrod
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70 tysiecy zolmierzy, ktorzy z Andersem opuscili ZSRR, do kraju wrocilo

zaledwie 310 oso6b.

Gorzki smak powrotow

W PRL-u ze strony nowej wladzy, jak i 6wczesnych Srodowisk tworczych
i akademickich subsydiowanych i kontrolowanych przez wladze powracajacy
artysci (jesli nie chcieli wejs¢ w kompromis z wladza) doznawali powaznej
marginalizacji, a nawet wykluczenia. Takim przykladem jest ztamana kariera
artystyczna Stanislawa Westwalewicza, przedwojennego asystenta Jozefa
Mehoffera, artysty, ktory przeszed! caly szlak bojowy z 2 Korpusem i walczyl
o Monte Cassino. Po powrocie do Polski w 1947 roku szukal poparcia w
znalezieniu pracy na uczelni u swojego bliskiego kolegi z krakowskiej ASP —
Jana Cybisa, ktory od 1945 roku byl profesorem w warszawskiej Akademii.
Podczas spotkania kolegow w powojennej rzeczywistosci Cybis poprosit
Westwalewicza, by juz nigdy nie probowal sie z nim kontaktowac.
Ostatecznie po dlugich staraniach Westwalewicz zatrudnil sie jako
nauczyciel w szkolnictwie podstawowym w Pilznie i Tarnowie, a na
utrzymanie rodziny zarabial, malujac wnetrza koscielne. Inni artysci spod
skrzydet generala Andersa, ktorzy do Polski powrocili, w oficjalnych
dokumentach ukrywali informacje o stuzbie w 2 Korpusie. Niektorzy zas —
jak Ignacy Augustyn Paprotny (wrocit do Polski z dyplomem malarstwa w
1948 roku) - catkowicie rezygnowali z dalszej tworczosci artystycznej. Malarz
przez dziesiec¢ lat nie mogl znalez¢ pracy w PRL-owskiej rzeczywistosci.
Ostatecznie w 1958 roku otrzymat posade w opolskim BWA.

Nielicznym tylko udalo sie funkcjonowac w zawodzie. W 1946 roku
powrocil z Rzymu do Krakowa rzezbiarz Wiestaw Labedzki, ktory wraz z
Rudolfem Kozlowskim prowadzil konserwacje Kaplicy Zygmuntowskie;j.
Mikotaj Portus zas, po powrocie z Rzymu w 1949 roku, z dyplomem
scenografii i historii sztuki, zwiazal sie¢ z PRL-owska kinematografia jako
autor kostiumow do filmow. Byt tez cenionym ilustratorem w wydawnictwie
Wiedza Powszechna. Oredownikow wiec, ktorzy o sztuke polska powstajaca

po wojnie poza granicami PRL-u mogliby sie upomnie¢, w powojennej Polsce
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nie bylo. Uwarunkowania polityczne rodzily strach o wlasna kariere, a w
konsekwencji, jesli nie wyparcie — to co najmniej milczenie. Tak swoj
oSmioletni pobyt w Wielkiej Brytanii w latach 1939-1947, w tym dwuletni
okres akademickiego nauczania w latach 1946-1947 w Studium Malarstwa
Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej w obozach w Sudburry i Kingwood
Common, przemilczal do swojej Smierci (mimo ze wydal i podpisat z dr
Karoling Lanckoronska i Marianem Bohuszem-Szyszka wiele dyplomoéow z
zakresu malarstwa i sztuki dekoracyjnej) prof. Wojciech Jastrzebowski,
przedwojenny rektor warszawskiej ASP. O losach blisko stu artystow, ktorzy
w 2 Korpusie generala Wladystawa Andersa pozostawali pod opieka
Wojciecha Jastrzebowskiego, Jozefa Jaremy, Jozefa Czapskiego, Karoliny
Lanckoronskiej i Mariana Bohusza-Szyszki, traktuje opracowanie autorstwa

nizej podpisanego pt. Artysci Andersa (majace do tej pory cztery wydania)

Szczelna? i nieszczelna zelazna kurtyna

Polski Londyn do konca lat 80. XX wieku odmiennie od polskiego Paryza
pojmowal powojennag sytuacje w Europie i miejsce Polski jako panstwa
lennego Rosji Sowieckiej. Srodowisko Jerzego Giedroycia i paryskiej
LSKultury” uwazalo, iz to przemiany w kraju w najwiekszym stopniu moga
zadecydowa¢ o jego przysztosci. Polski Paryz przyjal wiec w swoich
dziataniach politycznych i spotecznych, ale takze w szeroko rozumianym
obszarze kultury kurs ,na kraj” w przeciwienstwie do wiekszosci emigracji
londynskiej, odwotujacej sie przede wszystkim do legalizmu II
Rzeczypospolitej. Nad Tamiza indywidualne kontakty polskich artystow
zamieszkalych w Wielkiej Brytanii z kolegami artystami w Polsce
odizolowanej od Europy Zachodniej zelazna kurtyng byly traktowane jako
wolta przeciwko postawie Londynu nieztomnego. O jednej z takich prob
nawigzania wspolpracy Londynu z Warszawa wspominal malarz, historyk

sztuki i profesor akademicki Stanistaw Frenkiel:

»sMieszkajaca w Londynie, a zmarta w 1960 roku Stefania Zahorska, historyk

sztuki i doskonaly jej krytyk — przed wojna gleboko zaangazowana w lewicujace

Strona 2 6



ruchy polityczne, po wojnie stala sie par excellence zwolenniczka emigracji. Z
wrogoscia odnosita sie¢ do Rosji Sowieckiej i polskiego rzadu w Warszawie i to tak
dalece, ze kiedy z Janina Baranowska mieliSmy wystawe w Warszawie, oznajmila mi

osobiscie: «Prosze pana, to co pan robi, to jest prawie ze zdrada stanu»”.

Nad Wista w srodowiskach tworczych starania artystow o wyjazd do
Paryza nie napotykaly specjalnych przeszkod — a polsko-francuskie kontakty
uwazano wowczas za dobre. Ale rowniez artysci, ktorzy mieli zaproszenia na
wystawy w Anglii, szczegolnie od Mateusza Grabowskiego (ktory chetnie
artystow z Polski zapraszal), najczesciej (z rzadkimi wyjatkami) wizy na
wyjazd nad Tamize otrzymywali. Swoje prace w Grabowski Gallery wystawiali
m.in. Roman Owidzki, Wojciech Fangor czy tez Magdalena Abakanowicz. To
dzieki inicjatywie Mateusza Grabowskiego w 1964 roku doszlo do wspodlnej
wystawy malarzy mieszkajacych w Polsce i w Wielkiej Brytanii pt. ,Dwa
Swiaty”. Stala sie ona w konsekwencji pretekstem do pierwszej po drugiej
wojnie Swiatowej prezentacji dorobku polskiego Londynu najpierw
w krakowskim Patacu Sztuk Pieknych, a nastepnie w Poznaniu i Zielonej

Gorze.

Geografia polskich srodowisk artystycznych na sSwiecie

Od konca lat 50. XX wieku wazna role w konsolidacji Srodowiska
polskich artystow poza Polska odegraly takze polskie galerie sztuki
wspolczesnej, by tylko wymieni¢: w Londynie — Drian Gallery, Grabowski
Gallery, Centaur Gallery, Jablonsky Gallery, Studio Sienko Gallery; w Paryzu
— Galeria Lambert. Od lat 80. minionego stulecia zas§ w Londynie, Nowym
Jorku i w Los Angeles ukonstytuowatly sie polskie zrzeszenia artystyczne i
grupy tworcze. Do dzisiaj w Londynie dziala APA - Zrzeszenie Polskich
Artystow Plastykow w Wielkiej Brytanii. W 1986 roku w Nowym Jorku
powstalo Stowarzyszenia Artystow Polskich w Ameryce (PASS) (niebawem
ukaze sie¢ monografia stowarzyszenia), szeS¢ lat wczesniej zas w Los Angeles
— KrakArt Group. Szacuje osobiscie, ze w Nowym Jorku, Chicago, Los

Angeles i San Francisco po wojnie zamieszkato okoto 300 polskich artystow
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plastykow, dla ktoérym - szczegé6lnie od lat 70. XX wieku, a zwlaszcza po
wprowadzeniu stanu wojennego w Polsce — waznym wsparciem byli polscy
kolekcjonerzy, jak: Ewa Pape, Tom Podl czy Barbara Piasecka Jonson,
wprowadzajacy Polakow w Srodowiska artystyczne Ameryki i na tamtejszy
rynek sztuki i pracy.

Pierwszym opracowaniem ukazujacym najwazniejszych polskich
artystow tworzacych w Stanach Zjednoczonych w XX wieku jest publikacja z
2007 roku autorstwa Szymona Bojki, ale na swoje wtasciwe rozpoznanie i
opracowanie czeka cala plejada polskich plastykow tworzacych w USA
(Ryszard Horowitz, Rafal Olbinski, Dawid Kuracinski, Krzysztof Wodiczko,
Jan Sawka, Andrzej Pagowski, Waldemar Swierzy). Nad zagadnieniem
polonijnych Srodowisk artystycznych w Kanadzie z ramienia Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata pracuje obecnie Katarzyna Szrodt,
autorka przygotowywanej do druku publikacji o polskim zyciu artystycznym
w Kanadzie po drugiej wojnie Swiatowej. Ujawnitla ona ponad 160 polskich
artystow plastykow pracujacych w tym kraju w latach 1940-1989. Znacznie
slabiej jest rozpoznany dorobek powojennej plastyki polskiej na antypodach.
Na gruncie australijskim od blisko dwudziestu lat archiwalia dotyczace
polskiej emigracji artystycznej gromadzi Bogumila Zongoltowicz.

Na aktywnosc¢ polskich Srodowisk artystycznych na emigracji miaty
m.in. wplyw rocznice historyczne oraz wydarzenia polityczne i spoleczne w
kraju nad Wisla. Erupcja polskich aktywnosci nastapila szczegdlnie przed
obchodami Millenium Chrztu Polski w 1966 roku. W wydawnictwie
opublikowanym w 2016 roku z okazji 50. rocznicy obchodéw milenijnych na
emigracji przypomniano wiele dziet powstatych poza krajem, jak chociazby
londynski Cykl Chrystologiczny Mariana Bohusza-Szyszki, witraze Ryszarda
Demela z Padwy, Amerykanska Czestochowe w Doylestown projektu Jerzego
Szeptyckiego, czy tez chicagowski mural Razem autorstwa Caryl Yasko.

Aktualne rozpoznanie panoramy polskiej sztuki i polskich srodowisk
artystycznych w krajach osiedlenia polskich artystow plastykow zostato
opisane przez autora tekstu w studium pt. Plastyka polska na emigracji
1939-1989, opublikowanym = w pracy zbiorowej pt. Polska emigracja
polityczna 1939-1990. Stan badan, Warszawa 2016. Opracowanie to stanowi
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mape tropow, za ktorymi zespol historykow sztuki z Polski i z zagranicy, pod
kierunkiem prof. Jerzego Malinowskiego i moim, podjat si¢ w potowie 2018
roku, dzieki wsparciu Narodowego Instytutu Polskiego Dziedzictwa
Kulturowego za Granica POLONIKA, realizacji projektu pt. Stownik Artystow
Polskich na Obczyznie. Przyszla publikacja jest zaplanowana jako
kontynuacja wydawanego przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk od
lat 60. XX wieku Stownika Artystéw Polskich i Obcych w Polsce Dzialajqacych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze. Rzezbiarze. Graficy.

Aneks

W 2000 roku zapytalem przywolywanego Stanistawa Frenkla — doktora
honoris causa krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, co sadzi po 10 latach
od upadku muru berlinskiego o braku szerszego zainteresowania Srodowisk
akademickich i naukowych - ale takze i instytucji odpowiedzialnych za
polska kulture — przywroceniem do dziejow wspolczesnej polskiej historii

sztuki dokonan artystow tworzacych poza Polska. Frenkiel odpowiedziat:

sPanujaca w Polsce opinia oraz do pewnego stopnia utrwalona ocena
tworczosci artystéow polskich tworzacych poza krajem, a szczegolnie tej powstatej w
Wielkiej Brytanii, ma swoje uwarunkowania. Jednym z nich jest wroga postawa
profesorow akademickich wobec artystow polskich za granica. Z taka postawa
niecheci do nas, bedac w Polsce, spotykatlem sie wielokrotnie. Mowiono mi, ze
«wowczas, kiedy artysci w PRL-u cierpieli z powodu systemu politycznego, to my za
granica zyliSmy sobie spokojnie». Oczywiscie jest to stanowisko btedne i krzywdzace,
bo na obczyznie cierpieliSmy wiekszg biede niz artysci w kraju. Owszem, nie
mieliSmy rezimu socjalistycznego. To jest prawda — byliSmy wolni, ale byliSmy
biedni. (...) Ponadto w Polsce panuje, niestety, nieche¢ do przyjmowania
czegokolwiek, co powstalo poza Paryzem. (...) Prosze nie sadzi¢, ze jestem
adwokatem polskiego Londynu. Chodzi mi jedynie o zbalansowanie tej opinii,
poniewaz wielu dobrych malarzy polskich tworzyto i tworzy w Anglii i w Szkocji. Nie

mozna ich i ich twoérczosci poming¢ ani nie zauwazyc”.
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Juz przez sam fakt, iz dzisiaj nad problemem sie pochylamy, pozwala
miec nadzieje, iz na kolejnej wystawie — podobnej do tej, jaka zorganizowalo
w 2018 roku wroctawskie Muzeum Architektury: ,Polska swiatu 1918-2018
w Stulecie Niepodlegtosci” (i niekoniecznie za sto lat) zostana pokazane
dziela reprezentujace nie tylko ,sztuke w Polsce”, lecz takze ,sztuke polska” —

niezaleznie od tego, w jakim obszarze geograficznym powstaly.

Strona 3 O



Magdalena Nierzwicka

Ozdoby z pior Indian Ameryki Poludniowej w zbiorach muzeow polskich.

Kolekcje Borysa Malkina

Tematem artykulu sa wybrane przedmioty kultury materialnej Indian
potudniowoamerykanskich wykonane =z piéor, badz nimi zdobione,
pochodzace z kolekcji entomologa i antropologa - Borysa Malkinal.
Omawiane zbiory sa obecnie przechowywane w zasobach kilku muzeow
polskich: Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie,
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum Narodowego w Szczecinie oraz

Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

Borys Malkin w latach 1957-1994 prowadzil intensywne prace
terenowe na obszarze Ameryki Poludniowej polegajace na wyszukiwaniu
grup etnicznych, ktore zachowywaly tozsamosc¢ kulturowag, a tym samym
posiadaly rodzime przedmioty kultury materialnej. Badacz organizowat
wyprawy, podczas ktorych gromadzil eksponaty etnograficzne uzupelniane
dokumentacja fotograficzna i niejednokrotnie filmowaZ2. Kolekcje przekazywat

do muzeow europejskich i amerykanskichs3.
Ozdoby z pior w czasach prekolumbijskich w Andach Centralnych

Od wiekow w wielu kulturach roznych zakatkow sSwiata tworzenie
ozdob z pior powigzane bylo z bogactwem, wysokim statusem spolecznym i
wladza polityczna. Zachowato sie wiele przykladow, a wsrod nich peleryny z
pior hawajskiej rodziny krolewskiej, maoryskie plaszcze zdobione pidérami

ptaka kiwi, peleryny i nakrycia gtowy rdzennych grup Ameryki Polnocnej, jak

1 Literatura przedmiotu poswiecona dokonaniom kolekcjonerskim Borysa Malkina (1917-
2009) obejmuje m.in. publikacje: M. Kairski, J. Jaskulski, Borys Malkin — etnograf —
przyrodnik - kolekcjoner, ,Lud”,1999, T. 83, s. 239-250, oraz niepublikowana prace
doktorska: M. Nierzwicka, Kolekcje Borysa Malkina. Inwentarz kultur Indian Ameryki
Potudniowej, UMK, Torun 2015.

2 Podczas pobytow w osadach indianskich zbieral réwniez okazy entomologiczne oraz
herpetologiczne, ktére z kolei przesylal do muzeéw przyrodniczych (najwiecej trafilo do
American Museum of Natural History w Nowym Jorku oraz Field Museum w Chicago).

3 Lista tych muzeow jest bardzo dluga, wyczerpujacy wykaz zawiera aneks ksiazki B.
Malkin, Odchodzqcy Swiat. Tropem kultur indiariskich i Swiata przyrody Ameryki
Potudniowej, Warszawa 2007, s. 396-397.
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i wytwory z pior mieszkancow Ameryki Srodkowej i Potudniowej zaréwno
czasow przedhiszpanskich, jak i kolonialnych*. Ozdoby z pior zatem nie sa
domena jedynie wspolczesnych mieszkancow lasow tropikalnych Ameryki
Poludniowej. Stanowig kontynuacje dhlugiej tradycji siegajacej czasow
przedhiszpanskich, o czym Swiadcza odkrycia archeologiczne dokonane na
terenach wybrzeza peruwianskiego, dawnej podstrefy kulturowej Andow
Centralnych®. Przypuszcza sie, ze zwyczaj tworzenia ozdob z pior siega tu
3 000 laté. Piora, tkaniny i inne przedmioty wyrabiane z organicznej materii
w dawnych wiekach trudno dzi§s odnalez¢ w stanie nienaruszonym, jednak
bardzo suchy klimat wystepujacy wzdhuz poludniowego wybrzeza Peru
spowodowal, ze zachowalo sie wiele przykladow tego typu obiektow
wyrozniajacych sie wciaz zywa kolorystyka i rozpoznawalnymi motywami
zdobniczymi’. W kontekstach pogrzebowych przetrwato do naszych czasow
wiele organicznych artefaktow, w tym piora®. Na poludniowym wybrzezu
Peru w 1925 roku archeolodzy dokonali spektakularnego odkrycia,
natrafiajac na setki pochowkow kultury Paracas (700 p.n.e.-200 n.e.). W
suchych i piaszczystych grobach odnaleziono 429 mumii ludzkich
zawinietych w bogato zdobione tkaniny i pozostawionych w pozycji
siedzacej®. Przy nich znajdowaly sie¢ miedzy innymi drobne przedmioty z
ptasich pior: wachlarze, opaski i nakrycia glowyl0. Inne przyklady
przedstawiajg tkane i ozdabiane kolorowymi piérami tuniki, ktére pochodza z

kultury Nazca (200 p.n.e.-600 n.e.), kultury Chimu (900 r.-1470 r.) oraz

4 D. K. Newbury, Andean Archaeological Featherwork at the Milwaukee Public Museum: A
Case Study in Researching Potential Context for Limited-provenience Artifacts (2014). Theses
and Dissertations. Paper 365, S. 15-16,
https://dc.uwm.edu/cgi/viewcontent.cgi?referer=&httpsredir=1&article=1370&context=etd.

5 To region obejmujacy obszar Peru wyznaczony na zachodzie przez wybrzeze Pacyfiku, na
wschodzie przez jezioro Titicaca, na poludniu granicg z Chile i na péinocy granica z
Ekwadorem, zob. M. A. Towle, The Ethnobotany of Pre-Columbian Peru, New York 1961, s. 3.

6 H. King, Peruvian Featherworks: Art of the Pre-Columbian Era. Metropolitan Museum of Art,
New York, New Haven and London 2012, s. 14.

7 J. W. Reid, Introduction and Descriptions of Collection Images, [w:] Feather Masterpieces of
the Ancient Andean World: 26 September-2 November 1990, Exhibition catalog, London 1990,
s. 7.

8 D. K. Newbury, Andean Archaeological Featherwork ..., s. 17.

9 A. Paul, Paracas Necropolis Textiles: Symbolic Visions of Coastal Peru, [w:] The Ancient
Americas. Art from Sacred Landscapes, ed. R. F. Townsend, Chicago 1992, s. 279.

10 Ch. Giuntini, Precolumbian and Ethnographic Featherwork from Andes and Amazon in the
Metropolitan Museum of Art, “Nuevo Mundo Mundos Nuevos”, Coloquios 2006, s. 5.
(http:/ /nuevomundo.revues.org/index1457.html)
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Chancay (900 r.-1532 r.). Dawni mieszkancy Ameryki Poludniowej
wykonywali tkaniny zachwycajace barwnoscia i réznorodnoscia uzytych
motywow. Wykorzystywali kolorowe piora ptakéw zamieszkujacych glownie
Amazonie, dlatego zwierzeta te musialy by¢ przedmiotem wymiany, trafiajac
w inne rejony, gdzie stanowily zrodlo cennego surowca. Wybrane gatunki
ptakow mogly by¢ udomowiane, dostarczajac dekoracyjnych piorll. Podobne
praktyki znane sa rowniez wspolczesnie wsrod niektorych grup etnicznych
lasow tropikalnych Ameryki Poludniowej. Analiza dostepnych wyrobow z pior
pochodzacych z czasow prekolumbijskich dowodzi, ze wykorzystywano w
sposob konsekwentny kilka gatunkow ptakow, w tym rozne amazonskie
papugi (Amazona), ary (Ara), ptaki z rodzaju tangara, czy kaczki piZzmowe
(Cairina moschata). Tworzone artefakty powstawaly nierzadko z mieszanki
pior roznych gatunkow ptakow, co pozwala przypuszczac, ze wage
przywiazywano do koloru i wygladu pior, a nie konkretnych ptakow!2. Na
podstawie zachowanych materialow trudno o jednoznaczne interpretacje
funkcji oraz znaczenia dawnych przedmiotow z pior. Odnajdywane gtownie w
grobach os6b nalezacych do elit spotecznych, moga Swiadczy¢ o tym, zZe
stanowily przedmioty luksusowe lub o szczegdélnym znaczeniu. Ponadto
wszechobecnie pojawiajace sie motywy ptakow zdobiace artefakty i tkaniny
czasow prekolumbijskich pozwalaja sadzi¢, iz symbolika ptasia byla wazna
dla 6wczesnych kultur Ameryki Poludniowej!3. Tworzone artefakty z pior
stanowily obiekty nie tyle dekoracyjne, co symboliczne, pozwalajace
noszacemu je stac sie czeScia sacrum. Niestety, sily ich znaczenia nie

jestesmy w stanie zrozumie¢ w pelnil4.

Obiekty dekorowane piorami wywarly najwicksze wrazenie na

Europejczykach podczas ich pierwszych kontaktow 2z rdzennymi

11 D. K. Newbury, Andean Archaeological Featherwork..., s. 37.

12 J. P. O'Neill, Featherwork, [w:] Costumes and Featherwork of the Lords of Chimor Textiles
from Peru’s North Coast, ed. Ann Pollard Rowe, Washington 1984, s. 147. Zestawienia
koloréw pior z gatunkami ptakow, od ktérych pochodzily lub mogly pochodzi¢, dokonat
O'Neill w artykule Feather Identification: Birds Used in Decorating Ancient Peruvian Textiles,
[w:] Magic Feathers: Textile Art from Ancient Peru, ed. James W. Reid, London 2005, s. 355.

13 K. L. Candler, Ancient Plumage: Featherworking in Precolumbian Peru, [w :] The Gift of
Birds: Featherwork of Native South American People, ed. Ruben E. Reina and Kenneth M.
Kensinger, Philadelphia 1991, s. 2.

14 D. K. Newbury, Andean Archaeological Featherwork ..., s. 37.
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mieszkancami Ameryki, jakie nastapily w poczatkach XVI wieku. Z tej to
przyczyny ozdoby z pior trafily do wielu prywatnych kolekcji i gabinetow
osobliwosci arystokracji europejskiej i naukowcow. Ceniono je jako

przedmioty ,rzadkie i niezwykle”, posiadajace duza wartosc estetyczna!s.

Wielkim kolekcjonerem dziet egzotycznych pochodzacych z Nowego
Swiata byl Filip II Habsburg, kr6l Hiszpanii. Kolekcje swa zgromadzil w
Eskurialu oraz palacu Alcazar w Segowii. Z inwentarzy XVI-wiecznych
wynika, iz posiadal niezwykle duzo obiektow peruwianskich, wsrod ktoérych
znalazly sie miedzy innymi insygnia wladzy inkaskiej, bizuteria oraz wyroby z

piorie.

Niezmiernie cenne eksponaty proweniencji azteckiej z terenow dawnej
Mezoameryki przechowuje dzis Weltmuseum w Wiedniu. Znajdowaly sie
niegdys w Wunderkammer Ferdynanda II Tyrolskiego w zamku Ambras w
Innsbrucku. Mowa tu o ,piéropuszu Montezumy” przypisywanym ostatniemu
wladcy Aztekow, wykonanym z 500 zielonych pior z ogona ptaka kwezala
oraz o tarczy ceremonialnej sporzadzonej gtéwnie z czerwonych pior ary, ale
tez niebieskiej cotingi i zoltej wilgil”. WartoSciowe dzieta posiada w swej
kolekcji Nationalmuseet w Kopenhadze, a najcenniejszym obiektem jest
ptaszcz z pior Indian Tupinamba z Brazylii, datowany na poczatek XVII

wiekul8.
Ozdoby z pior wspolczesnych mieszkancow Ameryki Poludniowej

Wytwory 2z pior to najbardziej zachwycajaca kategoria kultury
materialnej wspotczesnych mieszkancow lasow tropikalnych, praktykowana

przez wiele grup etnicznych tego obszaru. Istnieje kilka glownych przyczyn,

15 C. V. Torrecilla, Catdlogo de arte plumario amazénico del Museo de América, Madrid 1993,
s. 15.; Ch. Feest, The Collection of American Indian Artefacts in Europe 1493-1750, [w:]
America in European Consciousness 1493-1750, ed. K. O. Kupperman, Chapel Hill & London
1995, s. 326.

16 Ch. Feest, European Collecting of American Indian Artefacts and Art, “Journal of the
History of Collections”, 1993, 5, No 1, s. 7.

17 Ch. Feest, European Collecting of American Indian Artefacts..., s. 3.

18 Pozyskal go hrabia Johann Moritz von Nassau-Siegen, bedac gubernatorem kolonii
holenderskiej w péinocno-wschodniej Brazylii, przekazujac w 1654 roku w darze krolowi
dunskiemu Fryderykowi III, zob. M. Francozo, Exoticism and Identity: The Transatlantic
Trajectory of a Tupinambd Feather Coat, (Abstract), Seventh Annual Symposium - The Public
Lives of Things, Winterthur Museum & Country Estate, Saturday 25 April 2009,
http:/ /www.udel.edu/materialculture/ess_abstracts_2009.html.
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dla ktorych ludzie ci uzywaja pidér do dekoracji. Jednym z powodow sa
wzgledy estetyczne, kolejne, wazniejsze, nawiazuja Scisle do sfery
indianskich wierzen. Duzg role odgrywa kolorystyka pior, ktora czesto jest
zwiazana ze Swiatem mitycznym i ponadnaturalnym, wzmacniajac wartosc
symboliczng tworzonych ozdobl9. Piora jednoczesSnie okreslaja tozsamosc
noszacego je czlowieka, pozwalaja mu nasladowac¢ wyglad oraz zachowania
ptakow. Daja jednoczesnie duchowa sile oraz moc. Piora zwykle nie sa
uzywane jako czesSC codziennego ubioru, odgrywaja natomiast istotna role
jako stroj podczas festiwali i rytualow, bedac czesto znakiem przywodcy
plemiennego i wytrawnego mysliwego20. W  wierzeniach Indian
potudniowoamerykanskich  ptaki sa duchowymi  sprzymierzencami
szamanow?1l. Szybujacy ptak w przestworzach stal sie¢ silna metafora

ekstatycznej podrozy wprowadzonego w trans szamana?2.

Borys Malkin, wedrujac po odizolowanych czesciach Ameryki
Potudniowej, zwlaszcza terenach lasoéw tropikalnych, odkrywal wyjatkowo
piekne rekodzielo mieszkanncow Amazonii. Antropolog przebywatl wsrod kilku
waznych plemion Brazylii, Kolumbii, Peru oraz Surinamu, trudniacych sie
produkcja ozdob z pior wykorzystywanych do przystrajania ciatla oraz do
dekoracji roznych przedmiotéw codziennego uzytku: naczyn, hamakow,

instrumentow muzycznych, a takze broni (tukow, strzatl i dzid)2s.

W latach 1957-1966 Malkin wielokrotnie wyprawial sie do Indian
Karaja i Tapirapé zamieszkujacych poilnocno-wschodnie Mato Grosso nad
rzeka Araguaia w Brazylii. Karaja mieli szczegolny talent do wykonywania
ozdob z pior, z ktorych wiele charakteryzowalo sie finezyjna pomyslowoscia?4.

Sztuka tg trudnili sie¢ wylacznie mezczyzni, ktorzy delikatne piora

19 C. V. Torrecilla, Catdlogo de arte plumario amazodnico..., s. 17.

20 The Gift of Birds: Featherwork of Native South American People..., s. XX.

21 E. P. Benson, Birds and Beasts of Ancient Latin America, Gainsvilles 1997, s. 74.

22 Thumaczy to tez, dlaczego szamani potrzebuja piér z zywych, a nie martwych ptakéw, zob.
P. T. Furst, Crowns Bird and Feather Symbolism in Amazonian Shamanism, [w:] The Gift of
Birds..., s. 94.

23 C. V. Torrecilla, Catdlogo de arte plum ario amazonico..., s. 15.

24 B. Malkin, Odchodzacy swiat..., s. 33.
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przechowywali w specjalnie do tego celu wyplecionych przez siebie
koszykach?5.

N
v

Il. 1. Indianin Karaja w stroju ceremonialnym, na ktory sklada sie piéropusz i tembeta w
dolnej wardze, fot. B. Malkin (Arch. B. Malkina)

Borys Malkin zaobserwowal u Karaja wiele przedmiotow dekorowanych
piorami, a w wsrod nich: obrzedowe pasy meskie, ozdoby uszu i wargi
(tembety), a takze wielkie maski ceremonialne zakrywajace glowe i tulow,
ktore wykorzystywano podczas sSwieta Aruana. Jednak najbardziej
zachwycajace byly obrzedowe pioropusze, ktoérymi mezczyzni przystrajali
swoje gltowy (il. 1). W zbiorach polskich znajduja sie trzy pidropusze Karaja,
dwa przechowywane w Muzeum Etnograficznym w Krakowie (MEK 32032,
MEK 32033) i jeden w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie
(PME 21392). Ten ostatni eksponat jest szczegdlnie cenny, poniewaz zostat
pozyskany podczas pierwszej podrozy Borysa Malkina do Brazylii w 1957
roku. Pioropusz po roztozeniu przybiera ksztalt kolisty, a konstrukcje jego
tworza delikatne preciki pochodzace z nerwu liscia palmy. Czes¢ srodkowa
wypelniaja piora rozowego pelikana oraz czarnego sepa urubu. Gorne odcinki

precikow owiniete sa bawelnianym puchem, a na zakonczeniach posiadaja

25 Powszechna praktyka stosowana przez mezczyzn bylo wykradanie mlodych pisklat ar z
gniazd i hodowanie ich w niewoli. Przyniesione do wioski ary wychowywaly indianskie
kobiety, karmiac czesto przezutym pokarmem. Co kilka miesiecy ptakom podcinano lotki,
aby uniemozliwi¢ im ucieczke. Kiedy pokrywaly sie pieknym upierzeniem, wyrywano im
piora, shuzace do produkcji ozdéb, zob. B. Malkin, Odchodzqcy Swiat..., s. 33.
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doklejone drobne piorka czerwono-zoltej ary. Pioropusz ten byl noszony
wylacznie przez Zonatych mezczyzn oraz mlodych chlopcow podczas rytuatu
inicjacji odbywajacego sie¢ w ,domu mezczyzn”26. Ceremonii tej towarzyszyly

inne ozdoby obrzedowe: malunki na ciele, kolczyki i pasy?2”.

Podczas pobytu Malkina u Karaja zarowno kobiety, jak i mezczyzni
nosili wetkniete we wlosy dekoracyjne grzebienie wykonane ze zdrewniatych
kolcow palmy, na koncach ktoérych doczepiano piérka ary. Przykladowy
obiekt posiada Muzeum Narodowe w Poznaniu (MNP Ep 3240), przechowujac
ponadto dekorowana piorkami dzide wojenna (MNP Ep 3173) oraz laleczke z
rafii rowniez przystrojong piorkami (MNP Ep 3243).

Kolejng grupa etniczna, ktorej ozdoby z pior posiadajg polskie muzea,
saq wspomniani powyzej Indianie Tapirapé. Ich sztuka zdobnicza stala na
wysokim poziomie i jak w przypadku Indian Karaja réwniez mezczyzni
trudnili sie tworzeniem obiektow z pior (il. 2). Bezsprzecznie najbardziej
efektownym eksponatem ozdabianym piérami z kolekcji Borysa Malkina jest
duzych rozmiarow maska obrzedowa, znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach
Muzeum Etnograficznego w Krakowie?® (MEK 31916) (il. 3). Maska zwana
Cara Grande (Wielka twarz) przybiera potokragly ksztalt i wykonana jest na

I1. 2. Indianin Tapirapé w piéropuszu, fot. B. Malkin (Zbiory Muzeum Okregowego w
Toruniu)

26 C. V. Torrecilla, Catdlogo de arte plum ario amazoénico..., s. 131.

27 Tamze, s. 129.

28 Podobne maski znalazly sie w zbiorach muzeéw europejskich oraz amerykanskich, m.in.
Museé d’Ethnographie w Genewie, American Museum of Natural History w Nowym Jorku,
czy Pitt Rivers Museum, Oxford University.

Strona 3 7



Il. 3. Maska Cara Grande ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie (MEK 31916),
fot. K. Deczynski

drewnianym podlozu, ktore oklejono piérami czerwono-niebieskiej ary29.
Stylizowana twarz ma naciety nos oraz oczy wykladane macica pertowa,
uzyskana z rzecznych malzy. Otwarte usta ukazuja zeby, wykonane z malych
zaostrzonych kotkow, ponizej ust zawieszono rurke trzcinowa imitujaca
tembete3®. Maska ta byla uzywana przez mezczyzn podczas festiwalu
czczacego obfitoS¢ plonow i lowow oraz zwiastujacego nadejScie pory
suche;js!. Muzeum Etnograficzne w Krakowie posiada rowniez trzy
interesujace pioropusze Tapirapé. Do produkcji dwoéch z nich uzyto pior
czerwono-niebieskiej ary, maja jednakze odmienna konstrukcje. Jeden
zaopatrzono w helm wypleciony z lisScia palmowego pokrytego ptasim
puchem, do ktorego wetknieto piora z ogona ary (MEK 31915). Drugi
natomiast powstal na bambusowym, owalnym stelazu z dominacja pior w
kolorze niebieskim. Innymi ozdobami z pior Indian Tapirapé sa zatyczki do

uszu (MNP 3183) oraz naramienniki (MEK 31885).

Najbardziej okazala bizuterie z pior, odznaczajaca sie niezwyklym

doborem kolorow oraz finezja wykonania, zdobyl Borys Malkin wsrod Indian

29 Maska ta wykladana piérkami w dwubarwnej kombinacji mogla miec jeszcze inne zestawy
kolorystyczne: zolto-niebieskie i rzadziej czerwono-zélte, zob. B. Malkin, Odchodzacy
Swiat..., s. 84.

30 Tamze.

31 Reprezentowala zmarlych wrogow Indian Tapirapé (np. Kayapd). Noszona byla podczas
tanca i trzymana przed twarza tancerza. Miata rowniez przynies¢ mysliwemu pomyslnos¢ w
lowach. Dzi§ coraz czeSciej jest produktem wytwarzanym na potrzeby turysty,
www.americanindian.si.edu/exhibitions/beauty_surround_us/english /xml/kioskmod.xml.
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Urubu (Kaa’por) znad rzeki Gurupi w Brazylii w latach 1963-1966. W tym
czasie jedyne kolekcje Urubu posiadalo w Europie British Museum oraz
Nationalmuseet w Kopenhadze. Najwiekszy zbior zgromadzony przez
Malkina, liczacy ok. 700 eksponatow (w tym ponad potowa to ozdoby z pior),
otrzymato Glenbow Museum w Calgary. Duzg kolekcje uzyskalo tez Museum
der Kulturen w Bazylei32. Muzeum Etnograficzne w Krakowie pozyskato
jedynie 25 obiektow z pior Indian Urubu, jednak sa to eksponaty wysokiej
jakosci.

Borys Malkin uwazal rzemioslo Indian Urubt za najlepiej rozwiniete w
catej Ameryce Poludniowej. W swych rozwazaniach szedl dalej, uwazajac, iz
ich sztuka doréwnuje dawnym mistrzom, takim jak Munduruku, Inkowie,
czy Tupinambas33. Rzemiostem wsrod Urubu zajmowali sie jedynie mezczyzni

i dla nich byly zarezerwowane najpiekniejsze ozdoby (il. 4).

M”ﬁ”,}/ oy ’/'F

Il. 4. Indianin Urubu w ozdobach z piér, fot. B. Malkin (Zbiory Muzeum Okregowego w
Toruniu)

Uzywanie poszczegolnych dekoracji z pior bylo zwiazane z plcia,
wiekiem oraz statusem spotecznym, czego starano sie Scisle przestrzegac.
Glowa rodziny, przywodca plemienny, byt bieglym rzemieslnikiem oraz

wlascicielem najcenniejszych ozdob.

32 B. Malkin, Odchodzqcy Swiat.., aneksy. Kolekcja pozyskana od Malkina przez Museé
d’Ethnographie w Genewie zostala opracowana w formie katalogu w 1967 roku, zob. R.
Streiff, La collection Urubu (Brésil) du Museé d’Ethnographie de Genéve, ,Bulletin de la
Société Suisse des Américanistes Schweizerische. Amerikanisten — Gesellschaft, 1967, No
31.

33 B. Malkin, W dzunglach Rio Gurupi (1), ,Poznaj Swiat”, 1965, 9, s. 7.
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Wedlug wierzen Indian Urubu ich bohater — kreator Maiira podarowat
mezczyznom korone (Akangatar) z zottych pior kacykowca (Psarocolius
decumanus) przedstawiajaca stonce, ktora stala sie ich atrybutem. Ta ozdoba
glowy jest zarazem symbolem przyjecia do spolecznosci plemiennej podczas
rytualu nadawania dziecku imienia, ktory do dzi§S jest najwazniejsza
uroczystoscia Urubu. Ceremonia ta jest okazja do prezentowania przez
mezczyzn dekoracyjnego stroju obrzedowego. Oprocz korony tworzy go
naszyjnik (Awa-Tukaniwar) zaopatrzony w gwizdek z kosci ptaka — harpii
wielkiej (Harpia harpyja), wykonany z pior ary (Ara macao), blawatnika
kajenskiego (Cotinga cayana) i blekitniczka czerwononogiego (Cyanerpes
cyaneus)’*. Stroju dopelniaja bransolety zawiazywane na nadgarstkach i
ramionach, kolczyki, opaska na czolo oraz tembeta dekorujaca dolna warge.
Kobiece ozdoby z pior sa o wiele ubozsze, zlozone jedynie z pasa i z
naszyjnika (Tukaniwar) wykonanego z zoltych pior tukana z zawieszeniem z
biekitnych pior blawatnika kajenskiego oraz czerwonych karmazynowca
wschodniego (Phoenicircus carnifex) (il. 5). Swoja bizuterie posiadaly rowniez
dzieci, ktore wkrotce po urodzeniu przystrajano miniaturowymi ozdobami
zgodnymi z ich plcia, a matki uczestniczace w uroczystosciach nosity je w

ceremonialnych nosidetkach z bawelny dekorowanych piorkami.

I1. 5. Indianka Urubu w naszyjniku (Tukaniwar), fot. B. Malkin (Zbiory Muzeum Okregowego
w Toruniu)

34 R. Claudino de Melo, Awa-Tukaniwar, na podstawie publikacji H. Cameu, Instrumentos
musicais dos indigenas brasileiros: catalogo da exposicdo, Rio de Janeiro 1979,
http:/ /www.ccta.ufpb.br/intrum/contents/categorias/aerofones/awa-tukaniwar.
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I1. 6. Korona z piér (Akangatar) Indian Urubu ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w
Krakowie (MEK 31991), fot. M. Nierzwicka

Muzeum Etnograficzne w Krakowie posiada elementy wyzej opisanego
stroju ceremonialnego uzywanego do rytualu nadawania dziecku imienia:
korone (MEK 31991) (il. 6), pas (MEK 32001), bransolety (MEK 32002-
32009), naramienniki (MEK 31997-31998), meski naszyjnik (MEK 31989)
zaopatrzony w kosciany gwizdek (il.7), kobiecy naszyjnik (MEK 31988),
meska dekoracja wargi (tembete), ktora stanowi dlugie czerwone pidéro z
ogona ary (MEK 31999). Uzupelnieniem obrzedowego stroju meskiego jest
podtuzna przepaska na czolo (MEK 31956) oraz kolczyki owalnego ksztaltu
wykonane z blawatnika kajenskiego (MEK 32011), a takze z drobnych
wielokolorowych piorek (MEK 32012).

I1. 7. Naszyjnik meski (Awa-Tukaniwar) Indian Urubt ze zbioréw Muzeum Etnograficznego
w Krakowie (MEK 31989), fot. M. Nierzwicka

Ptaki w sposob szczegolnie sa czczone przez Indian Bororo,
zamieszkujacych Mato Grosso w Brazylii, wielkim szacunkiem sa tam

otaczane zwlaszcza ary3>. Czesto Bororo hoduja je w wioskach jako ptaki

35 Bororo wierza, ze w istocie sg arami, w ktore zostali zamienieni przez swego kulturowego
bohatera, zob. E. P. Benson, Birds and Beasts..., s. 75.
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udomowione, a po ich Smierci zawijajag w maty i chowajg z tylu domu. Ary
shuza tez - jako dostarczycielki pieknych pior, z ktorych Bororo tworza

ozdoby wykorzystywane podczas wielu rytualow plemiennych36.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie znajduja sie trzy tembety przekazane
do kolekcji przez Borysa Malkina od Indian Bororo. Dwie z nich wykonano z
muszli malza rzecznego (MNP Ep 3480 i PME 20896), trzecia zas (MNP Ep
3218) z waskiego paska trzcinowego. Kazda z nich otrzymata delikatna
dekoracje z ptasiego puchu. Tembeta jest istotna ozdoba meska, ktora
zaczynaja nosic chlopcy w wieku 7 lat po ceremonii inicjacji, podczas ktorej

dokonuje sie im perforacji dolnej wargi.

Bogata kolekcje eksponatow etnograficznych, w tym ozdoby z pior,
zebrat Malkin w 1963 roku, docierajac do Indian Oyana (Wayana), osiadlych
nad rzeka Marowijne w Surinamie. Badacz zaobserwowal, iz podczas
tradycyjnych uczt oraz rytualnych tancow mezczyzni Oyana przystrajali swe
ciala ozdobami obrzedowymi. Tworzyly je przepaski biodrowe raz naszyjniki
wykonane z wielu sznuréw niebiesko-czerwonych drobnych koralikow oraz
takie same bransolety na rekach i nogach. Niektérzy Indianie glowy
przystrajali koronami z pioér tukana i ary, inni pioéropuszami, ktorych
glownym elementem dekoracyjnym byly dlugie piora bialej czaplis’.
Najcenniejszym eksponatem w zbiorach polskich pozyskanych przez Malkina
od Indian Oyana jest korona szamana z pior tukana znajdujaca sie w
zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (MNP Ep 3099). Wykonana jest z
owalnego tyka ozdobionego czerwonymi i zoltymi piorkami. Z tylu doczepiono

ozdobe imitujaca ptaka.

Do Indian Kofan zamieszkujacych rejon lasow tropikalnych Amazonii
na pograniczu poélnocno-wschodniego Ekwadoru i potudniowo-zachodniej
Kolumbii Borys Malkin wyprawial sie dwukrotnie: w 1970 i 1971 roku.
Wazna czesScia zycia Indian Kofan, jak i wielu grup etnicznych

zamieszkujacych niektore rejony Peru, Kolumbii i Ekwadoru pozostat rytuat

36 Tamze.
37 B. Malkin, Odchodzqcy Swiat..., s. 157.
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spozywania halucynogennego napoju ayahuasca (yoko), bedacego wywarem z
amazonskiej rosliny wywolujacym barwne sny i wizje. Podczas ceremonii
szaman przygotowujacy napoj przywdziewal imponujaca korone skladajaca
sie z okraglej opaski wykonanej z kory ozdobionej promieniscie piorkami
tukana lub papug. Z tylu miala zazwyczaj dtugie piora z ogona ary oraz pek
pior opadajacy dekoracyjnie na plecy38. Podczas uroczystosci plemiennych
Indianie pokrywali swe twarze ornamentami wykonywanymi przy uzyciu
pigmentu roslinnego achiote. Przegrody nosowe oraz uszy upickszali

ozdobnymi przetyczkami z pior, glowy zas pidéropuszami (il. 8).

I1. 8. Indianka Kofan, fot. B. Malkin (Zbiory Muzeum Okregowego w Toruniu)

Il. 9. Indianin Kofan, fot. B. Malkin (Zbiory Muzeum Okregowego w Toruniu)

38 Tego rodzaju korona pochodzaca z kolekcji Malkina znajduje si¢ m.in. w zbiorach
American Museum of Natural History w Nowym Jorku, nr katalogowy 40.1/ 3876,

http://anthro.amnh.org/anthropology/databases /common/ image dup.cfm?catno=40.1/
3876&site=P.
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W zbiorach polskich znajduja sie ozdoby z piér noszone zaréwno przez
kobiety, jak i mezczyzn z grupy Ko. Dominuja dekoracyjne zatyczki
(MNS/EP/2131, MNS/EP/2148, MNP Ep 2996) wkladane w przegrody
nosowe i ptatki uszu (il. 9). Jednym z cenniejszych eksponatow z kolekcji
Indian Kofan jest niewatpliwie obrzedowy pioropusz z barwnych, krotkich
pior osadzonych w plecionej obreczy (MEK 51827) oraz spreparowane ptaszki
(MEK 51829-51831) stuzace za przystroj glowy meskiejs?. Z ptasich pior
Indianie czesto sporzadzaja wachlarze do rozniecania ognia. Dwa z nich
wykonane z czarnych pior posiada Muzeum Etnograficzne w Krakowie (MEK

51797) oraz Muzeum Narodowe w Szczecinie (MNS/EP/2070)

* * %

Dekoracje z pior sa najbardziej wyrazista kategoria ozdob indianskich,
zarezerwowana przede wszystkim dla mezczyzn i w wiekszosci przypadkow
przez nich wykonywana*?. Ozdoby z ptasich pior przeniesione do sal
muzealnych traca swa symbolike i znaczenie. Staja sie eksponatami
podziwianymi z uwagi na ich piekno i finezje wykonania. W Swiecie Indian
Ameryki Poludniowej maja one swa glebsza wymowe. Piora sg wybierane
bardzo starannie ze wzgledu na kolorystyke, stajac sie surowcem, z ktorego
powstaja ozdoby zgodne z tradycja plemienna danych grup etnicznych.
Bardzo czesto Indianie pokonuja duze odleglosci, aby zdoby¢ piora tych
ptakow, ktore sa najbardziej odpowiednie do tworzenia poszczegélnych

o0zdob.

Bizuteria i przybrania z pior zyskuja na sile, gdy wprawione sa w ruch
w rytm tancow obrzedowych. Byly i sa wykorzystywane podczas waznych
uroczystosci: rytualu inicjacji (wejscia chtopcow w wiek dorosty), podczas
szamanskich  praktyk uzdrawiajacych i w  trakcie uroczystosci
pogrzebowych4l. Oprocz funkcji upiekszajacej tworzenie dekoracji z ptasich
pior jest forma kontynuacji tradycji ustalonych przez przodkow, sposobem

zachowania symboliki, mitow i wierzen plemiennych, az wreszcie zachowania

39 M. Zachorowska, Zbiory z Ameryki Potudniowej w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna
Udzieli w Krakowie, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie”, 1998, T. 14, s. 113.

40 S. F. Dorta, Situating the Featherwork, [w:] A plumaria indygena brasileira: no Museu de
Arqueologia e Etnologia da USP, S. F. Dorta, M. X. Cury, Sad Paulo 2001, s. 480.

41 The Gift of Birds: Featherwork of Native South American People..., s. XIX.
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spotecznej odrebnosci i tozsamosci*2. W jaki sposob ta tradycja jest dzis

kontynuowana, zalezy od stopnia akulturacji danej grupy etnicznej.

Wsrod eksponatow ozdabianych ptasimi piorami pozyskanych przez
polskie muzea z kolekcji gromadzonych przez Borysa Malkina znajduja sie
obiekty shuzace do polowan: strzaly o pierzyskach z barwnych pior, dzidy
oraz tuki, a takze instrumenty muzyczne: grzechotki. Niemniej jednak
najliczniejsza grupe tworza przedmioty stanowiace elementy strojow
ceremonialnych, wykorzystywanych podczas rytualow plemiennych. Naleza
do nich maski obrzedowe i pidropusze oraz bizuteria: kolczyki, tembety,
naszyjniki, przepaski, bransolety naramienne, jak rowniez zakladane na

nadgarstki i nogi.

Najlepsza reprezentacja ozdob z pior jest zbior Indian Urubu z Brazylii
przechowywany w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, a pozyskany droga
wymiany z Idaho State University w Pocatello w USA w 1967 roku*3. W
potowie lat 60. XX wieku Borys Malkin nawigzal dhugoletnia wspoétprace z
krakowskim muzeum etnograficznym, polegajaca na gromadzeniu zbiorow z
podrozy po Ameryce Poludniowej. Pozostate polskie muzea przedmioty
kultury materialnej Indian zakupily od badacza w latach 90. XX wieku. I
cho¢ zbiory ozddéb z piér w polskich kolekcjach nie sa imponujace pod
wzgledem ilosciowym, jednak zawieraja kilka cennych i niepowtarzalnych
eksponatow, takich jak wielka maska Tapirapé, pioropusze Karaja, czy
bizuteria obrzedowa Urubu. Ich wartos¢ dzis jest nie do przecenienia,
poniewaz w dobie glebokiej akulturacji grup etnicznych Amazonii, wiele
przedmiotow zaniklo lub zatracilo swQj ceremonialny charakter, stanowiac

jedynie atrakcje turystycznat4.

42 Tamze, s. XIII.

43 W potowie lat 60. XX wieku kolekcje te Idaho State University w Pocatello otrzymato od
Borysa Malkina, zob. M. Zachorowska, Zbiory z Ameryki Potudniowej..., s. 121.

44 Malkin, przebywajac wsrod Indian Uruba w 1963 roku, z niepokojem obserwowat
zmniejszanie sie populacji Indian oraz zanikanie pewnych tradycji. Piéropusze wowczas
wytwarzali juz tylko starsi mezczyzni.
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