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Spis tresci:

Walne Zebranie w dniu 12 maja

Cykl wyktadow Sztuka Swiata w Muzeum Slaskim

Zaproszenia na seminaria i wyklady

Sprawozdanie z konferencji The Henryk Siemiradzki that we do not know.
Zaproszenie na konferencje Henryk Siemiradzki i miedzynarodowe
srodowisko artystyczne w Rzymie / Henryk Siemiradzki and the
international artistic milieu in Rome

Zaproszenie do tomu Polsko-rosyjskie 2zwiazki w architekturze i
urbanistyce w XIX i XX wieku: polscy architekci w Rosji — rosyjscy
architekci w Polsce / IIoABCKO-POCCHHCKHE CBfI3H B apXHTEKType H
rpanocTpouTeAbCcTBe B XIX-XX BB: apXHTEKTOPBI-MOAAKH B PoccHH H
pPyCCKHe apxXHTeKTOpbI B IloAbIre

Rocznik Dagerotyp. Studia z historii i teorii fotografii

Wyklady:

Krzysztof Szatkowski, Zagraniczne wystawy artystow sztuki krytycznej w
okresie 1990 - 2002

Ewa Sulek, Nadchodzaca rewolucja - proces czy proroctwo? O narracjach
kuratorskich wystaw sztuki ukrainskiej w roku 2014.

Nowe ksigzki

Publikacje Instytutu o polskich artystach w koloniach artystycznych

zagranica i na emigracji (opr. Jerzy Malinowski)
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Zarzad informuje, ze

Walne Zebranie Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

odbedzie sie¢ w dniu 12 maja (sobota) o godz. 10 (drugi termin — godz. 10.15)

w Muzeum Azji i Pacyfiku.

Sztuka Swiata

Sprawozdanie z cyklu wyktadéw dla Muzeum Slaskiego w Katowicach

Sztuka $wiata to cykl wykladow opracowany na prosbe Muzeum Slaskiego
w zwiazku z otwarciem nowej galerii multimedialnej sztuki pozaeuropejskiej
»sNa tropie Tomka” (bohatera ksiazek Alfreda Szklarskiego), pazdziernik 2017
—maj 2018

Sztuka europejska wzbogacala sie w zetknieciu z innymi kulturami, od tych
najblizszych, poznawanych niemal naturalnie, w drodze kontaktow
handlowych, po najbardziej oddalone, do ktérych odbywano ,wielkie
wyprawy”. Cykl wykladéw byt propozycja przesledzenia szlakow
artystycznych odkry¢, o ktorych swiadcza zachowane do dzis dzieta sztuki —
podroézy wiodacych od wybrzezy Morza Srodziemnego, na wschod, do Indii, i
na zachoéd, do Ameryki. Byl proba spojrzenia na wybrane aspekty historii,
ale takze na wspolczesna, choc ciagle egzotyczna tworczosc¢ artystow z Azji i
Afryki.

W ramach cyklu odbyto sie¢ 8 wykladow, przygotowanych przez cztonkinie
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata:

21.10.2017 - dr Agnieszka Kluczewska, Bogowie i ludzie w sztuce ,Czarnej
Afryki”

18.11.2017 — dr Agnieszka Staszczyk, Sztuka religijna w Indiach

16.12.2017 - dr Ewa Kubiak, Europejczycy wobec nowych kultur, flory i

fauny Ameryki Poludniowe;j
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20.01.2018 - dr Katarzyna Szoblik, Najwazniejsze kultury indianskie
Ameryki Srodkowej

17.02.2018 - Karolina Krzywicka, Sztuka mauretanska

17.03.2018 — prof. dr hab. Aneta Pawlowska, Akulturacja, post-kolonializm i
sztuka oporu w Afryce Potudniowej

21.04.2018 - dr Magdalena Furmanik-Kowalska, Tradycyjna kultura w
tworczosci japonskich i chinskich artystek

12.05.2018 - dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Wspolczesna sztuka
afrykanska: tradycja i tozsamosc.

Dr Agnieszka Kluczewska-Waojcik

Zaproszenia na seminaria, wyklady i promocje:

Zarzad zaprasza na:

Prezentacje eksponatow z wlasnej kolekcji sztuki plemiennej Papuasow

(Nowa Gwinea) przez p. Miroslawa Banacha

w dniu 10 maja (czwartek) o godz. 17 w siedzibie Instytutu.

Zarzad Oddziatu Krakowskiego zaprasza

w ramach cyklu "Krakowskie spotkania ze sztuka Swiata"

Aleksandra Gérlich - —=—
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata T

- HIKIFUDA -
ULOTNE ZYCIE REKLAMY
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na wyklad Aleksandry Goérlich
Hikifuda - ulotne zycie reklamy

poswiecony japonskim drukom reklamowym z okresow Edo (1603-1868) i
Meiji (1868-1912).

Spotkanie odbedzie sie 14 maja (poniedziatek) 2018, wyjatkowo o godz. 18,
w sali konferencyjnej Galerii Europa - Daleki Wschod przy Muzeum Sztuki i

Techniki Japonskiej Manggha (ul. M. Konopnickiej 26).

Zarzad zaprasza na:

IIT Seminarium ,Polscy artysci na Obczyznie”

w dniu 17 maja (czwartek) o godz. 17 z wykladem dr Anny Rudek-
Smiechowskiej (sekretarza Zarzadu PISnSS)

Badania nad polskim zyciem artystycznym w Stanach Zjednoczonych w

Swietle pracy nad historia Polish American Artists Society.

Sprawozdanie z konferencji

Henryk Siemiradzki that we do not know

W dniach 12-13 kwietnia 2018 w Muzeum Narodowym w Krakowie odbyla
si¢ miedzynarodowa konferencja ,Henryk Siemiradzki that we do not know”
(,Henryk Siemiradzki, jakiego nie znamy”) wpisujaca si¢ w obchody 175
rocznicy urodzin Henryka Siemiradzkiego. Konferencja byla czescia prac
prowadzonych w ramach  ,Korpusu dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego” realizowanego przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, z grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, MNiSW.

Celem konferencji bylo przyblizenie dzieta i osoby Siemiradzkiego, w tych

aspektach, jakie nie byly jeszcze przedmiotem opisu w historii sztuki jak i —
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co stanowilo innowacyjnos¢ sympozjum - opisu pod wzgledem zagadnien
konserwatorskich. Referaty w wiekszosci w jezyku angielskim podzielone
zostaly na dwie sekcje tematyczne: w pierwszej prezentowano wystapienia z
dziedziny historii sztuki, w drugiej dotyczace zagadnien technologicznych
prac Siemiradzkiego. Konferencje otworzyto wystapienie prof. dr hab. Jerzego
Malinowskiego, redaktora naczelnego katalogu, “Remarks on the project:
Catalogue resoné of the Henryk Siemiradzki’s paintings”. Nastepnie w sali
Samurajow w gmachu glownym Muzeum Narodowym w Krakowie wystapili
goscie z Rosji: wicedyrektor Panstwowej Galerii Tretiakowskiej dr (hab.)
Tatiana Karpowa zaprezentowala Siemiradzkiego jako portreciste, a dr
Weronika Bogdan z wicedyrektor Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w
Petersburgu przedstawila lata nauki Siemiradzkiego w tejze instytucji.
Kolejne cztery referaty: Nike F. Lambe, dr Agnieszki Kluczewskiej-Wojcik,
Anetty Blaszczyk-Bialy i dr Marii Nitki analizowalty tworczos¢ Siemiradzkiego
na tle wspolczesnego mu malarstwa akademickiego, poczawszy od kontekstu
angielskich ,wiktorian”, poprzez dziela francuskich akademikow, prace
osiadlych we Rzymie malarzy hiszpanskich (gtownie Mario Fortuny’ego i
Marsala) po aspekt relacji teatru i malarstwa w tworczosci Siemiradzkiego.

Cykl sesji popotudniowych rozpoczynala sesja poswiecona zagadnieniom
konserwatorskim. Zwiazani z realizacja projektu katalogu dziet wszystkich
Siemiradzkiego konserwatorzy z muzedéw zaprezentowali rezultaty swych
prac. Julia Diakonowa z Galerii Tretiakowskiej przyblizyta analize procesu
tworczego Siemiradzkiego dzieki zdjeciom rentgenowskim, Dominika
Sarkowicz, Marzena Sieklucka z Muzeum Narodowego w Krakowie oraz dr
Radostaw Wasik analizowali drewniane podobrazia w oeuvre Siemiradzkiego,
Justyna Kwiatkowska z Muzeum Narodowego w Warszawie zaprezentowata
nieinwazyjne metody badan obrazow Siemiradzkiego. Sesje zamknela prof.
Jelena Nestierowa z Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu prezentujaca
badania technologiczne prac Siemiradzkiego w Panstwowym Muzeum
Rosyjskim w Petersburgu. Ostatni panel tego dnia otworzylo wystapienie dr
Vity Susak analizujace tradycje ikonograficzne obrazu Siemiradzkiego
Chrystus i Samarytanka, a nastepne dwa referaty poswiecone byly kolekcjom

Siemiradzkiego: historie zbioru w Muzeum Narodowym w Krakowie
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zaprezentowaly Magdalena Laskowska i Monika Pas, a Marzena Sieklucka,
Rafal Janke i Dominika Sarkowicz po raz pierwszy ukazali kolekcje
rodzinnych zdjec¢ Siemiradzkiego Rafala Janke. Albumy z tymi zdjeciami
zostaly takze ukazane uczestnikom konferencji w gablocie.

Drugi dzien obrad toczyl sie w Sukiennicach w Krakowie. Obrady zostaty
podzielone na trzy sekcje, dwie z nich poswiecone zostaly zagadnieniom z
historii sztuki, a jedna — sSrodkowa problematyce konserwatorskiej. Posrod
referatow 2z historii sztuki byly takie, ktore analizowaly starozytnosc
obrazach Siemiradzkiego: Jelena Jachnienko omoéwila motywy waz
antycznych, dr Grzegorz First, elementy orientalne, dr Barbara Ciciora idee
pickna antycznego w sztuce Siemiradzkiego. Znalazly sie tez réznorakie
odniesienia do sztuki rosyjskiej: dr Agnieszka Kuczynska na przykladzie
Jawnogrzeszniccy analizowala wizerunek Chrystusa w rosyjskim malarstwie
2 pot. XIX wieku, prof. Leilta Chasjanowa przedstawita relacje sztuki Henryka
Siemiradzkiego i Siergieja Diagilewa, a dr Agnieszka Swietostawska
przedstawita poczatki sztuki mistrza na podstawie jego szkicownikow 2z
dziecinstwa. Znalazly tez odniesienia do inspiracji i recepcji dzieta
Siemiradzkiego: Wojciech M. Glowacki obszernie przestawil recepcje
Pochodni Nerona w prasie francuskiej, dr Kamilla Twardowska
zaprezentowala spirytualistyczne zainteresowania artysty.

Konferencje zamykal panel poswiecony zagadnieniom konserwatorskim.
Dominika Sarkowicz, Marzena Sieklucka i dr Anna Klisinska-Kopacz
przedstawili rezultaty badan nad pigmentami, jakie byly uzywane w palecie
Siemiradzkiego, dr Alicja Rafalska-Lasocha, Marta Grzesiak-Nowak,
Dominika Sarkowicz i Wiestaw Lasocha badania dyfraktometrii proszkowej w
studiach artysty Ksenia Zdzieszynska-Demolin, Dorota PliS proces
powstawania kompozycji na podstawie analitycznej fotografii, natomiast
Katarzyna Pakula-Major efekty konserwacji obrazu ,Tancerka na linie”.
Konferencje zamknal referat Tatiany Pawlowej z Panstwowego Muzeum
Rosyjskiego w Petersburgu przestawiajacy konserwacje Jawnogrzesznicy.
Konferencji towarzyszyl uroczyste spotkanie w salach Sukiennic.

Dr Maria Nitka
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Zarzad zaprasza na konferencje

Henryk Siemiradzki

i miedzynarodowe Srodowisko artystyczne w Rzymie.

Konferencja z okazji 175-lecia urodzin Henryka Siemiradzkiego.

Stacja Naukowa PAN w Rzymie, 7-9 listopada 2018 roku

Henryk Siemiradzki (1843-1902), z pochodzenia Polak, urodzony pod
Charkowem na Ukrainie, absolwent Cesarskiej Akademii Sztuki w
Petersburgu, pochowany w narodowym Panteonie Polski w kosciele Paulinow
w Krakowie, byl artysta o miedzynarodowej renomie. Zwiazany Scisle ze
Srodowiskami artystycznymi polskim i rosyjskim, wieksza czeS¢ tworczego
zycia spedzil jednak w Rzymie. Z jego inicjatywy powstalo w 1879 roku
Muzeum Narodowe w Krakowie, ktéremu ofiarowal swoj najwybitniejszy
obraz ,Swieczniki chrzescijanstwa” (,Pochodnie Nerona”), za$§ zakupiony
przez cesarza Rosji Aleksandra III obraz ,Fryne w Eleusis” zapoczatkowat
kolekcje dzisiejszego Panstwowego Muzeum Rosyjskiego w Petersburgu.
Podobnie jak Frederic Leighton, Lawrence Alma-Tadema czy Jean-Léon
Gérome nalezal do kosmopolitycznej generacji tworcow poznego

akademizmu, zapowiadajacych sztuke przelomu XIX i XX wieku.

Konferencja ,Henryk Siemiradzki i1 miedzynarodowe Srodowisko
artystyczne w Rzymie” ma zaprezentowa¢ miedzynarodowy wymiar
tworczosci Siemiradzkiego, wskazacC jej miejsce na mapie innowacji
artystycznych epoki.

Pragniemy zapytac w szczegolnosci o nastepujace kwestie.

- Stosunek artysty do tradycji antycznej, realizmu, sztuki orientalnej,

czy wspolczesnych pradow intelektualnych, w pierwszym rzedzie

mysli Ernesta Renana, spirytyzmu, racjonalistycznych koncepcji
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Hippolite’a Taine’a, a takze literatury pieknej, zwlaszcza powiesci
historyczne;.

- Miejsce Siemiradzkiego w rzymskim Srodowisku artystycznym, role
jaka odegral w tworzeniu plaszczyzny wymiany pomiedzy tworcami
reprezentujacymi rozne dziedziny sztuki i r6zne kregi kulturowe. W
tym kontekscie szczegolnie wazne wydaje sie zgodne z rzymskag
tradycja prowadzenie otwartej pracowni (na via Margutta 35,
nastepnie we wlasnej willi przy via Gaeta 1), jako miejsca spotkan
artystow, mecenasow i przedstawicieli elity intelektualnej z calej
Europy.

- Obecnos¢ artysty w miedzynarodowym obiegu kulturowym, udziat
w wystawach, z uwzglednieniem wystaw powszechnych, pozycje na
rynku sztuki, role mecenasOw w promocji jego tworczosci, w
kontekscie lokalnym i globalnym.

- Recepcje oeuvre Siemiradzkiego w Europie i na Swiecie, w
konfrontacji z historia odbioru twoérczosci najwiekszych

przedstawicieli europejskiego akademizmu.

Poglebiona analiza dorobku Siemiradzkiego, przedstawionego na tle
wspoltczesnych mu pradow artystycznych, pozwoli zarysowac sylwetke tego
wybitnego tworcy akademizmu w perspektywie transnarodowej, jako

przyklad globalnego juz transferu kulturowego.

Do obchodéw 175-lecia urodzin Siemiradzkiego wlaczyly sie Muzeum
Narodowe w Krakowie, Panstwowa Galeria Tretiakowska w Moskwie,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie w Petersburgu i Muzeum Narodowe w
Warszawie. Otworzyla je w grudniu 2017 roku wystawa ,Henryk Siemiradzki
i rosyjskie Srodowisko artystyczne w Rzymie” w Panstwowym Muzeum
Rosyjskim w Petersburgu. W kwietniu 2018 roku odbyla sie konferencja ,, The
Henryk Siemiradzki that we do not know” w Muzeum Narodowym w
Krakowie, ktora zgromadzita polskich, rosyjskich i ukrainskich historykow

sztuki i konserwatorow dziet sztuki.
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Organizacja konferencji zwigzana jest z pracami nad ,Katalogiem dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego”, prowadzonymi przez Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata we wspolpracy z Muzeum Narodowym w
Krakowie, Panstwowym Instytutem Historii Sztuki i Panstwowa Galerig
Tretiakowska w Moskwie oraz Muzeum Narodowym w Warszawie. Prace
finansuje Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa WyzZszego Rzeczypospolitej

Polskie;.

Organizatorzy: Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w Warszawie,
Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk w Rzymie.

Wspolorganizacja: Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za

Granica

Zgloszenia z abstraktem (do 1500 znakow) prosimy nadsyla¢ do

organizatorki konferencji dr Marii Nitki na adres m.nitka@world-art.pl do 15

czerwca 2018 roku.

Henryk Siemiradzki

and the international artistic milieu in Rome.

Conference to mark the 175th anniversary of Henryk Siemiradzki's birth.

at THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES, LIBRARY AND RESEARCH
CENTER IN ROME
7-9 November 2018

Henryk Siemiradzki (1843-1902), a Pole, born near Kharkiv, Ukraine,
a graduate of the Imperial Academy of Arts in St. Petersburg, buried in the

Polish National Pantheon at the Pauline Church in Krakow, was an artist of

Strona 1 1



international renown. He was closely associated with Polish and Russian
artistic circles, but spent most of his artistic life in Rome. On his initiative,
in 1879, the National Museum in Krakow was founded, to which he
presented his most outstanding painting ‘Nero's Torches’, while the painting
‘Phryne on Poseidon's celebration in Eleusis’, purchased by the Russian
Emperor Alexander III, began the collection of what is today's Russian State
Museum in St. Petersburg. Like Frederic Leighton, Lawrence Alma-Tadema
or Jean-Léon Gérome, he belonged to the cosmopolitan generation of artists

of late academism at the turn of the 19th and 20th centuries.

The conference ‘Henryk Siemiradzki and the international artistic
milieu in Rome’ will present the international dimension of Siemiradzki's

work, to mark it on the map of artistic innovations of the era.

We aim to address the following issues in particular.

- The artist's attitude to ancient tradition, realism, oriental art or
contemporary intellectual trends, first and foremost to the
considerations of Ernest Renan, spiritualism, the rationalistic
ideas of Hippolite Taine, as well as the belles lettres, especially
historical novels.

- Siemiradzki's place within the Roman artistic milieu, the role he
played in creating a platform of exchange between artists
representing various fields and various cultural circles. In this
context, it seems particularly significant that the Roman tradition
of running an open workshop was followed (on via Margutta 5,
then at his own villa on via Gaeta 1), as a meeting place for artists,
patrons and representatives of the intellectual elite from all over
Europe.

- The presence of the artist in the international cultural circle,
participation in exhibitions, including universal exhibitions, his
position in the art market, the role of patrons in the promotion of

his work in the local and global context.
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- The reception of Siemiradzki’s oeuvre in Europe and worldwide
viewed next to the history of how the works of the greatest

representatives of European academism were received.

An in-depth analysis of Siemiradzki's output, presented against the
background of contemporary artistic trends, will allow an outline to emerge
of the figure of this outstanding creator of academism in a transnational

perspective, as an example of global cultural transfer.

The National Museum in Krakow, the State Tretyakov Gallery in Moscow, the
State Russian Museum in St. Petersburg and the National Museum in
Warsaw have joined the celebration of the 175th anniversary of Siemiradzki's
birth inaugurated in December 2017 by the exhibition ‘Henryk Siemiradzki
and the Russian artistic milieu in Rome’ at the Russian State Museum in St.
Petersburg. In April 2018, the conference ‘The Henryk Siemiradzki that we
do not know’ was held at the National Museum in Krakow, attended by

Polish, Russian and Ukrainian art historians as well as art conservators.

The organization of the conference is related to work on the ‘Catalogue
raisonné of the Henryk Siemiradzki’s paintings’, conducted by the Polish
Institute of World Art Studies in cooperation with the National Museum in
Krakow, the State Institute of History of Art and the State Tretyakov Gallery
in Moscow and the National Museum in Warsaw — financed by the Ministry

of Science and Higher Education of the Republic of Poland.

Organizers: the Polish Institute of Studies on the Art of the World in Warsaw,
the Polish Academy of Sciences, Library and Research Center in Rome.
Co-organizers: the National Museum in Krakow, National Museum in
Warsaw, National Institute of Polish Cultural Heritage Abroad.

Conference form should be sent to the organizer — Dr. Maria Nitka at

m.nitka@world-art.pl — by June 15, 2018.
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Redakcja rocznika ,Sztuka Europy Wschodniej / HcckycrBo BocTouHoM
EBpomel / The Art of Eastern Europe” zaprasza do nadsylania artykulow do

tomu:

Polsko-rosyjskie zwiazki w architekturze i urbanistyce w XIX i XX w.:

Polscy architekci w Rosji — Rosyjscy architekci w Polsce.

Komitet Redakcyjny rocznika ,Sztuka Europy Wschodniej / UWcckycTBo
Bocrounoit EBponer / The Art of Eastern Europe”, wydawanego przez Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, przystepuje do przygotowania kolejnego
VI tomu na rok 2018.

Tom bedzie nosi¢ tytut ,Polsko-rosyjskie zwiazki w architekturze i
urbanistyce w XIX i XX wieku: Polscy architekci w Rosji — Rosyjscy architekci
w Polsce”.

Redakcja pragnie go poswiecic:

- tworczosci polskich architektow w Rosji (w tym Petersburgu i Moskwie),

- tworczosci rosyjskich architektow na ziemiach polskich,

- polskim architektom - absolwentom rosyjskich uczelni architektury,
inzynierii i przemystu artystycznego: Akademii Sztuki Pieknych
(MmmepaTopckasa akameMus xynoxkecTB) i Instytutu Inzynierow Cywilnych
(MECTHMTYT TpaskgaHCKUX WHKeHepoB) W Petersburgu, Moskiewskiej Szkoty
Malarstwa, Rzezby i Budownictwa (MOCKOBCKOE yYHAUIIE JKUBOIINUCH, BaTHUA
u 3oxndectBa), Cesarskiej Centralnej Artystyczno-Przemyslowej Szkoly
Strogonowskie;j (MmmepaTopckoe CrporaHoBcKoe LenTpasbHOE
Xyo0XKECTBEHHO-IIpoMbIIlIAeHHOe yumnaulle), Cesarskiej Moskiewskiej Szkoly
Inzynierskiej Drog Komunikacji (MMnepatopckoe MOCKOBCKOE HHXKEHEPHOE
VUIUAHUIIE BegOMCTBa IIyTed coobmienus), a takze  Politechniki Ryskiej
(Polytechnikum Riga / PuxKCKHH IOAUTEXHUYECKUN UCTUTYT).

Obok architektow i budowniczych zakres tomu obejmowalby: urbanistow,
architektow wnetrz, konstruktorow drog i mostow, tworcow architektury
przemyslowej, projektantéow ogrodow i architektow krajobrazu, teoretykow i

krytykow architektury.
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Teksty o objetosci do okoto 12 stron (z bibliografia) oraz okoto 7 ilustracji w
jezykach polskim lub rosyjskim (ze streszczeniami po angielsku) lub
angielskim przyjmowane bede do konca maja 2018 po uprzedniej akceptacji

tematu przez Komitet Redakcyjny rocznika: biuro@world-art.pl.

Komitet Redakcyjny:
Prof. Jerzy Malinowski, dr Swietlana Lewoszko, dr hab. Joanna

Kucharzewska, dr Irina Obuchowa-Zielinska, dr Tomasz Sleboda

IIOABCKO-POCCHHCKHE CBSI3H B apXHTEKTYpPE H I'PaZlOCTPOHTEABCTEE B
XIX-XX BB: apXHTEKTOPBI-IIOASIKH B POCCHH H PYCCKHE apXHTEKTOPbI

B Iloab1re

Pepaknumonnrniii komuTeT exerogHuka ,Sztuka Europy Wschodniej [/
UcckycrBo Bocrounoit EBponbr / The Art of Eastern Europe” nayunaer
paboty Hazn caenytonmM VI Tomom (Ha 2018 roxm). Tom mybaukyet IToabckuit
UHCTUTYT HccAenoBaHUM mupoBoro uckyccrsa (Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata) non HasBarueM «JI10ABCKO-POCCHICKHE CB3U B apXUTEKType
u rpanocrpouteabcTBe B XIX-XX BB: apXUTEKTOpPbI-IIOAdKU B Poccuu wu
pycckue apxuteKTophl B [loabiie B XIX u XX Bekax».

B naaHupyeMoOM BBIIIyCKE IPEAIIOAATaeTCd PACCMOTPETH C OMHOM CTOPOHBI —
TBOPYECTBO apPXUTEKTOPOB-IIOASKOB B Pa3AMYHBIX pPeruoHax Poccuiickon
nmnepud, a 3areM — B CCCP u II Peun IlocmioanToli; ¢ Apyrod — TBOPYECTBO
PYCCKHX apxXuTEKTOpoB Ha Teppuropun llapcrBa Iloasckoro, II Peun
[TocioamTo#t u [IHP;.BEIIBUTHP U HOAPOOHO MHPOCAEAUTH B3aWUMOBAUSHUS U
«3€pKaAbHbIE» CBS3HU B apXUTEKTYpPE B CAMOM HIMPOKOM KYABTYPOAOTHYECKOM

KOHTEKCTE.

IIpensaraeTcss paCCMOTPETH CAEAYIOIIHE ACMEKTHI TEMBI:
. JKU3Hb U TBOPUYECTBO OTAEABHBIX aPXUTEKTOPOB;

L4 T'PaagoOCTPOUTEABHEBIE UACHU U UX PCaAHU3allldd,
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o MOCTBI U ZKEAE€3HOMOPOKHBIE COOPYKEHHUA B apXUTEKTYPHOM HaCAEIHH
[TerepOypra 1 APyTuX POCCUHCKUX I'OPOIOB;

o cakpaabHad apxXuUTEKTypa: IIpaBocaaBHble IepkBU B Iloasiie u
IIOABCKHE KOCTeABI B Poccuiickol mmIiepuy;

o apXUTEKTypHAas MBbICAb ¥ KPUTHKA.

[IpoGaeMaTuKa MOKeT OBITH pacHIMpeHa II0 Mepe  IIOAY4YeHHUd 3asiBOK.
KomMuTeT ImpUBETCTBYET MaTepHaAbl HE TOABKO 00 apxuTekropax u
FPpasKIaHCKUX HWHIKEHepax, HO M O TPaOCTPOUTEASIX, AaHAIIAQTHBIX
apxXUTEKTOpax, Au3allHepaxX HHTEPBEPOB M CpEAbl, MHXKEHEpPaX-CTPOUTEAIX
MOCTOB U [OPYTUX HHIKEHEPHBIX COOPYKEHHUSIX, HCTOPHUKAX apXUTEKTypbl U

apXUTEKTYPHBIX KPUTHKAX

[IpuHUMAaIOTCH TEKCThI HAa IIOABCKOM HAU PYCCKOM fI3bIKaxX o0BEMOM He Ooaee
20 TBIC. 3HAKOB (BMecTe c Oubauorpadueit) B COIIPOBOXIAEHHUH MO0 7
HAAIOCTPAllUM IIAIOC Ha3BaHHWE CTATbU M PE3IOME Ha AHTAMMCKOM H3bIKE.
[MpuHIUIIBI 0POPMAEHHUS TEKCTA — B OTAEABHOM IIPUAOKEHHUU-TTAMSITKE.

Cpok momauu 3agBOK — A0 KoHIla Mad 2018 roma. TemaTuka cTaTbu OOAXKHA

ObITH OmOOpeHa pedaKIIMOHHBIM KoMuteroM (biuro@world-art.pl), KoTopbIi

ocTaBASEeT 3a coboit IIpaBO OTKAOHUTH CTAThIO.

PenmakiimoHHBIF KOMUTET:
E MaaunoBckuii, C. AeBomko, HU. KyxaxkeBcka, M.O0yxoBa-3eAnHBCKas,

T. Caeboma.
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Zarzad informuje o podpisaniu umowy ze Stowarzyszeniem Historykow
Fotografii (https://www.shf.org.pl/shf/) i Muzeum Historii Fotografii w
Krakowie (http://www.mhf.krakow.pl/) w sprawie wspolnego wydawania

rocznika ,Dagerotyp” :

Dagerotyp. Studia z historii i teorii fotografii

— nowy poczatek

,Dagerotyp. Studia z historii i teorii fotografii” stanowi kontynuacje
wychodzacego od 1993 do 2015 r. pisma ,Dagerotyp”, wydawanego
poczatkowo przez Stowarzyszenie Historykow Fotografii, a od 2000 r.
wspolnie z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Bedzie nadal pismem
naukowym, jednak poza problematyka 2z zakresu historii fotografii,
uwzgledni teorie fotografii, jej aspekty technologiczne, artystyczne,
socjologiczne, funkcjonowanie, migracje, rozne formy jej materialnosci, a
takze, a moze przede wszystkim, pismo poswiecone bedzie samym obrazom i
ich relacjom z tekstem, pamiecia i historia.

Pismo, zgodnie z obecna, poszerzona koncepcja, stawia sobie za cel badanie,
w mozliwie najszerszym spektrum, tego, w jaki sposob obrazy fotograficzne
oddzialywaty i oddziatuja na czlowieka i spoleczenstwa, na odbior Swiata,
jego historii i aktualnosci. W zwiazku z tym interesuja nas zarowno kolekcje i
archiwa fotograficzne, jak i funkcjonowanie fotografii w ksigzkach i prasie, w
przestrzeni prywatnej i publicznej, w tym w polityce, ale takze jej obecnosS¢ w
sztuce jako samodzielny sposob wypowiedzi artystycznej oraz narzedzie
pomagajace w pelnej ekspresji artystom uprawiajacym wszystkie dziedziny
sztuki.

Na ,Dagerotyp. Studia z historii i teorii fotografii” sktadac si¢ beda artykuty
zgromadzone w czterech zasadniczych dziatlach: Studia / Studies — bedacym
dossier tematycznym, Kolekcje / Collections - w ktorym znajda sie
artykuly dotyczace zbiorow i archiwow fotograficznych, a takze dziatalnosci
instytucji zajmujacych sie historia fotografii, Glosy / Voices -
przeznaczonym dla artykulow niezwiazanych z tematem numeru oraz dla

ttumaczen waznych tekstéw z historii i teorii fotografii oraz dzial Recenzje /
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Reviews —miejsce na recenzje wystaw i publikacji. Informacje na temat
programow badawczych, dzialalnosci instytucji, festiwali i innych wydarzen
fotograficznych znajda sie¢ w czesci zatytutlowanej Varia. Artykuly w dziatach
Studia i Kolekcje, stanowiace ponad 50% objetosci pisma, beda recenzowane
w systemie peer-review.

ChcielibysSmy, aby odmieniony ,Dagerotyp” byl pismem interdyscyplinarnym,
co w naszym przekonaniu odpowiada transgranicznej i transgresyjnej istocie
fotografii. Planujemy wydawanie numerow tematycznych 2z mnaborem
otwartym na zasadzie Call for papers. Do wspottworzenia pisma planujemy
zaprosi¢, w charakterze autorow, ale i redaktorow prowadzacych, badaczy z
Polski i zagranicy. W przyszlosci catos¢ pisma bedzie publikowana w dwoéch
wersjach jezykowych: polskiej i angielskie;j.

Po dhlugoletniej, owocnej wspolpracy z Instytutem  Sztuki PAN,
Stowarzyszenie znalazto nowych partnerow gotowych kontynuowac tradycje
,2Dagerotypu” — to Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata oraz Muzeum
Historii Fotografii im. W. Rzewuskiego w Krakowie. Nowa jest rowniez
Redakcja, w sklad ktorej weszli przede wszystkim przedstawiciele instytucji
wspotwydajacych pismo. Dr Lech Lechowicz objal funkcje redaktora
naczelnego, przejmujac paleczke od prowadzacej ,Dagerotyp” od momentu
powstania dr hab. Wandy Mossakowskiej. Malgorzata Maria Grabczewska
jest zastepca redaktora naczelnego i redaktorem odpowiedzialnym.
Sekretarzem  redakcji jest Barbara = Kosinska-Filocha, wiceprezes
Stowarzyszenia Historykow Fotografii. Ponadto w redakcji znalezli sie: dr
Lukasz Guzek (Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, PISnSS), Marek
Janczyk (Muzeum Historii Fotografii) oraz Weronika Kobylinska-Bunsch
(Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego). W Radzie Naukowe;j
pisma, ktorej przewodniczacym jest prof. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS),
za$ sekretarzem dr Magdalena Furmanik-Kowalska (PISnSS), znalezli sie:
prof. Anna Markowska (Instytut Historii Sztyki Uniwersytetu Wroctawskiego,
PISnSS), dr Anna Seweryn (Archiwa Narodowe w Krakowie), dr hab. Wanda
Mossakowska (prof. em. IS PAN), Nuno A Pinheiro (Instituto Universitario de
Lisboa).

Malgorzata Maria Grabczewska
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Wyktad wygloszony 7 kwietnia 2018 na Seminarium Sztuki Nowoczesnej w

Warszawie:

Krzysztof Szatkowski (Oddziat Torunski PISnSS)

Zagraniczne wystawy artystow sztuki krytycznej

w okresie 1990 - 2002

Jeszcze nie tak dawno temu, ale jakby inna era” — tymi slowami na
wystawie ,Podwojna tozsamos¢ - Sztuka Polska na poczatku lat
dziewiecdziesigtych” (,Doppelte Identitdt - Polnische Kunst zu Beginn der
neunziger Jahre”) w Wiesbaden w 1991 roku wital zgromadzonych Janusz
Reiter, Ambasador Rzeczypospolitej Polskiej w Niemczech!. I trudno sie nie
zgodzic, ze w przetom lat 80. i 90. wpisaly sie liczne strajki, Okragly Stol, ale
i mnogos¢ zmian geopolitycznych, ustrojowych i gospodarczych. Te lata to
takze wysyp zachodniej popkultury czy produktéw, naptyw nowych mod czy
bardziej liberalnych pogladéw i zachowan. Jednoczesnie Polacy nie kryja sie
ze swoimi tradycyjnymi pogladami. Artysci natomiast zauwazaja, Ze nie
wszystko jest takie piekne i proste, jak sie wydaje i zywiolowo oraz otwarcie
krytykuja spoteczenstwo. Tak rodzi sie tzw. ,sztuka krytyczna”, ktora szybko
przechodzi do historii sztuki polskiej jako jeden z bardziej wyrazistszych, ale
i chyba najciekawszych pradow artystycznych w Polsce po 1989 roku.

Dziatania podjete przez mltodych artystow, niejako w odpowiedzi do
zaobserwowanych warunkow w Polsce, o dziwo skupiaja si¢ nie tyle na
aspektach politycznych czy gospodarczych, co raczej kwestiach kulturowych
i spotecznych. W pewnym sensie reakcje debiutujacych w latach 80. tworcow
sa odpowiedzia na rodzace sie wtedy problemy, kwestie, ktore pojawiaja sie
wraz z nowymi pogladami i wartosciami. Na poziomie formalnym prace tych
artystow sa odpowiedzia na pozny modernizm i z opoznieniem docierajacy do

Polski postmodernizm. Ostatecznie, co stusznie zauwaza Izabela Kowalczyk,

1 J. Reiter, Vorwort w: Doppelte Identitcit - Polnische Kunst zu Beginn der neunziger Jahre,
Wiesbaden 1991, s. 4.
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tzw. ,sztuka krytyczna” bliska jest ,postmodenizmowi oporu” Hala Fostera,
ktory ,rozumiany jako krytyczna dekonstrukcja tradycji czy krytyka zrodet,
ktora — korzystajac z metod oraz jezyka wspolczesnej strefy wizualnej —
okazuje sie by¢ w stosunku do nich demaskatorska i demistyfikatorska”.
Jednak chyba najbardziej popularna definicje owczesnej sytuacji
artystycznej tamtego okresu w Polsce, stworzyl Ryszard W. Kluszczynski.
Kulturoznawca pisal wowczas: ,,Dyskusje wokol radykalnej sztuki, zwlaszcza
tej, ktora posiada charakter krytyczny nie tylko wobec standardow
artystycznych, ale i wobec norm kulturalnych i spotecznych (bede ja odtad
nazywal sztuka krytyczna), przybieraja obecnie inny charakter”s.

Sledzac bogate losy artystéw takich jak Zbigniew Libera, Zofia Kulik,
Robert Rumas czy tworcow z kregu Kowalni, stwierdzi¢c mozZzna, ze
w bogatych opracowaniach o sztuce krytycznej, cho¢ wzorowo opracowane
zostaly kwestie zwiazane 2z rodzima obecnoscia w polskich galeriach,
muzeach czy w opinii publicznej, malo miejsca natomiast poswieca sie
obecnosci tych tworcow za granica. Okres od 1990 do 2002 roku to przeciez
zasadniczy moment funkcjonowania artystow tego nurtu. W moim
przekonaniu poczawszy od ,Bakunina w Dreznie”, czyli pierwszej waznej dla
czeSci tworcow (takich jak Zofia Kulik czy Zbigniew Libera) wystawy
zagranicznej juz po upadku muru berlinskiego, a skonczywszy na glosno
dyskutowanej wystawie ,Irreligia” z 2002 roku, zamyka sie istotny, acz
rzadko omawiany, okres intensywnych i ciekawych zbiorowych wystaw
zagranicznych tychze artystow. Przygaszenie dzialan zwiazanych ze sztuka
krytyczna po tym okresie podkresla tez Karol Sienkiewicz — jak pisze:
»W 2002 roku tak zwana sztuka krytyczna przeszita do defensywy. [...]

Skandale powoli meczyly publicznosc i zniechecaly kuratorow i dyrektorow —

2 Z. M. Cielatkowska, Sztuka krytyczna, http://ninateka.pl/kolekcja/sztuka-
wspolczesna/alfabet-artykul / ksw-sztuka-krytyczna (dostep: 10.02.2018).

3 R. Kluszczynski, Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli
najnowsze dyskusje wokét sztuki krytycznej w Polsce, ,EXIT. Nowa sztuka w Polsce” 1999,
nr 4 (40), s. 2075.
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zwlaszcza sprawa Doroty Nieznalskiej. Negatywna propaganda brata gore,
a co bardziej wnikliwych odbiorcow odrzucal niski poziom sporow”4.

Mowiac o wystawach zbiorowych, w ktorych uczestniczyli artysci nurtu
sztuki krytycznej warto doprecyzowacC, ze oprocz wystaw prezentujacych
grupe tychze artystow, nalezy wziga¢ pod rozwage takze obecnosc
pojedynczych tworcow w zagranicznych ekspozycjach, konkursach czy
biennale. Takze i te wystawy niejednokrotnie w literaturze czesto
zapomniane, wykazuja na ciekawe tendencje czy to do rozliczania sie
z historig czy poruszania aktualnych problemoéow. Co rownie istotne, czesto
na podstawie tych wystaw widac¢ znaczace roznice w recepcji prac takich
artystow jak np. Zbigniew Libera, Katarzyna Kozyra czy Alicja Zebrowska.

Jak zatem wyglada obecnos¢ artystow nurtu sztuki krytycznej za
granica? W ogolnym rozrachunku, na przetomie lat 1990 — 2002, artysci
nurtu sztuki krytycznej uczestniczyli, mniej wiecej, w 131 wystawach
zbiorowych i konkursach (il.1). W tym okresie najwiecej ekspozycji
przypadato kolejno na lata: 1995 (13 wystaw), 1999 (18 wystaw), 2001 (12
wystaw) i 2002 (16 wystaw). W tych latach odbywaly sie bodajze jedne
z wazniejszych  wystaw, takich jak ,Antyciala/Kijev Art Meeting”,
slranshumacja” (obie w 1995) «czy ,Generacje. Sztuka polska
konca/poczatku wieku” w Petersburgu, 47. Biennale w Wenecji (1999) czy
“After the Wall” (1999 - 2000) lub ,Irreligia” (2001 — 2002). Jesli natomiast
spojrzymy na ilos¢ wystaw catosSciowo, otrzymamy tendencje wzrostowa. Lata
1990 - 1993 to srednia iloS¢ 6 wystaw rocznie, natomiast lata 1994 i 1995 to
kolejno 10 i 13 ekspozycji. W kolejnych latach liczba ta utrzymuje sie przy
okoto 9 wystawach zagranicznych rocznie. Warto mie¢ na uwadze, Ze na
okres 1993 - 1995 przypadaja pierwsze kroki studentow z Kowalni:
Katarzyny Kozyry, Katarzyny Gornej, Artura Zmijewskiego, itd. Tak czy
inaczej przelom 1995-2002 nalezy uznawacC za wzrostowy wzgledem
uczestnictwa tych artystow w wystawach za granica Polski. Warto miec takze
na uwadze rozne okolicznosci, takie jak rozwdj polskich centrow sztuki,

podpisywane porozumienia wymiany kulturowej miedzy panstwami, ale

4 K. Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Krakow — Warszawa 2014,
s. 399.
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takze i zwiekszajaca sie rozpoznawalnosc polskiej tworczosci i jej artystow na

zagranicznym rynku sztuki.

20

| ® Liczba wystaw
s

I.1. Liczba wystaw, w ktorych brali udzial artySci sztuki krytycznej w
poszczegolnych latach w przedziale 1990-2002

Jesli natomiast chodzi o obecnos¢ omawianych  tworcow
w poszczegbolnych krajach to przy ponad %% zorganizowanych pokazow
(doktadnie 34) przoduja Niemcy® (il. 2). Z czego wynika ta liczba? Mozna
powiedzie¢, ze po 1989 roku intensyfikuja sie kontakty artystyczne miedzy
Polska a Niemcami®. Od tego momentu w obu panstwach zachodzily
wymagajace i trudne przemiany spoteczne i ustrojowe. Kraje wschodnie
musialy mierzy¢ sie z transformacjg ustroju, natomiast zjednoczone Niemcy
probowaly uporac¢ sie z nieréwnosciami wyniklymi przez kilka dekad
funkcjonowania jako dwa oddzielne kraje. Takie zmiany wymogly na
artystach przyjecie nowych i czesto kontrowersyjnych postaw. Takze

instytucje artystyczne dopasowywaly sie do warunkow — wiele z niemieckich

5 Czesto sa to tez wystawy z perspektywy tematu istotne, takie jak: ,Bakunin w Dreznie”,
ySLodwojna Tozsamosé”, ,Unvollkommen”, ,Europa, Europa”, ,Rysa w Przestrzeni”,
yPostindustrial Sorrow” i ,In Freiheit/Endlich”.

6 E. Bojarowski, Recepcja wspélczesnej sztuki polskiej w Niemczech po 1989 r., s. 231.
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centrow i muzeow jako priorytet uznalo poznanie kultury sasiadow zza

dawnego Berlinskiego Muru’.

Wielka
Brytania
2 Szwecja
6

Finlandia
Holandia 4

k3acznie

Fra;cja 131

Japonia
2

Brazylia
2 Austria

I1. 2. llos¢ wystaw, w ktorych brali udzial artysci sztuki krytycznej w poszczegolnych
krajach w przedziale 1990-2002

Lecz zainteresowanie wymiana i poznawaniem sztuki sasiadow jest
obopodlne, o czym sSwiadczg takie wystawy jak ,Rysa w Przestrzeni” czy ,In
Freiheit/Endlich”, ktore pokazywane byly zarowno w Niemczech, jak i
w Polsce. Potwierdzenia nalezy szukac¢ w pracy cytowanej wczesniej Ewy
Bojarowski. Badaczka wykazuje, ze w tym przypadku mozna mowi¢ o
zjawisku, ktore nalezy rozpatrywac dwojako: albo w gre wchodzi ,moda na
polska sztuke”, albo zachodni rynek przyjmuje twoérczos¢ Polakéw jako
reakcje tancuchowa8. Zdaje sig, ze zainteresowanie niemieckiego rynku wiaze
sie z dlugotrwala wspolpraca, co wida¢ po ilosci i jakosci organizowanych
wystaw.

Jedna z pierwszych inicjatyw, ktora przyblizac miala wspolczesna

sztuke polska podjeta zostata przez Polskie Ministerstwo Kultury w drugiej

7 Ewa Bojarowski, piszac na ten temat przytacza stowa Petera Funkena: ,Zintensyfikowanie
kulturalnych kontaktéw z panstwami Europy Srodkowo-Wschodniej stato sie od konica lat
80. centralnym punktem pracy berlinskiego resortu kultury”, w: E. Bojarowski, op. cit.,
s. 232.

8 E. Bojarowski, op. cit., s. 252.
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potowie 1990 roku. Wtedy tez, z pomoca Niemieckiego Instytutu Kontaktow
Zagranicznych w Stuttgarcie i Ambasady Polski w Niemczech zorganizowano
wystawe ,Bakunin w Dreznie”. Ekspozycja byta czescig Tygodnia Kultury
Nauki Polskiej — swoistej odpowiedzi na Tydzien Kultury Niemieckiej z 1988
r. (ten odbyl sie w Warszawie). Komisarzem wystawy zostala Ewa Mikina
z ramienia Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Warszawie, w realizacji pomagata
Jolanta Ciesielska. Wystawa zostala pokazana dwukrotnie w Niemczech,
w obu przypadkach w bylych miastach RFN. Od 15 wrzesnia do 15
pazdziernika goscita w Kunstmuseum w Duisseldorfie, a od 3 listopada do 9
grudnia w Kampnagelfabrik Hamburg Halle w Hamburgu®. Ostatecznie
ekspozycja doczekala sie takze polskiej edycji — ta miatla miejsce w CSW
Zamek Ujazdowski w 1991 roku, od 11 kwietnia do 5 maja. Temat
i koncepcje wystawy pozostawiono do decyzji Ewy Mikiny.

Do wspolpracy zostali zaproszeni artysci debiutujacy w latach 80.:
o buntowniczym zacieciu, Zywo reagujacy na owczesne zmiany. Pomysl na
ekspozycje problemowa oparto na osobie rownie wywrotowej — Mikotaju
Bakuninie, rosyjskim filozofie, rewolucjoniscie i jednym z ojcow anarchizmu.
Posta¢ ta pojawiala sie w Polskiej historii juz wielokrotnie, na co wskazuje
jego zaangazowanie w sprawe polska (ktora w pewnym momencie najbardziej
go interesowala) podczas Wiosny Ludow!0. Niemniej Mikine nie zajmuja
polityczne dzialania Bakunina - koncepcja wystawy zostaje osnuta tylko
wokol ,biograficznego okruchu”, krotkiej anegdoty 2z zycia. Wedlug
niektorych wersji historii, podczas oblegania Drezna przez pruskie wojska,
Rosjanin rozkazal wywiesi¢ obroncom obrazy z Galerii Drezdenskiej na
murach. Wsrod nich znajdowalo sie¢ takze dzielo pedzla samego Rafaela -
Madonna Sykstyriska!l. Nie bez powodu to wtasnie ta historia stala sie
przyczynkiem wystawy. Za niepozorna historia o szalenczym czynie
rosyjskiego anarchisty kryje sie symbol, ktéry moze nabrac¢ wiele znaczen.

Najlepiej zdaje sie to charakteryzowac sama Mikina w katalogu wystawy:

9 Bakunin in Dresden. Polnische Kunst heute, Dlisseldorf — Hamburg 1990, s. 3.

10 A, LesSniewski, Bakunin a sprawy polskie w okresie Wiosny Ludéw i Powstania
Styczniowego 1863 roku, L.6dz 1962, s. 7.

11 K. Sienkiewicz, op. cit., s. 20.
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Opowies$é Bakunina w Dreznie pojawita sie jako rodzaj motta i zaproszenia do
wystawy z innych chyba powodéw. Jest niebezpieczna poniewaz jest latwaq
metaforq. W jednym przeblysku i blyskotliwie opowiada o Rosji, Polsce,
Niemczech, o stowiariszczyznie i anarchizmie, o paktach zawieranych miedzy

narodami, miedzy sztukq i rewolucjq, oraz sztukq i paristwem |[...J12.

Ewa Mikina zaprasza przerdoznych artystow: Zbigniewa Libere, ktory
niewiele wczesniej wyjezdza do Egiptu. Prosi do wspolpracy takze Zofie Kulik
i Przemystawa Kwieka — oboje wystawiaja swoje osobiste prace, choc¢ biorg
udzial w wystawie takze jako Kwiekulik. Oprocz nich pojawia sie szereg
innych, interesujacych polskich nazwisk: Jarostaw Modzelewski, Jolanta
Ciesielska, Teresa Murak, Ewa Partum, Andrzej Paruzel, Jacek Rydecki czy
Jerzy Truszkowski. Calosci dopelnia Pomaranczowa Alternatywa. Nas
interesuje Libera, ktory pokazuje m.in. prace Christus ist mein Leben z 1990
roku — metalowy napis na stelazu stylizowany na Arbeit macht frei z obozu
w Auschwitz, czy Kulik, ktora prezentuje prace z cyklu Idiomy soc-wiecza,
m.in. Gotyk Miedzy-Narodowy, Kraj ojczysty, Bez tytulu czy Kwadrat
Patacéw (il. 3). Niemieccy recenzenci raczej zgodnie zauwazaja zamyst
kuratorski — wystawa miala pokazywac, ze sztuka moze peilni¢ waznag role
w czasach trudnych politycznie. W recenzji pt. Kreuz gegen Unterdriickung
w ,Hamburger Abendblatt” czytamy: ,Zatem polscy artysci interpretuja
Madonne jako metafore sztuki w Polsce w czasie politycznej opresji”1s.
Krytycy dodaja tez, ze nawet wystawa kilku polskich artystow pozwala
zademonstrowac bogate i r6znorodne Srodowisko artystyczne w Polsce.

Zachod zdaje sie byc¢ oczywistym kierunkiem, jesli chodzi o obecnosc¢
i promocje sztuki Polakow. Nie dziwi totez duza iloS¢ wystaw zagranicznych
w takich krajach jak Austria (9), Holandia (8), Wlochy (6), Francja (6).
Jednak w tym wypadku mowi¢ mozna tylko o pojedynczych artystach, takich
jak Zofia Kulik, Pawel Althamer, Zbigniew Libera czy Katarzyna Kozyra,
ktorzy pojawiali sie na zaproszenie kuratorow. Takie wyjazdy wynikatly

najpewniej z zainteresowania instytucji konkretnymi zagadnieniami, w ktore

12 E. Mikina, Rewolucyjne miasto i dziki Kaukaz [w:] Bakunin w Dreznie, Warszawa 1991,
s. 8.
13 Kreuz gegen Unterdriickung, ,Hamburger Abendblatt” 1990, nr 264, s. 14.
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wpisywali sie polscy tworcy. Wyjatkiem wsrod wystaw w tych krajach jest
Wspoélczesna sztuka polska (L’art polonais contemporain) z 1992 roku

z Tulonu we Francji, ktora jako jedna z niewielu w tamtym rejonie

Il. 3. Zofia Kulik na kadrze prywatnego filmu Zbigniewa Libery ,Bakunin w
Dreznie” rejestrujacego wystawe w Kampnagelfabrik, Hamburg, kaseta VHS,
1990.

w monograficzny sposob, przyblizala wspolczesne tendencje na polskiej
scenie artystycznej. Wernisaz nastapil 17 listopada 1992 roku Na wystawie
widzowie mogli zobaczy¢ chociazby prace Pawla Althamera Studium natury —
akt meski kontrapost z 1991 roku — niemalze prymitywna rzezbe czlowieka z
wlocznia. Zofia Kulik zaprezentowata prace z cyklu Idiomy soc-wiecza.
Zbigniew Libera na wystawe przygotowal charakterystyczna instalacje Minuta
ciszy. To specyficzna instalacja, ktora pojawia sie na wielu zdjeciach
z wystawy: spirala zlozona z poskrecanej, dlugiej rurki i metalowych
uchwytow — catos¢ przypomina stojaca na ziemi satelite.

Spora liczbe wystaw zagranicznych zauwazy¢ mozna takze na Wegrzech
(6 wystaw) czy w Czechach (4 wystawy). W przypadku tego pierwszego kraju
zapewne mowiC mozna o checi wspotpracy i checia rownie preznego rozwoju,
co w Polsce. Stach Szablowski wspomina takie postawy nastepujaco:
SWegierscy artySci po raz pierwszy przyjechali nad Wiste w polowie lat 90.

Wyjechali przejeci miastem wstrzasanym konwulsjami wolnorynkowych
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przemian [...] Warszawa objawila sie¢ im jako miejsce emblematyczne dla
nowej, postkomunistycznej Europy Srodkowej — miasto pod wieloma
wzgledami bardziej wyraziste niz ich rodzinny Budapeszt”!4. Wiele zastugi
w takim stanie rzeczy nalezalo tez do Mucsarnoku (wegierskiego
odpowiednika Zachety), ktory dazyt do rozwoju rodzimego rynku sztuki,
a takze miedzynarodowej wspolpracy. Takie dzialania mialy swoje efekty —
chociazby w postaci ,Polonia Expressz Festival” i wystawy ,,Sztuka z Polski
1945 - 1996”.

»Sztuka z Polski 1945-1996” to wystawa zainicjowana przede wszystkim
z ramienia Zachety. Pokazywana byla kolejno w czterech miastach za
granica: w styczniu i lutym w Budapeszcie, w marcu i kwietniu w Wilnie,
w maju i czerwcu w Rydze, oraz w lipcu i sierpniu w Tallinie. Kuratorem
catlego przedsiewziecia zostala Anda Rottenberg. Cho¢ Zacheta bardziej
chciala skupi¢ sie na wystawach miejscowych, by uczestnicy mogli lepie;j
zrozumieC kontekst i sens, jednak w wypadku ekspozycji na Wegrzech miata
ona troche inny charakter, co wiazalo sie z wieksza iloScig powigzan polsko-
wegierskich!15.

W Budapeszcie najpelniej udalo sie zaprezentowac polskich tworcow
wedlug ustalonych zalozen. Wystawa byla elementem ,Polonia Expressz
Festival”, czyli Festiwalu Sztuki Polskiej na Wegrzech, koordynowanego przez
Instytut Polski na Wegrzech (il. 4). To swoiste podsumowanie kontaktow
kulturalnych Polski i Wegier z ostatnich 50. lat, w sklad ktérego wchodzita
nie tylko wystawa zorganizowana przez Zachete, ale takze szereg innych
wydarzen kulturalnych: koncertow muzyki polskiej, spektakli teatralnych,

pokazow filmow dokumentalnych i fabularnych czy ekspozycje fotografii

14 S. Szabtowski, Po prostu nas wysmiali [w:] dwutygodnik.com,
http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul/6548-po-prostu-nas-wysmiali.html, (dostep:
2.05.2017).

15 Dobrze opisuje to Anda Rottenberg w wywiadzie z Dorota Jarecka: Rottenberg: ,To mialo
troche inny sens. Bylo wazne dla Wegréow, bo oni pamietali swoja edukacje kulturalna
podczas swoich wyjazdéw do Polski. Robilam tez gesty w druga strone - pokazalam w
Zachecie Czas osobisty, czyli sztuke niezalezna Litwy, Lotwy i Estonii, ktéra byla u nas
nieznana. Polska byla najmniej zamknietym krajem wschodniego bloku. Poza Jugostawia.
Myslatam sobie, ze trzeba to wykorzystac i stworzy¢ tu co§ w rodzaju centrum sztuki krajow
srodkowoeuropejskich. To nie bardzo wyszto — cho¢ przy tym stracilam troche energii”,
w: D. Jarecka, Anda Rottenberg. Juz trudno, Warszawa 2013, s. 162-163.
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i plakatowlé. Na wystawie pojawily sie wazne prace artystow sztuki
krytycznej: Zbigniewa Libery (Lego: Obdéz koncentracyjny), Katarzyny Kozyry
(Piramida zwierzqt), Roberta Rumasa (z cyklu Dedykacje) czy Zofii Kulik
(z cyklu Idiomy socwiecza, np. Brama II, Marsz czy May Day Mass, a takze
Wszystko sie zbiega w czasie i przestrzeni, aby sie rozproszydé, aby sie zbiec,
aby sie rozproszyé, no i tak dalej (III)). O samej wystawie mowiono
pochlebnie. Jak mozemy przeczytac w relacji Anety Prasal, wystawa na
Wegrzech przyciagala rzesze zainteresowanych: ,Wszedzie wzbudzata zywe
zainteresowanie krytykow i artystow, ktorzy jak sie okazalo dos¢ dobrze
znaja dzieje polskiej sztuki wspolczesnej, gdyz kontakt z nia byl dla nich

przez dlugie lata jedyna szansg uczestnictwa w  artystycznej

2loVia

nowoczesnosci”17.

EXPRESSZ

“rnmm

POLONIA EXPRESSZ Leﬁv :
FESTIWAL SZTUKI POLSRIEJ EKSPRES POLON“

I1. 4. Okladka programu ,Polonia Expressz Festival”, Budapeszt, 1997.

Wystawe o podobnym charakterze postanowiono odtworzy¢ w 2001

roku w Stanach Zjednoczonych. Koncepcja ,In Between — Art from Poland

16 D. Jarecka, op.cit., s. 94 — 95.
17A. Prasal, Sztuka z Polski 1945-1996: Budapeszt, Wilno, Ryga, Tallin, w: ,Format” 1999,
nr 1, s. 99.

Stronaz 8



1945 - 2000” zrodzila sie wlasciwie rownoczesnie w dwoch roznych zrodtach.
Z jednej strony pomyst pojawil sie u amerykanskiej krytyczki sztuki
wspolpracujacej z ,Art in America”, Susan Snodgrass, kiedy przez kilka
miesiecy podrozowala po Europie. Podczas wizyt w wielu europejskich
muzeach i centrach sztuki, dziennikarka trafila takze na wegierski festiwal
kultury polskiej Eksspresz Polonia. Wtedy tez Snodgrass obejrzata ,Art in
Poland 1945-1996”, uznajac, ze podobna wystawa powinna odbyc¢ sie takze
w Stanach Zjednoczonych. W tym samym czasie, na podobny pomyst wpadt
takze Bohdan Gorczynski, kurator w Polish Museum of Americal8. Po
wspolnej rozmowie, krytyczka i pracownik PMoA postanowili stworzyc
projekt, ktory przedstawili wlodarzom miasta. Koncepcja wystawy zostala
zaakceptowana, pozostalo zajac sie organizacja. Podobnie jak w przypadku
SArt from Poland 1945-1996”, tak i tutaj zrezygnowano z prob pokazywania
tendencji i kierunkéw artystycznych w powojennej sztuce polskiej, na rzecz
przyblizenia konkretnych postaw artystycznych i tworczosci artystow jako
takich.

Poza wystawami przyblizajacymi sztuke polska, artysci sztuki krytycznej
czesto biora udzial, lub nawet organizuja ekspozycje, poruszajace aktualne
zagadnienia artystyczne czy problemy spoleczne. Jednym 2z ciekawszych
przykladow jest ,Transhumacja” — wystawa z 1995 roku, ktorej koncepcja
zrodzita sie wsrod studentoéw pracowni Grzegorza Kowalskiego (il. 5). Wynika
ona silnie z modelu dydaktycznego w Kowalni, tzw. ,dydaktyki partnerskiej”,
ktora od razu poddawala studentow probie ,bycia artysta”, zmuszala do
analizy rzeczywistosci 1 zabrania glosu. Jak wskazuje katalog
»Iranshumacji” wedtug tego modelu: ,wymaga si¢ od nich nie sprawnosci
warsztatowej (t¢ osiagna i tak czy inaczej w toku studiow), lecz powagi i
rzetelnosci w odkrywaniu swych predyspozycji i sposobach ujawniania
ich”19. Jest to o tyle istotne, ze ,Transhumacja”, cho¢ nie byta wlasciwie

szeroko i glosno komentowana, lecz utwierdzila w przekonaniu, Ze mozemy

18 A. Kulon, Pomiedzy. In Between: Art from Poland 1945-2000, ,Art & Business” 2001, nr 3,
s. 20.
19 M. Sitkowska, Pracownia Grzegorza Kowalskiego [w:] Transhumacja, Warszawa 1995, s. 3.
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mowi¢ o nowym iodmiennym zjawisku, ktore konkretyzowalo sie przez

szereg sprzyjajacych czynnikow.

I1. 5. Oktadka katalogu wystawy ,,Transhumacja”, Kowno 1995

Wystawa zostala pokazywana na przelomie lutego i marca 1995 roku
Galerii Obrazow w Kownie (org. Kauno paveiksku galerija). Jej
organizatorem byl Osrodek Sztuki Wspodlczesnej Fundacji Stefana Batorego
w Warszawie w ramach wymiany wystaw ,Scarp”, ktorej celem byla ,otwarta
cyrkulacja zebranej informacji”?0. Jej kuratorami zostali Artur Zmijewski,
wtedy owczesny uczen Kowalni, a takze Anna Maria Rakowska, pelniaca
obowiazki dyrektora Osrodka?!. W duzym skrocie skomplikowana

i specyficzna koncepcja wystawy uknuta przez Zmijewskiego zakladata, ze

20 E. Lubyté, Szowinistycznie ludzka wystawa [w:] Tlumaczenie artykutéw na temat

wystawy » Transhumacja“, http://artmuseum.pl/pl/archiwum /archiwum-
kowalni/1347/82188, (dostep: 27.02.2017).
21 M. Sitkowska, Prezentacje: Katarzyna Kozyra, »~Magazyn sztuki”,

http:/ /magazynsztuki.eu/old/archiwum/prezentacje/ex/kalendarium_kozyra.htm, (dostep:
27.02.2017).
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prezentujacym sie artystom chodzi przede wszystkim o skupienie sie¢ na
wyrazeniu wlasnej idei, na rzecz wiekszej pobtazliwosci wobec formy.

Na wystawie swoje prace pokazalo az dziewieciu artystow — obecnych
i bylych studentow Kowalskiego lub ludzi zwiazanych z Kowalnia. Wsrod
nich pojawia sie m. in. Pawel Althamer (Postaé¢ stojaca), Andrzej Karas
(Autoportret to obiekt z papier-maché), Katarzyna Gorna, Artur Zmijewski
(Dmuchawka), Jacek Markiewicz czy Katarzyna Kozyra (pierwszy raz
pokazana zostala Piramida zwierzaqt). Ogolem litewska krytyka byla
przychylna prezentowanej na ,Transhumacji” sztuce, cho¢ artystom
zarzucano sklonnosci do epatowania nagoscia i nadmierne poszukiwanie
kontrowersji. Obecnie w literaturze na temat ,Transhumacji” przyjmuje sie,
ze to pierwsza wspolna wystawa zagraniczna ludzi zwiazanych z Kowalnia,
a co wazniejsze, pierwsza ekspozycja reprezentujaca w pelni poglady
artystow zaliczanych do nurtu krytycznego.

A jak wygladala sprawa wzgledem recepcji artystow nurtu sztuki
krytycznej? Nie da sie zaprzeczyc, ze lata 90. w Polsce to okres burzliwej
dyskusji na temat wolnosci artystycznej i jej granic. Oprocz wielu glosow,
ktore chwalily artystow za lamanie tabu, bylo tez wiele takich, ktore
twierdzily, ze taka sztuka obraza uczucia religijne, lub nawet te, ktore
wskazywaly, ze po prostu sztuka krytyczna to rzecz, ktérej nie sposéb
zrozumie¢. Pisze o tym swego czasu Zofia Golubiew: ,Nasuwa sie¢ zatem
pytanie: jesli ja, jako historyk sztuki, muzealnik, miewam jednak problemy
ze sztuka najnowsza i jej granicami, to co z tzw. szeroka publicznoscia, do
ktorej przeciez artysci adresuja swoja tworczosc?”22. Niezaleznie jednak od
zarzutow o egalitarnos¢, wzgledem wspodlczesnych artystow, srodowisko
dziennikarskie i krytyczno-artystyczne dzielilo si¢ na przeciwnikow
i obroncow sztuki krytycznej. Z jednej strony prace na niektorych wystawach
nazywalo sie ,odchodami” cywilizacji?3, pokazywato, Ze ich jedynym celem
bylo szokowanie, obrazanie widza i kontestowanie przy tym wszystkiego

dookota, 2z drugiej docenialo sie wlasnie poruszanie tematéw tabu

22 7. Golubiew, Granice wolno$ci w sztuce, w: Granice wolnosci, red. A. Bartus, Oswiecim
2015, s. 65.
23 M. Rybinski, Najpierw awantura, potem niepamiec , ,Rzeczpospolita” 2001, nr 296, s. A8.
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i nieskrepowanie artystow. Izabela Kowalczyk podkresla, ze czesto sztuka
krytyczna stawala sie ofiara cenzury obyczajowej — czy to z ramienia opinii
publicznej, czy samych widzow?24.

Poza Polska sztuka krytyczna odbierana byla raczej pozytywnie.
Artystow chwalono za Smiate, lecz czesto kontrowersyjne dzialania. Nieraz
prace takie jak Berek Zmijewskiego czy Lego: Obéz koncentracyjny Libery
budzitly oburzenie i niesmak, zazwyczaj jednak byly odbierane jako
fascynujace i blyskotliwe. W Stanach Zjednoczonych, co widac¢ bylo na ,In
Between” sztuka mlodego pokolenia byla czymsS odswiezajacym
i niespotykanym. Jeden z recenzentéow James Auer pisze nawet, ze ,To
wystawa dziel dojrzalych do zrywania. Ci bystrzy mlodzi polscy artysci
powinni jak najszybciej wykorzystac moment slawy, zanim zostanag
skopiowani przez adeptow miejscowych szkot”25. W krajach bytego bloku
socjalistycznego artysci sztuki krytycznej uznawani byli za tworcow
przekraczajacych granice, z jednej strony jako ci, ktorzy szukaja okazji do
prowokacji, z drugiej natomiast jako bardziej odwazni niz artysci rodzimi.
Wielokrotnie podkreslano specyficzna i niezwykla pozycje polskiej sztuki
w okresie transformacji Europy. Nie brakowalo tez glosow krytycznych.
Niemniej te nie zarzucajg obrazania uczuc religijnych, ale raczej wskazuja na
wtornos¢é, obecna w subwersywnym jezyku artystycznym. Wiele wiece;j
zarzutOw pojawia sie raczej w strone samych organizatorow wystaw, przez
ktorych nieraz ciezko bylo zapoznac si¢ z pracami artystow. W ogolnym
rozrachunku nawet przerézne sSrodowiska zdawaly sie odnosi¢ bardziej
pobtazliwie do dziatan takich tworcow jak Libera, Zmijewski, Rumas czy
Kozyra, czego najlepszym przykladem jest ,Irreligia”. Glosy oburzonych
stowarzyszen katolickich czy osob zwiazanych z tymi ruchami byly o wiele
rzadsze, niz w wypadku grup protestujacych w tej samej sprawie w Polsce.

Poruszajac juz temat recepcji ,Irreligii”, warto na sam koniec wspomniec

o tej wystawie stow kilka. Jej konsekwencja byl precedens, ktory w historii

24 I. Kowalczyk, Spory o sztuke lat 90., ,2Magazyn Sztuki”,
http:/ /magazynsztuki.eu/old /archiwum/teksty_internet_arch_all/archiwum_teksty_online_
11.htm (dostep: 4.05.2017).
25 A. Kulon, In Between: Art from Poland 1945-2000. Glosy prasy amerykariskiej, w: ,Art &
Business” 2001, nr 3, s.22.
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instytucji sztuki w Polsce jeszcze sie¢ nie zdarzyl. Nigdy wczesniej z powodu
niekorzystnych opinii w mediach i nacisku opinii publicznej, nie zdjeto szefa
placowki kulturalnej — taka rzecz stala sie jednak w wypadku ,Irreligii”.
Zdarzenie nie powinno jednak dziwi¢ — wystawa, ktora odbyla sie w Brukseli
na przetomie 2001 i 2002 roku wywotala w polskim sSrodowisku burze
wiekszg zapewne niz sprawa Nieznalskiej, afera z Gestami Rumasa, czy
wystawa jubileuszowa Zachety zaproponowana przez Haralda Szeemanna.
Temat podchwycily niemal wszystkie media — od powaznych branzowych
pism, po szukajace sensacji brukowce. O ekspozycji wypowiadali sie nie
tylko krytycy i historycy sztuki, glos zabieraly takze instytucje panstwowe,
burzyli sie urzednicy, oficjalny komentarz opublikowal Kosciol katolicki,
sprawe skomentowatly takze liczne instytucje przy nim dziatajace. Nie obylo
sie¢ takze bez udzialu prokuratury. Najlepiej podsumowuje sprawe Aneta
Szytak w tekscie Swieci buntownicy: »Irreligia«, wystawa, ktérej nieomal nikt
w kraju nie widzial, stala sie juz obrazoburcza legenda i kolejnym w ciagu
ostatnich lat przykladem, jak filtr mediow kreuje wydarzenia artystyczne z
przyczyn pozaartystycznych i jak dalece niemozliwa jest racjonalna debata
o ksztalcie kultury artystycznej w Polsce”26. Co zatem dzialo sie na jednej
wystawie w prywatnej galerii, skoro sprawg przez chwile zyla cata Polska?
Pomyst na wystawe zrodzil sie u Wodka Markowskiego, wlasciciela
prywatnej galerii Atelier 340 Muzeum (obecnie Atelier 34Zero) w Brukseli.
Dyrektor Atelier postanowil stworzy¢ ekspozycje, zapraszajac polskich
artystow. W jego odczuciu, w wielu pracach z Polski ,uderzal go przewijajacy
sie motyw »zaangazowanego stosunku do Kosciola i religii«2?. O pomoc
poprosil Kazimierza Piotrowskiego, owczesnego szefa Krolikarni, oddzialu
MNW, Muzeum Rzezby im. Dunikowskiego. Stworzono koncepcje wystawy,
nastepnie wybrano ok. 150 prac artystow wspotczesnych z Polski. Przystano
tez na nazwe ,Irreligia. Morfologia nie-sacrum w sztuce polskiej XX wieku”.
Wystawe zaplanowano na okres od 6 pazdziernika 2001 do 27 stycznia 2002

roku. W najprostszy i najbardziej rozsadny sposob rozumie to Aneta Szytak:

26 A. Szylak, Swieci buntownicy [w:] raster.art.pl,
http:/ /raster.art.pl/prezentacje/irreligia/irreligia.htm, (dostep: 25.04.2017).
27 J. Safuta, Uwolnié Madonne, ,Polityka” 2001, nr 47 (2325), s. 60.
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Jlrreligijny, czyli nie-religijny, nie-sakralny, co rozumiem jako tworzony bez
intencji wyrazania kultu religijnego. W obszar postaw irreligijnych wlaczane
sq postawy ateistyczne, gnostyckie i ideologiczne pozbawione elementow
mistycznych”28. W takim wypadku najwazniejsze w pojeciu jest to, ze nie
krytykuje ono religii jako takiej, ale poddaje ja pod watpliwosc.

Wielu historykow sztuki, lub osob ktore interesowaly sie ,Irreligia” i jej
recepcja, podkresla, ze opinie ksztaltowaly sie przede wszystkim nie po
obejrzeniu wystawy, a raczej poprzez komentarze innych osob i instytucji.
Piotr Piotrowski, w dyskusji z Izabela Kowalczyk i Sergiuszem Sternag-
Wachowiakiem podkresla, ze: ,nie religia stanowi punkt odniesienia
wystawy. W gruncie rzeczy ludzie, ktorzy o niej pisza, ktorzy czuja sie
dotknieci tg wystawa, w przewazajacej wiekszosci tej wystawy nie widzieli!”29.
Najostrzejszy = komentarz do  ekspozycji pojawil sie  natomiast
w ,Rzeczpospolitej” ze strony Macieja Rybinskiego. W artykule Najpierw
awantura, potem niepamiedé felietonista analizuje rynek sztuki wskazujac, ze
najprostszym sposobem wybicia sie tak w trudnym Srodowisku, jest
prowokacja. Tak tez czynia wedlug niego artysci na “Irreligii”. On sam
kwituje to bardzo mocnymi stowami: ,O »lrreligiic i innych tego typu
wystawach zapomnimy, zanim jeszcze sale galerii zostana po nich
zamiecione. To nie jest czeS¢ naszej cywilizacji. To sa odchody”30. Zapewne
Maciej Rybinski nie pomyslat wtedy, ze ,lrreligia” jeszcze wielokrotnie
powroci, jako temat publicystyczny i naukowy.

Zbiorowe wystawy zagraniczne, w ktorych brali udzial artySci nurtu
sztuki krytycznej to temat obszerny, nie na jeden, a co najmniej serie
wykladow czy artykutow. Jednak nawet tak symptomatyczny skrot
zagadnienia juz pozwala na zauwazenie, ze artysci nurtu sztuki krytyczne;j
w okresie 1990-2002 w miare czesto pojawiali sie na przerdoznych
wystawach. Ekspozycje te miewaly rozny charakter — w duzej mierze byly to
wydarzenia z ramienia polskich instytucji, ktore w zamierzeniu mialy

promowacC wspolczesna sztuke polska; innymi razy nie brakowalo wystaw

28 A. Szylak, op.cit.
29 Trreligia i wyzwania wolnosci, ,,Gazeta Malarzy i Poetow 2002, nr 1, s. 7.
30 M. Rybinski, Najpierw awantura, potem niepamied, ,Rzeczpospolita” 2001, nr 296, s. A8.
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problemowych, czy to organizowanych przez lokalne osrodki za granica, czy
to z inicjatywy samych artystow. Niestety w ogolnym rozrachunku nie jestem
pewien, czy pomimo wielu wystaw i pozytywnych opinii, mozna powiedziec,
ze sztuka krytyczna zaistniala w sSwiadomosci krytykow i Srodowiskach
zagranicznych jako nurt warty szczegolnego zainteresowania. Niemniej
artysci tacy jak Zbigniew Libera, Robert Rumas, Zofia Kulik, Andrzej
Zmijewski czy Katarzyna Kozyra pojawiali sie na wazniejszych ekspozycjach
tamtego okresu - chociaz w indywidualny sposob reprezentujac tematy

i problemy wazne dla sztuki krytyczne;.
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Wyktad wygloszony 11 stycznia 2018 na zebraniu naukowym Instytutu w

Warszawie:

Ewa Sutek (Oddzial Warszawski)

Nadchodzaca rewolucja - proces czy proroctwo? O narracjach

kuratorskich wystaw sztuki ukrainskiej w roku 2014

Niektorzy mowia, zZe juz mna poczatku nowego stulecia prace
ukrainskich artystow przepowiadaly narastajace niepokoje spoleczne.
Pojawialy sie w nich pewne sygnaly, Swiadczace o tym, ze zbliza sie
katastrofa. “Jest takie dobrze znane powiedzenie ‘nikt nie jest prorokiem w
swoim kraju’ (...). Jednak prorocy istnieja, wystarczy sie blizej przyjrzec, zeby
ich odnalez¢” - pisze Natalia Iwanowa w katalogu do wystawy “SVOI”1.
Powstaje pytanie, czy mamy prawo do takiego odczytywania prac i
narzucania artystom rol prorokow? Czy nie dochodzi do instrumentalizacji
sztuki i do narzucenia znaczen, ktorych pierwotnie nie bylo? Na razie ciezko
sie odcia¢ od takiego dyskursu i takich interpretacji, poniewaz zaréwno
artysci, jak i krytycy ukrainscy, podchodza do zagadnienia rewolucji i wojny
powaznie, a zarazem emocjonalnie i bardzo osobiscie. W 2014 roku, tuz po
zakonczeniu rewolucji na Majdanie, juz po aneksji Krymu i rozpoczeciu
wojny w Donbasie, w Kijowie i w Londynie zaprezentowano dwie duze i
wazne wystawy aktualnej sztuki ukrainskiej, prezentujace dwie postawy i
dwie strategie moéwienia o roli sztuki w konteksScie najnowszych zmian
socjopolitycznych.

W 2014 roku w londynskiej Saatchi Gallery zostala pokazana wystawa

Premonition:  Ukrainian Art Nouw?. Zalozeniem kuratorskim3 bylo

1 N. Iwanowa, SVOI (ttum. Nasi), Centrum Yermilov, 17.04.2014-17.05.2014,
katalog wystawy, Charkow 2014, brak numeracji stron.

2 Premonition: Ukrainian Art Now, Saatchi Gallery, Londyn, 8.10.2014-3.11.2014.

3 Przy wystawie pracowal zespodt kuratorski, na ktory ztozyli sie przedstawiciele
Modern Art Research Institute w Kijowie, Narodowej Akademii Sztuki Ukrainy,
Firtash Foundation a takze Oleksandr Solowiow, Marina Szczerbenko, Igor
Abramowycz, Andrij Sydorenko, Wiadyslaw Tuzow, Natalia Szpitkowskaja, Denis
Slobodan.
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przedstawienie ukrainskiej sztuki jako profetycznej, zwiastujacej tragiczne
wydarzenia - rewolucje na Majdanie, a nastepnie aneksje Krymu i trwajaca
do dzis od 2014 roku wojne w Donbasie. Postawiono sobie rowniez pytania o
ksztalt dzisiejszej tozsamosci narodowej Ukrainy, a jednym z zalozen
ekspozycji byto po prostu przekrojowe pokazanie trendow i nurtow w sztuce
ukrainskiej ostatnich lat - zapewne korzystajac z mozliwosci prezentacji
duzej wystawy w Londynie. To tytul i atmosfera wystawy naprowadza widza
na trop - kuratorzy pragneli pokazac, Zze juz od poczatku XXI wieku prace
ukrainskich  artystow mialy odzwierciedlac  niepokoje  spoteczne,
nawarstwiajace sie problemy, ktore pozniej doprowadzi¢ mialy do wybuchu
rewolucji na Majdanie. Taka narracje przedstawiano rowniez mediom - Jake
Wallis Simmons na portalu CNN.com juz w tytule artykulu zadaje pytanie
“Czy grupa artystow w niesamowity sposob przepowiedziata kryzys
ukrainski?” Po czym odpowiada na nie twierdzaco*: "Dla grupy artystow
przemoc 2014 roku nie byla niespodzianka. Ostrzegali o nadchodzacych
niepokojach od lat” - pisze>.

Wybrany na ekspozycje zestaw prac pokazac mial pewien niepokoj
egzystencjalny towarzyszacy okresowi tuz przed wybuchem rewolucji w
listopadzie 2013 roku. Wystawa przedstawiata ciemny, przygnebiajacy obraz
Swiata tuz przed katastrofg. Jest to Swiat, ktory przestat prawidlowo
funkcjonowac. Wszystko ma wskazywac na to, ze w powietrzu wisi kleska.
Wystawa w Londynie obfitowata przede wszystkim w prace powstale przed
2013/2014 rokiem, ktore wprowadzi¢ mialy widza w poczucie, ze ukrainscy
artysci nie tyle komentowali zagadnienia, ktore w przyszlosci miaty
przyczynic sie do narastania konfliktow spotecznych, ile mieli je w magiczny
sposob przewidzie¢. Tak rozumiem umieszczenie na wystawie obrazow Pawtlo
Keresteja. O jednym z nich (Dzieci bijace kolege, 2007) Lorenzo Belenguer
pisze w Huffington Post: “Artysta przewidzial walke sasiada z sgsiadem w
obecnym konflikcie we wschodniej Ukrainie. Glowna scena jest

zdominowana przez Slepa wsciekloS¢, przez zachete do agresji przeciw

4 J. Wallis Simmons, Did a group of artists eerily predict the Ukrainian crisis?
cnn.com, https://edition.cnn.com/2014/10/16/world/did-group-of-artists-predict-
ukrainian-crisis/index.html (dostep 27.04.2018).

5 Ibidem.
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komus, kto byl kiedys przyjacielem”. Ciezko mi uwierzy¢ w tego typu
narracje, jakoby Kerestej mial by¢ prorokiem. Szczegodlnie, ze w 2007 roku
na Ukrainie wciaz zywe byly wspomnienia Pomaranczowej Rewolucji i
zwiazanej z nim konfliktem obozow politycznych. Rok 2007 na Ukrainie stat
pod znakiem kolejnego kryzysu wewnetrznego zwigzanego z wyborami
parlamentarnymi. By¢ moze prace odnosily sie do panujacego wowczas na
Ukrainie wewnetrznego konfliktu miedzy partiami politycznymi, a moze do
czegos zupelnie innego. Narracja wystawy miata rowniez wprowadzi¢ widza w
nastroj niepokoju, ktory odzwierciedlac miaty prace powstate niedtugo przed
rewolucja na Majdanie. Fotografia Sergieja Bratkowa z 2013 roku
zatytulowana Ukraina to posepny pejzaz - nad Ukraine nadciggaja czarne
burzowe chmury, zajmujace wieksza czes¢ kadru. Zwiastowaé maja
nadchodzace konflikty i tragedie, ktore dotkna Ukraine juz kilka miesiecy
pozniej. Podobny niepokdj ma budowac instalacja Marii Kulikowskiej Bez
tytutu (2012), ktorg w 2014 roku, majac juz za soba wizualne doswiadczenia
Majdanu, tatwo jest odczytac jako wizualizacje (zapowiedz?) zniszczonych
ulic kijowskich woko6l glownego placu (popekany beton, gruz, unoszacy
sie dym). Z kolei Wéz pancerny, obraz z 2004 roku autorstwa Mykoli
Macenko, mialby zwiastowac konflikt zbrojny w Donbasie. Sam artysta
zapytany o swoja role jako proroka odpowiedzial zmieszany, ze chodzi o
cos zupelnie innego’. Wbz pancerny powstat jako czeSCc serii Kupy
ukrairiskie, w sposoOb ironiczny komentujacej nacisk jaki kladzie sie¢ na
rozw0j rodzimego przemyshu. Natomiast praca Muzeum (2005), ktora
Macenko wykonat w ramach kolektywu NATSPROM wraz z Olegiem Tistolem,
nie zwiastuje spalonego budynku kijowskiego muzeum, co sugeruje Jake
Wallis Simmons8. Jest to praca z serii The Mother of Cities, w ktorej zarowno

znane, jak i przypadkowe budynki, glownie reprezentujace dawne style

6 L. Belenguer, Premonition: Artists Ability to Foresee the Future at the Saatchi
Gallery,

http:/ /www.huffingtonpost.co.uk/lorenzo-belenguer/saatchi-gallery-premonition-
_b_5907248.html (dostep 18.03.2018).

7 Rozmowa z Mykolgq Macenko, maj 2017.

8 J. Wallis Simmons, Did a group of artists eerily predict the Ukrainian crisis?
cnn.com, https://edition.cnn.com/2014/10/16/world/did-group-of-artists-predict-
ukrainian-crisis/index.html (dostep 27.04.2018).
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architektoniczne 1lub bedace pozostalosciami po architektonicznych
eksperymentach, przedstawione sg jako wizja lub duch, ktore w kazdej
chwili moga zwolni¢ miejsce dla nowych fantazji architektonicznych. W ten
sposob artysci chca zwrocic uwage na proces manipulacji dziedzictwem
historycznym, o ktorym sSwiadcza liczne realizacje w miastach ukrainskich,

bedace wariacjami czy stylizacjami, a nie prawdziwymi obiektami
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I1. 1. Oleg Tistol, Krym-15. Aleja, 2015.
historycznymi.

Pokazano rowniez obraz Maksyma Mamsikowa Plaza z 2012 roku, na
ktorym zdziwiony plazowicz w kapielowkach przyglada sie¢ ladowaniu nad
brzegiem morza Zolnierza w pelnym ekwipunku. Umiejscowienie tej pracy w
ramach Premonition sprawia, ze widz mysli, iZ Mamsikow w cudowny sposob
przewidzial inwazje rosyjska na Krym - w koncu gdy myslimy o plazach na
Ukrainie, myslimy zawsze o Krymie. Krymska plaza i szerzej - krajobraz
Krymu jako miejsca wspanialych wakacji - staly sie¢ symbolem raju
utraconego, ktory to symbol widzimy w dalszej czesci wystawy pod postacia
prac Olega Tistola z serii Potudniowe wybrzeze Krymu (YU-BE-KA lub U.B.K.

(il. 1), skrotowa nazwa poludniowego wybrzeza Krymu w jezyku rosyjskim).
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Seria nalezy do tak zwanego cyklu mitologii szczescia (obok serii jak Goéry czy
Jedzenie). Prace wykonane sa w roznych technikach (akryl i farba olejna na
plotnie, fotokolaze), a powtarzajacym sie niezmiennie motywem jest palma.
,sDla mnie, i zapewne dla wielu innych ludzi, palmy sa symbolem raju.
Dodatkowo, w naszej tradycji jodla jest substytutem palmy. Dlatego zawsze
uwazatem palme za nasze drzewo narodowe” — mowi Tistol?. Oleksandr
Sotowiow, jeden z kuratorow wystawy Premonition, nazywa ten proces
ysukrainizacja, palmy”10. Palmy, ktore pojawily sie, na Krymie dopiero sto lat
temu, dla wiekszosci mieszkancow Ukrainy pozostawaly egzotyczna, atrakcja,
we wlasnym kraju. Ich obraz prezentowany przez Tistola stal sie mitem raju
dla kazdego. Dotyczy on nie tyle realnego szczescia, ile raczej jego
symulakrum, rozumianego zgodnie z definicja, Jeana Baudrillarda jako kopia
czegos, co albo nigdy nie istnialo, albo juz nie istnieje. Stereotypowe
elementy skladajace sie na serie, U.B.K. tworza obraz szczesliwych wakacji w
ZSRR. Poniewaz jednak obraz ten oparty jest na micie czy tez symulakrum,
okazuje sie byc jedynie propaganda szczeScia, zbudowana na bazie jego
stereotypowego obrazu. “Jest to obraz bolesny, poniewaz dzi§ palmy nie
rosna juz na Ukrainie, lecz w Rosji. 18 marca 2014 roku Wladimir Putin
podpisal na Kremlu umowe z przewodniczacym krymskiego parlamentu,
premierem Krymu i merem Sewastopola, zgodnie z ktéra Krym wszedt w
sklad Federacji Rosyjskiej. Dzis utracone palmy na Krymie sa niczym innym
jak utraconym szczesciem, utraconym czasem beztroski i wolnosci. Nawet
mit, gdy zostanie odebrany, staje si¢ realny. Prace Tistola zas nie sa juz
jedynie beztroskim obrazem Raju - sa obrazem Raju utraconego.”l! Staly sie
nim wbrew zalozeniom artysty.

Wideoinstalacja Serhija Petljuka Sny o Europie powstata w 2011 roku.
Artysta badat jakie stereotypy na temat Europy funkcjonuja na Ukrainie,

oraz jakie stereotypy na temat Ukrainy funkcjonuja w Europie. Z wypowiedzi

9 H. Sklyarenko, Oleg Tistol’s “Khudfond”: Something about a Beauty Of Stereotype,
[w:] Oleg Tistol Khudfond, katalog wystawy, Moskiewski Muziej Sowremiennogo
Iskusstwa, 6.11.2009 - 6.12.2009, s. 167.

10 O. Sotowiow, New Ukrainian Art in Context, [w:] Premonition: Ukrainian Art Now,
katalog wystawy, Saatchi Gallery, 8.10.2014-3.11.2014, Londyn 2014, s. 23.

11 O serii YU-BE-KA pisze wiecej w ksiazce “Chtopak z pianinem. O sztuce i wojnie
na Ukrainie”, Warszawa, 2018 (premiera 25.06.2018), ss. 116-125.
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mlodych Ukraincow i Ukrainek jasno wynika, Zze Europa jest rodzajem celu,
do ktorego daza i marka, z ktora chca sie utozsamiac. Petljuk widzi w tym
stereotyp wyidealizowany, wynikajacy nie z wlasnych doswiadczen, lecz
pewnego wyobrazenia. Europa miataby by¢ lekarstwem na wszelkie bolaczki
i sposobem na poprawe jakosci zycia. Z drugiej strony wypowiedzi przenika
silne poczucie tozsamosci narodowej. Projekt ujawnia wiec rodzaj dualizmu,
zawieszenia pomiedzy checig stania sie¢ Europejczykiem, lecz pozostania
Ukraincem. Te sny o Europie miatlyby zwiastowa¢ rewolucje nazwanag
Euromajdanem - poniewaz to wlasnie chec¢ stania sie czesScig Unii
Europejskiej stala sie bezposrednim powodem jej wybuchu. Rewolucje mial
tez zwiastowaC obraz Wasyla Tsagolowa Duch rewolucji z 2012 roku, na
ktorym grupa ludzi i szkieletow, uzbrojonych w widly i biegnie w
strone widza.

Czesc prezentowanych prac pochodzi juz z 2014 roku, ich konotacje z
socjopolityczna rzeczywistoscia sa wiec oczywiste. Sg to miedzy innymi Drut
kolczasty Danila Galkina (2014) czy Stary globus Jurija Solomko (2014) -
zgnieciony, znieksztalcony szkolny globus - mowigce o konflikcie zbrojnym i
zmianie granic. Z 2014 roku pochodzi rowniez instalacja Bez tytutu grupy
GAZ (Oleksij Zototariow i Wasilij Grubljak) - kontener na Smieci, na ktérego
dnie lezy zloty chleb - nawiazujacy do stynnego =zlotego bochenka
znalezionego w Mezyhyrii, rezydencji bytego prezydenta Ukrainy Wiktora
Janukowycza. "To miatl by¢ po prostu kontener” - mowi Oleksij. - “Zwykty,
znaleziony przypadkowo, zardzewialy metal. Potem zobaczyliSmy pozostalosci
zlotej farby na dnie.”!2 Tak jakby bochen juz tam wczesniej lezal i zostawil po
sobie ztociste smugi. Mowi sig, ze zrobiony ze ztota bochenek chleba miat byc¢
wyszukanag lapowka od prezesa Narodowego Banku Ukrainy dla Wiktora
Janukowycza, bylego prezydenta. Wkrotce po tym, gdy dwudziestego
pierwszego lutego 2014 roku Janukowicz uciekl ze swojej rezydencji w
Mezyhyrii, wdarli si¢ do niej uczestnicy rewolucji na Majdanie. Uderzyl ich
przepych i bogactwo siedziby Janukowycza, a odnaleziony w niej zrobiony ze
zlota, wazacy dwa kilogramy chleb, stal sie¢ symbolem marnotrawstwa, zlego

gustu i korupcji o6wczesnych wiladz.

12 Rozmowa z grupa GAZ, marzec 2017.
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Peter Aspden w recenzji wystawy dla ,Financial Times”13 uznat zabieg
kuratorski laczacy prace wspolczesnych artystow 2z nadchodzacymi
wydarzeniami rewolucji i wojny za jedynie czeSciowo udany i przyznam, zZe
musze sie zgodzi¢ z autorem. Aspden zarzuca wystawie przede wszystkim to,
ze linia narracyjna wskazuje na niezwyklos¢ tego, ze artysci
komentuja wydarzenia polityczne. Uznaje, ze nie ma w tym nic wyjatkowego,
szczegblnie w przypadku sztuki ukrainskiej. Dla mnie podstawowym

pytaniem jest jednak, czy mozna uznac, Ze artysci rzeczywiscie przewidzieli

Il. 2. Nikita Kadan, Muzeum rewolucji. Wina ekspozycji, 2014. Zdjecie dzieki
uprzejmosci Pinchuk Art Centre © 2014. Fot. Sergey Illin.

nadchodzace wydarzenia, czy jest zasadnym prezentowacC prace powstate
przed listopadem 2013 roku w kontekscie innym, niz bylo to robione przed

ta data, w kontekscie proroctwa, a nie historycznego procesu.

Nikita Kadan pokazal w Londynie instalacje Muzeum Rewolucji, Wina
ekspozycji (2014) (il. 2), nawiazujaca do szerzej przez niego poruszanej i
badanej idei “muzeum historycznego”, jako miejsca, ktore kreuje, w jaki
sposob mowi sie o historii i pamieci. Praca powstala w pierwszej polowie

2014 roku na potrzeby wystawy Strach i nadzieja w kijowskim Pinchuk Art

13 P. Aspden, Premonition: Ukrainian Art Now, Saatchi Gallery, London - review,
www.ft.com, https:/ /www.ft.com/content/561dbal4-55eb-11e4-a3c9-
00144feab7de (dostep 22.04.2018).
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Centrel4, ktorej strategia kuratorska, choc¢ zdaje sie byc bliska tej
londynskiej, ksztaltuje sie¢ zupelnie inaczej. Zaproszeni do udzialu w
ekspozycji artysci, laureaci Pinchuk Art Centre Prize z ostatnich pieciu lat,
Nikita Kadan, Zanna Kadyrowa i Artem Wolokitin, komentuja nowa
socjopolityczna rzeczywistos¢ Ukrainy po wydarzeniach przetomu lat 2013-
2014. Odzegnuja sie od prac, ktore powstawaly napredce, na biezaco
komentujac wydarzenia polityczne. Po raz pierwszy probuja spojrze¢ na
Majdan z dystansem. Dyrektor programowy Pinchuk Art Centre oraz kurator
wystawy Bjorn Geldhof uzasadnial realizacje wystawy checia stworzenia
platformy mysli i dyskusji dotyczacych  przysztosci  Ukrainy,
uwzgledniajacych przede wszystkim to, co wydarzylo sie w ciagu ostatnich
kilku miesiecy!>. Kadan, Kadyrowa i Wolokitin, ktérych prace pokazane
zostana pozniej podczas wystawy Premonition, w Kijowie mowia o przesztosci
i terazniejszosci Ukrainy eksplorujac watki takie jak konflikt, pamiec¢ i
strata. Kurator podkresla rowniez, ze w przestrzeni jaka jest centrum sztuki
artysci moga przybrac postawe nie partycypacyjna - w odroznieniu od chwil,
kiedy sami byli uczestnikami protestow. Pozwala to na przybranie
postawy krytyczne;j.

W Pinchuk Art Centre pokazano trzy prace Zanny Kadyrowej!s,
wychodzac od serii zdjec z 2003 roku. Serie Atleci (il. 3), odnoszaca sie do
kwestii przemocy, uszkodzen ciata i protestu, artystka zrealizowata podczas
pobytu na Krymie. Na ekspozycji fotografie zestawiono z praca Bez tytulu z
2014 roku (il. 4) - rzezba w formie mapy Ukrainy z odlamana czescia -
Krymem. Z fragmentu spalonego, zniszczonego muru, ktéory Kadyrowa
znalazta w trakcie pobytu w Szarogrodzie w bylej sowieckiej fabryce, artystka
zrobila trojwymiarowa mape. Jej front stanowia spalone cegly, jej tyl pokryty

jest starg sowiecka tapeta. Bez tytutu to obraz kraju w rozpadzie - odnosi sie

14 Strach i nadzieja, Pinchuk Art Centre, Kijow, 17.05.2014-5.10.2014.

15 “Fear and Hope”, group exhibition including: Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova,
Artem Volokitin, pinchukartcentre.org,

http:/ /pinchukartcentre.org/en/exhibitions /24734 (dostep 24.04.2018).

16 Atleci (2003), Ttum (2013), Bez tytutu (2014).
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Il. 3. Zanna Kadyrowa, Atleci, 2003. Zdjecie dzieki uprzejmosci Pinchuk Art
Centre © 2014. Fot. Sergey Illin.

zarowno do utraty Krymu na rzecz Rosji, jak i rozpadu Zwiazku Radzieckiego
i jego upadku jako systemu, ktory poniost porazke. Sowiecka tapeta
symbolizuje rowniez cywilna strone wszelkich konfliktow, ktore zawsze
maja wplyw nie tylko na historie i polityke, lecz przede wszystkim na zwykle
codzienne zycie. Kadyrowa mowi, ze dziS prawdopodobnie nie zdecydowataby
sie na produkcje tej pracy, lub moze zrobitaby ja inaczejl”. Uwaza ja za zbyt

emocjonalna, moze nawet zbyt prosta w przekazie.

Il. 4. Zanna Kadyrowa, Bez tytutu, 2014. Zdjecie dzieki uprzejmosci Pinchuk
Art Centre © 2014. Fot. Sergey Illin.

17 Rozmowa z Zanna Kadyrowa, lipiec 2017.
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Po chwili dodaje jednak: ,Ale w danym czasie i miejscu miala swoje
znaczenie, swojg role. W tamtym momencie to wlasnie czutam”18.
Zestawienie tych dwoch prac buduje spdjna historie Krymu, jako miejsca
naznaczonego przemoca. Nie sugeruje jednak, jak w przypadku narracji
wystawy Premoniton, ze Kadyrowa te przemoc antycypowala juz w roku
2003.

Pokazana w Pinchuk Art Centre instalacja Nikity Kadana zostala
zaprezentowana rowniez w Londynie. Artysta porusza w niej kwestie
odpowiedzialnosci muzedéw za narracje historyczna. Gdy dochodzi do
“umuzealnienia” czy tez “instytucjonalizacji“ danego wydarzenia, na muzeum
spoczywa ogromna odpowiedzialnos¢ za to, jak (i czy) przyszle pokolenia
beda je pamietac. W sposobie prezentacji przeszlosci, historii czy wspomnien
(pamieci) latwo moze dojS¢ do naruszen - na przyklad do konfliktow
ideologicznych, w skutek ktérych dana historia (osoby, wydarzenia) moze
zosta¢ skazana na zapomnienie, a historyczna narracja czeSciowo lub
catkowicie zmieniona. W Kijowie Kadan pokazal pie¢ gablot tworzac swoja
wizje narracji muzeum historycznego. Dwa projekty (Wczoraj, dzisiaj, dzisiaj,
2012-2014 oraz Materialy robocze. Wina obrazéw, 2014) dotycza relacji
miedzy spoleczenstwem a ideologig. Pierwsza z nich nawigzuje do wygladu
sowieckiego metra w Kijowie, ktore zostalo udekorowane tak, aby stac sie z
jednej strony miejscem estetycznej przyjemnosci zgodnie z wowczas
przyjetym modelem, z drugiej - symbolem réwnosci i “patacem klas
pracujacych”®. Uzyto drogich materialow, a elementy dekoracyjne
podkreslaja  wielkoSc¢ ideologii sowieckiej. Dzis stacje metra
“przedekorowano” na sposob, ktory odpowiada ideologii neoliberalnej i
kapitalistycznej - poprzez chociazby umieszczanie licznych reklam. Nadal
jednak widoczne sa elementy dawnych czasow i dawnej ideologii (od 2015
roku usuwane wskutek wprowadzenia ustaw dekomunizacyjnych, lecz praca

Kadana pochodzi z lat 2012-2014). Wciaz obecny w codziennej rzeczywistosci

18 Ibidem.

19 Por. “Fear and Hope”, group exhibition including: Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova,
Artem  Volokitin, http://pinchukartcentre.org/en/exhibitions/24734  (dostep
25.04.2018).
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duch sowieckiej przeszlosci jest wskazowka do zrozumienia przyczyn
pozniejszych konfliktow.

Ratusz. Model (2014) oraz Muzeum rewolucji. Wina ekspozycji (2014)
odnosza sie bezposrednio do wydarzen ostatnich kilku miesiecy (rewolucja
na Majdanie, konflikt w Donbasie, aneksja Krymu). Ratusz jest
niewielka kopia ratusza w Odessie, w ktorym w 2014 roku zabarykadowali
sie przedstawiciele wladz miejskich w obawie przed ttumem. Jest symbolem
braku zrozumienia i braku dialogu miedzy wladzami a obywatelami. Muzeum
rewolucji nawigzuje do Ukrainskiego Domu w Kijowie. Dawne Muzeum
Lenina stalo si¢jednym 2z glownych obszaréw protestow podczas
Euromajdanu. Kadan konstruuje para-muzealna gablote, ktorej czesci
przypominaja fragmenty budynku zniszczone podczas rewolucji, a nastepnie
naprawione za pomoca plyt z dykty. Gablota sama staje sie¢ obiektem
narracji historycznej. Kadan nie widzi potrzeby prezentowania niczego w
srodku. Jest to wazny i aktualny komentarz dotyczacy nie tylko samego
przebiegu rewolucji, lecz przede wszystkim szerszego rozumienia czym jest
historia, narracja historyczna i pamiec. Teraz chcialabym wréci¢ do
londynskiej wystawy - prezentowana tam, wyrwana z kontekstu pojedyncza
gablota, staje si¢ mniej wypowiedzia na temat szeroko rozumianej narracji
historycznej, bardziej zasS spostrzezeniem na temat ostatnich wydarzen i
propozycja ich zapisu.

Ostatnia z gablot pokazanych w Kijowie nosi nazwe Eksponat.
Nieroztqczne (2014). Ogromnych rozmiarow struktura wypelniona zostata
popiotem i do tej prostej symboliki Swiadomie odwotuje sie Kadan - “z prochu
powstales i w proch sie obrocisz”. Artysta mowi tu zatem o koncu, ale tez o
poczatku - nowej narracji historyczne;j.

Kurator wystawy zestawia gabloty z pochodzaca z lat 2009-2010 roku
praca Pokodj przestuchan (il. 5). Na zestaw osmiu talerzy Kadan naniost
obrazki nawiazujace do estetyki sowieckiej ilustrowanej “Encyklopedii
Medycznej”. Pokazal na nich postaci poddawane przeroznym, czesto
skomplikowanym i bolesnym zabiegom, ktore znosza z radosnym usmiechem

na twarzy. “To katalog ‘“zabiegow’ stosowanych przez ukrainska policje,
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obecnych na dhugo przed rewolucja. To ona sprawila, ze zabiegi’ staly sie dla

Swiata widzialne, ze przestaly byc¢ przezroczyste”20.

II. 5. Nikita Kadan, Poko6j przestuchan, 2009-2010. Zdjecie dzieki
uprzejmosci Pinchuk Art Centre © 2014. Fot. Sergey Illin.

Trzecim artysta obecnym na wystawie Fear and Hope byl Artem
Wolokitin. Podobnie jak w przypadku Kadana i Kadyrowej przy ekspozycji
jego prac zastosowano zestawienie najnowszych obiektow z 2014 roku (czyli
z okresu po doswiadczeniach rewolucji, wojny i aneksji Krymu), z
wczesniejszymi. Wielkoformatowe obrazy Wolokitina w bardzo bezposredni i
emocjonalny sposéb mowig o wojnie - bazuja na motywach przemocy,
obrazach eksplozji, a z drugiej strony na wizualizacji straty i pustki. Obok
nich zaprezentowano prace wideo z 2006 roku (z naniesionymi nowymi
elementami w roku 2014) - Siostry. Na filmie obserwujemy cztery kobiety,
tytulowe siostry, ktore lamentuja nad strata matki. Wolokitin moéwi tu o
Smierci, stracie, ale tez o cyklu zycia - siostry zajma miejsce swojej matki,

bedac matkami dla kolejnych pokolen. Smieré i strata zostaje

20 Wiecej pisze o tej pracy w ksiazce Chlopak z pianinem. O sztuce i wojnie na Ukrainie”,
Warszawa, 2018 (premiera 25.06.2018), ss. 67-71.
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zasygnalizowana poprzez prace zupelnie nie zwigzang z aktualnymi

wydarzeniami na Ukrainie - wigze ja z nimi uniwersalny temat. Personalna

Il. 6. Artem Wolokitin, Siostry, 2006. Zdjecie dzieki uprzejmosci Pinchuk Art
Centre © 2014. Fot. Sergey Illin.

Smier¢ i strata staja sie w kontekScie calej wystawy doswiadczeniem
uniwersalnym.

Jesienig 2016 roku wzielam udzial w miedzynarodowej konferencji
poswieconej wspotczesnej sztuce ukrainskiej organizowanej przez Zenko
Foundation w miejscowosci Tatarow na Zakarpaciu. Kuratorka Alisa Lozkina
swoj wyklad poswiecila zagadnieniu proroctwa w najnowszej sztuce
ukrainskiej. Przedstawitla miedzy innymi prace Romana Minina Plan ucieczki
z regionu Doniecka z 2011 roku. Minin w magiczny sposob mial przewidziec
(na trzy lata przed konfliktem zbrojnym), ze z Doniecka nalezy uciekac.

Jednak praca zwiagzana jest przede wszystkim z giownym watkiem
tworczosci Minina, jaka jest praca i zycie gornikow w Donbasie (Donieckim
Zaglebiu Weglowym). Jest to ciezka praca i ciezkie zycie, dlatego mlodzi
czesto uciekaja z miast i wiosek gorniczych w poszukiwaniu lepszej

przysztosci. Dalej Lozkina wskazywala na prace Nikity Szalennego Katapulta
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z 2013 roku, mowiac o tym, ze z takich samych “mini” katapult strzelano na
Majdanie rok pozniej. Katapulta Szalennego powstala jako symbol szybkiego
przemieszczania sie, dajacego mozliwoS¢ szybkiej i latwej ucieczki. Srodka
transportu bez wiz czy paszportu. Z drugiej strony byla projektem
zwiazanym 2z zainteresowaniem artysty kultura sSredniowiecza. Lozkina
przedstawila tez pomnik autorstwa Zanny Kadyrowej Pomnik Nowego
Pomnika, ktory stanat w 2009 roku w Szarogrodzie, niewielkim miasteczku w
obwodzie winnickim na Ukrainie.

Pomnik zostal wykonany z charakterystycznych dla twoérczosci
Kadyrowej tluczonych ptytek. Przedstawia postac¢ bez twarzy i bez
jednoznacznego ksztattu, przykryta biala plachta. - jest pomnikiem pomnika
tuz przed jego odslonieciem. Artystka zostawia widzowi pole do marzen -
kazdy moze wypelnic¢ przestrzen pod materialem wlasnymi oczekiwaniami
wobec tego, co pomnik moze przedstawiac lub kogo gloryfikowac. Kadyrowa
nawiazuje tu do zjawiska ,pomnikologii”, ktoére zdefiniowa¢ mozna jako
potrzebe spoteczna, aby upamietnia¢ za pomocg monumentéw osoby lub
wydarzenia. Stawianie, a takze burzenie, pomnikow to rodzaj sterowania
pamiecia zbiorowa, ktore pozwala na skuteczng i trwalg gloryfikacje, badz
wrecz odwrotnie - skazanie na zapomnienie. Dzis, gdy Ukraina doswiadcza
destruktywnej formy dekomunizacji - poprzez miedzy innymi burzenie
sowieckich pomnikéw - pracy Kadyrowej narzucono nowe znaczenia. Czy aby
uniknaé zburzenia pomnika, lepiej pozostawi¢ go zakrytym? — mozna by dzis
zapytac. Zaslonieta praca z 2009 roku nie mowi juz wiec o ,pomnikologii”
jako takiej, lecz o zjawisku masowego niszczenia pomnikow sowieckich,
ktore rozpoczelo sie 6smego grudnia 2013 roku, zostalo zatwierdzone serig
praw dekomunizacyjnych w maju 2015 roku?!, a zakonczylo usunieciem z
Ukrainy  prawie  wszystkich  pomnikow  zwigzanych z  rezimem
komunistycznym.

Nalezy jednak pamietac o tym, ze burzenie pomnikéw Lenina

rozpoczeto sie juzw roku 1991, w momencie gdy Ukraina zyskala

21 Dwudziestego pierwszego maja 2015 roku w zycie weszly prawa dekomunizacyjne
nakazujace usuniecie z Ukrainy wszelkich §ladéw rezimu komunistycznego -
“Ustawa o potepieniu komunistycznych i narodowosocjalistycznych totalitarnych
rezimoéw na Ukrainie oraz zakazie propagandy ich symboli”.
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niepodleglosc¢ i gdy rozpadl sie Zwiazek Radziecki. Sprawa obecnosci badz
nieobecnosci pomnika juz wowczas byla kwestia polityczna.

Przedstawianie prac sprzed roku 2013 lub 2014 jako zapowiedzi
nadchodzacych wydarzen wydaje mi sie¢ wiec naduzyciem. Czym innym jest
natomiast przypomnienie o dzialalnosci artystycznej, ktora dotyczyla
problemow, z ktorych pozniej narodzily sie tarcia i konflikty doprowadzajac
do wybuchu rewolucji na Majdanie.

Pierwszych sygnalow upatrywac¢ mozna juz w 2004 roku, kiedy okoto
dwudziestu ukrainskich artystow zaangazowalo sie aktywnie w
Pomaranczowa Rewolucje. Ich baza i artystycznym laboratorium zostato
Centrum Sztuki Wspolczesnej w Kijowie NaUKMA (dawne centrum Sorosa).
Centrum stalo puste, poniewaz caly kraj zajety byl wydarzeniami
politycznymi. Jego dyrektor, Juri Onuch, spontanicznie zaproponowal
artystom rodzaj rezydencji - miejsce do pracy i niewielki budzet na
produkcje. Wynikiem wspéolnych dzialan byly wystawa R.E.P. -
PeBoaronitinutt OkcnepumMmeHTasbHUE IIpoctip (Rewolucyjna Przestrzen
Eksperymentalna) oraz powstanie grupy artystycznej o tej samej nazwie.
Nalezeli do niej Nikita Kadan, Ksenia Gnilitska, Lada Nakoneczna, Zanna
Kadyrowa, Wtadimir Kuzniecow i Lesia Chomenko. Ich dziatania plasowaly
sie pomiedzy sztuka a aktywizmem spotecznym i politycznym. Jej cztonkowie
chcieli wykorzystac sztuke, aby przykuc¢ uwage publiczna do kwestii takich
jak korupcja, pogwalcenie praw cztowieka, naduzycia wladzy. W obliczu
prawie catkowitego braku infrastruktury artystycznej praca kolektywna jest
dobra strategia oporu i manifestacji obecnosci poprzez organizacje wystaw i
warsztatow czy wspolne publikacje.

Dziatanie kolektywne ma silng tradycje na Ukrainie, reprezentowana
przez takie grupy jak Rapid Response Team (utworzona w Charkowie w 1994
roku przez Borysa Mychailowa, Sergieja Bratkowa, Sergieja Solonskiego i
Wite Mychaitow) czy SOSka, rowniez z Charkowa. Od 2005 roku R.E.P.
wlacza do dziatalnosci artystycznej jezyk partyjny 1 propagandowy,
organizujac performanse i akcje w przestrzeni publicznej. Uzywaja
megafonow, banerow, plakatow propagandowych, ulotek, flag, sloganow.

Poruszajq si¢ na granicy sztuki i aktywizmu politycznego, obnazajac metody
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stosowane przez politykow. W projekcie Patriotyzm rozpoczetym w 2006 roku
grupa bada zagadnienie pamieci kolektywnej i interpretuje sowieckie metody
propagandowe oraz jezyk komunikacji politycznej. Projekt zmienial sie w
czasie i w zaleznosci od miejsca, gdzie byl prezentowany (Ukraina, Polska,
Rosja, Estonia, Dania) wygladal nieco inaczej. Uzywajac logotypowego
alfabetu artysci formuluja uniwersalny jezyk, za pomoca ktorego w sposob
pelen humoru i ironii bawig sie¢ ze stereotypami dotyczacymi Ukrainy i Unii
Europejskiej. Mowia miedzy innymi o problemie migracji oraz korupcji, ktore
stang sie jednymi z najwazniejszych tematow w trakcie rewolucji na
Majdanie oraz w nastepujacym po niej okresie.

Samo pojawienie sie tematu UE wiazalo sie z nadziejami, ze Ukraina
wkrotce bedzie do niej nalezec. Ta kwestia powraca w roku 2012 wraz z
projektem Eurorenowacja. Artysci nawiazuja do fali zainteresowania kulturg
zachodnia, ktora spadla na kraje bylego bloku sowieckiego w latach
dziewiecdziesiatych, manifestujac sie przede wszystkim poprzez nowe mody
w wystroju wnetrz. “Imitacje marmurow, styl grecki, sztuczne rosliny i
plastikowe akcesoria wygladaly bardzo atrakcyjnie dla spoleczenstwa
poszukujacego nowosci i wspolczesnosci. Eurorenowacja opiera sie na tych
samych materiatach i odtwarza atmosfere tego okresu”22.

Artysci badaja jak posowieckie przestrzenie zmieniane sg zgodnie z
estetyka, ktora, wedlug sowieckiej wyobrazni, jest estetyka Zachodu. Jest to
moment, w ktorym Ukraina poszukuje swojej kulturowej tozsamosci,
jednoczesnie wciaz spogladajac na Zachod. To napiecie tworzy ciekawa
estetyke i o niej artySci mowig w kolejnej odstonie projektu Eurorenowacja.
Ciecie, prezentowanej w Pinchuk Art Centre w 2012 roku. Wycinaja tunel w
nawarstwionych Sciankach skonstruowanych z réznego rodzaju materialow
ozdobnych, uzywanych w latach dziewiecdziesiatych. Wyciete fragmenty

demonstruja na balkonie centrum artystycznego. Te poszukiwania to

22 C. Staebler, Zhanna Kadyrova: After the Studio - in Real Life, w: Zhanna Kadyrova
2013, Kyiv 2013, s. 23.
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intensywne proby przepracowania przesztosci, kontynuowane z jeszcze
wiekszg intensywnoscia od roku 201423,

Tego typu dziatalnos¢ wskazuje na wazna role sztuki -
odzwierciedlajaca aktualne problemy, ktore narastajac i nawarstwiajac sie,
przyczynity sie do eskalacji konfliktu. Dzis czesto zwraca sie uwage, ze
rewolucja na Majdanie byla nie tyle proeuropejska, ile antysowiecka.

Wazniejsze wiec dla jej zrozumienia wydaja sie prace badajace przesztosc.

23 Zakonczenie rewolucji na Majdanie, aneksja Krymu, poczatek konfliktu zbrojnego
na wschodzie Ukrainy.
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Tardio; DANIEL RUIZ CANCINO, Las representaciones femeninas, sus disefnos
corporales y su simbologia en el occidente mesoamericano; ULISES SEBASTIAN
SERRANO ARIAS, BEATRIZ ADRIANA GAYTAN VILLALPANDO, El murciélago se
hizo eterno entre colores y piedras preciosas; ARGELIA DEL CARMEN MONTES
VILLALPANDO, Mujeres comunes nahuas, ciclo de vida; MAYELA FLORES
ENRIQUEZ, Panorama de los estudios sobre dechados en México.
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
PUBLIKACJE O POLSKICH ARTYSTACH W KOLONIACH
ARTYSTYCZNYCH ZAGRANICA I NA EMIGRACJI

POLISH INSTUTUTE OF WORLD ART STUDIES
PUBLICATIONS ON POLISH ARTISTS IN THE ART COLONIES ABROAD
AND IN EXILE

STUDIA O SZTUCE NOWOCZESNEJ / STUDIES ON MODERN ART (seria
| series)

_ART OF THE UNITED KINGDOM OF GREAT BRITAIN
AND NORTHERN IRELAND & THE REPUBLIC OF IRELAND
IN 20™-21°T CENTURIES
AND POLISH-BRITISH & IRISH ART RELATIONS

VOL. 5: Art of the United Kingdom of Great Britain and Northern Ireland &
Republic of Ireland in 20th-21st centuries and Polish-British & Irish Art
Relations, MALGORZATA GERON, JERZY MALINOWSKI, JAN WIKTOR
SIENKIEWICZ (eds.)

Spis tresci / Contents: Introductions: JERZY MALINOWSKI, On the Book;
PAUL COLLINSON, England’s Favourite Landscape: Paintings in Search of
The Picturesque and Cautionary Tales of Landscape; KRZYSZTOF
CIESZKOWSKI, Documentation of Modern British Art: Archives, Libraries
and Bibliographies; Polish-British art Relations before 1945: DAVID
BINGHAM, Albert Lipczinski (1876-1974); PIOTR KOPSZAK, Henri Gaudier-
Brzeska’s “Polish” Identity and Contacts with Polish Artists; IZABELA
CURYLLO-KLAG, Poles in Wyndham Lewis’s Accounts of Early 20th-century
Bohemia; DOMINIKA BUCHOWSKA, Whitechapel Boys and the British
Avant-Garde: In Search of the Polish Connection; MAGDALENA ZDRENKA-
CIALKOWSKA, The Art of Advertising in Poland and Great Britain. “Levitt—
Him” as a Design Partnership; WALDEMAR DELUGA, Polish Graphics from
the British Collections (19th-20th Century); IRENA KOSSOWSKA, The
Insular Taste: The Art of England, Wales, Scotland and Ireland in the 1939
Warsaw; MACIEJ TYBUS, The Art and Cultural Activities of the British
POWs in Stalag XXA in Torun; Contemporary British art: MATEUSZ
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SOLINSKI, Lucian Freud - The Body Painter; MALGORZATA STEPNIK, The
Aesthetics of the The School of London “Diasporic” Painting — On the Basis of
Ronald B. Kitaj’s Literary Manifestos; MACIEJ GUGALA, “You Have to Be a
Practitioner to Know This.” David Hockney’s Criticism of Art History;
KAROLINA KOLENDA, The Englishness of English Land Art — Richard Long
and the Picturesque; ANNA MARKOWSKA, Gilbert and George — A Double
Author and the Space Between; MONIKA SZCZYGIEL-GAJEWSKA, Vision of
Destruction by Cornelia Parker; FILIP PREGOWSKI, The Recurrence of
Modernism. On The Stuckists, the British Art Movement; LIDIA GERC,
Future Systems - New Directions in British Architecture; EWELINA
KWIATKOWSKA, Object, Sculpture, Installation — Contemporary Glass Art in
Great Britain; Polish émigré art in Great Britain after 1945: JAN WIKTOR
SIENKIEWICZ, Polish Presence at Artistic Academies and in the Art of Great
Britain after the Second World War. Introduction to Research;
MALGORZATA GERON, Henryk Gotlib. The Work in Poland and England,;
MALINA BARCIKOWSKA, Against the Grain. On the Relations of Franciszka
and Stefan Themersons with the Circle of British Logicians and
Mathematicians; MALGORZATA BIERNACKA, The Continental British School
of Painting — The Association of Polish Artists in Great Britain; MAGDALENA
HOWORUS-CZAJKA, Tadeusz Piotr (Peter) Potworowski: An Analysis of
Changes in His Art of the English Period in the Light of Art Criticism in
Polish Emigré Periodicals; AGATA SOCZYNSKA, Marek Zulawski and
Stanistaw Frenkiel about Modern British Art; Contemporary Polish-British
art relations: PIOTR MARCINIAK, New Concepts of the City and Space. The
Reception of British Architecture and Urban Planning in Poland in the 20th
Century; EWA TONIAK, Moore in Auschwitz. Some Remarks Inspired by an
Exhibition; ANDRZEJ JAROSZ, British Inspirations behind Wroctaw
Sculpture; DOROTA GRUBBA-THIEDE, “Mystery / Score-Poem” - Jerzy
Beres and Zbigniew Warpechowski in Great Britain in 1979 - The
“Pilgrimage” around 11 Centers (Including Academic Ones) and a Question
Regarding the Possible Impact of Jerzy Beres on New British Sculpture
Artists; MARIA HUSSAKOWSKA, Stranger in the City or Negotiator. Craigie
Horsefield in Krakow; ANNA M. LESNIEWSKA, Colour and Light in the Art of
Antoni Malinowski; MAGDALENA ZIEBA, Reception of Polish Art in Great
Britain in the 21st Century. Exhibitions, Collections, Art Criticism IRISH
ART: KATARZYNA KOCIOLEK, Visualising Irishness in Contemporary Irish
Art; LUKASZ GUZEK, How Connections with Ireland Inspired Polish
Performance Art; ARTUR TAJBER, Available Resources — Orient-Action /
Dostepne zasoby — Orient-Akcja; GAIL PRENTICE , Flax Art Studios, Belfast
and Its Impact on Contemporary Northern Irish Art.

Polish Institute of World Art. Studies & Nicolaus Copernicus University
Press, Torun 2015; ISBN 978-83-231-3438-(496 s.
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Paris et les artistes polonais /
Paris and the Polish Artists /
1945-1989

Edited by
Matgorzata Geron, Jerzy Malinowski & Jan Wiktor Sienkiewicz

Vol. VI : Paris et les artistes polonais / Paris and the Polish Artists 1945-
1989, MALGORZATA GERON AND JERZY MALINOWSKI & JAN WIKTOR
SIENKIEWICZ (red. / eds.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, Foreword; EWA BOBROWSKA,
Les associations artistiques polonaises en France dans la seconde moitié du
XXe siécle : vers une intégration du milieu; JERZY MALINOWSKI, Jewish
artist from Poland in post-war Paris; SWIETLANA CZERWONNAJA, Kaunas —
Vilnius — Paris: Lithuanian parallel of Polish artistic exile during and after
World War II; PIOTR MARCINIAK, ALEKSANDRA RANIEWICZ, L’émigration
polonaise en France, aprés la Seconde Guerre Mondiale et son influence sur
la création de l'espace urbain; ALEKSANDRA BLONKA, Jerzy Brodnicki —
Van Haardt — une vie, deux biographies ; DOROTA SZOMKO-OSEKOWSKA,
Jan Ekiert — The artist of quiet voice; EWA ZIEMBINSKA, Les sculptrices
polonaises a Paris aprés 1945; KATARZYNA KULPINSKA, The graphic work
and publishing activities of Franciszek Prochaska (1891-1972); PAWEL
IGNACZAK, Les graveurs polonais en France aprés 1945, dans les collections
artistiques de la Bibliothéque polonaise de Paris; TOMASZ GRYGLEWICZ,
Paris Motifs in the Art of Jan Lebenstein as an Image of Man’s Downfall in a
Big City; DOROTA GRUBBA-THIEDE, ,From the Wailing Wall’ through
affirmative participation to situational ‘whisper” notes on the Paris works of
Wostan, Alina Szapocznikow, Wanda Czetkowska and Andrzej Wojciechowski
in years 1946-1973; MARLENA PRZYBYL, Les commencements d'Edward
Baran. Vers la dé-matérialisation de la peinture; MALGORZATA STEPNIK, La
non-existence fructueuse. Piotr Szmitke et simulacrum parisien;
ANNA ZELMANSKA-LIPNICKA, Janusz Strzatecki — artwork revisions and
the idea to establish Parisian Studio of Copy as the Gdansk State Higher
School of Fine Arts Department; MALGORZATA GERON, Roman Zrebowicz
»,O nowoczesnym malarstwie francuskim. Wspomnienia i refleksje paryskie”
[On modern French painting. Parisian memoirs and reflections] (1959);
PIOTR MAJEWSKI, Le voyage de Pierre Restany pour la Pologne en 1960 et
ses échos dans les écrits du critique; MAGDALENA SAWCZUK,« Chassés du
paradis ».Les facettes inconnues de la scéne artistique polonaise a Paris
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aprés la Seconde Guerre mondiale; AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK,
« Dossier Pologne » de la galerie 1’Ollave de Lyon; KAROLINA ZYCHOWICZ,
The cooperation between the Louise Leiris gallery in Paris and CBWA
“Zacheta”. Exhibitions of Pablo Picasso (1965, 1968) and André Beaudin
(1968); MALGORZATA REINHARD-CHLANDA, Wlodzimierz Hodys — between
Paris and Cracow; ANNA DZIERZYC-HORNIAK, “Polish art is an interest,
otherwise it won’t be seen, as in comparison with what is being done in the
world...”. Foksal Gallery and Polish-French artistic relations; ANNA
GRABOWSKA - KONWENT, Roman Cieslewicz — Meanders of Imagination in
Archival Order; AGNIESZKA, KUCZYNSKA, Seulement la liberté. Zbigniew
Makowski, Paris and Surrealism in 1962; HENRYKA MILCZANOWSKA,
Nothing objectively existing. Arika Madeyska- a sketch to her portrait; JAN
WIKTOR SIENKIEWICZ, Searching for the bright spot. The work of Joanna
Wierusz-Kowalska-Turowska; ELEONORA JEDLINSKA, Lipecka — L’Art et
'infinie harmonie du Chaos; ANNA RUDEK-SMIECHOWSKA, Cryptic notes
from everyday life. Michal Batory's graphic statements; MAGDALENA
DURDA-DMITRUK, Mirror Mirages of Gabriela Morawetz.

Polish Institute of World Art Studies & Nicolaus Copernicus University
Press, Torun 2018 ISBN 978-83-231-3853-2 (w druku / in print)

SZTUKA EUROPY WSCHODNIEJ / HCKYCCTBO BOCTOYHOM EBPOIIbI
/ THE ART OF EASTERN EUROPE

Sztuka Europy Wschodniej
WUckyccteo BocTounoii Esponbi «
Art of the East Europe «

ToM I

Tom / Vol. III, 2015, Polscy 1irosyjscy artysci iarchitekci w koloniach
artystycznych zagranicg i na emigracji politycznej1815-1990 / Iloabckue u
POCCUHICKHE XYOOXKHHUKU B apXUTEKTOPhl B XYIOKECTBEHHBIX KOAOHUSX 34
rpaHullel ¥ B moauTudeckou smurpanuu 1815-1990 / Polish and Russian
artists and architects in the art colonies abroad and in political exile 1815-
1990, red. / eds. JERZY MALINOWSKI, IRINA GAVRASH & DOMINIK
ZIARKOWSKI
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Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, Od redakcji / Ot pemakiiuu /
From the editor; Polacy i Rosjanie w Rzymie / Iloaaku u pycckue B Pume
/ Poles and Russians in Rome: TATBJIHA A. KAPIIOBA, BmoxHoBeHUe
Puma: >xaHp aHTHYHBIX HOIUAAUE B TBopuecTBe [eHpuxa HWMmnmoanToBuua
Cemupanckoro / Inspiration of Rome: genre of “antique idylls” in Henryk
Siemiradzki’s work; MARIA NITKA, Rzymska recepcja tworczosci Henryka
Siemiradzkiego - rekonesans / The reception of the work of Henryk
Siemieradzki in Rome — a reconnaissance; MARCIN GOCH, Miedzy Rzymem
a Kijowem. Artystyczna przyjazn Wilhelma Kotarbinskiego oraz braci
Aleksandra iPawla Swiedomskich / Between Rome and Kiev. Artistic
friendship between Wilhelm Kotarbinski and brothers Alexander and Pavel
Svedomsky; LEJLA CHASJANOWA, Kolonie artystow rosyjskich i polskich
w Rzymie podczas Wystawy Swiatowej 1873 roku w Wiedniu / Russian and
Polish colonies of artists in Rome during the Vienna World Exhibition 1873;
KRZYSZTOF STEFANSKI, ,Wtoska podroz” Hilarego Majewskiego / “Italian
journey” of Hilary Majewski; LECHOSEAW LAMENSKI, Rzezbiarze polscy
w XIX-wiecznym Rzymie / Polish sculptors in Rome of the 19th century;
MALGORZATA BIERNACKA, Artysci polscy w Rzymie w latach 1900- 1914 /
Polish artists in Rome between 1900-1914; WALDEMAR OKON, Petersburski
»,Kraj”, Polacy, Rosjanie i antyk / Petersburg “Kraj”, the Poles, the Russians
and Antiquity; MHUXAUA T. TAAAAAM, PyccKO-TIOALCKHE MCTOPHH Ha
Amaabdputanckom nobepexkbe / Polish-Russian stories at the Amalfi Coast;
Polacy w Rosji — Rosjanie w Polsce / Iloasku B Poccuu - Pycckue B
INoarmie / Poles in Russia - Russians in Poland: EKATEPMHA M.
KOASAA, Poap mDOABCKHX 3044UX BTOpPoM moaoBHHBI XIX crToaeTuss B
dopMupoBaHUU XymoxkecTBeHHOro obamka Cankrt-Ilerepbypra / The role
of Polish architects of the second half of the 19th century in shaping the art
of Saint Petersburg; JOANNA WOCH, La vie des steppes Kirghizes
Bronistawa Zaleskiego / La vie des steppes Kirghizes of Bronistaw Zaleski;
BAAEHTUHA M. BEAKOBCKAY, Apxutektop Ilerp IIOKpBIIIKMH U €ro
nccaeqoBaHus AOOAMHCKOrO TOpeMHoro Kocreaa [/ Architector Petr
Pokryshkin and his researches in castle’s prison in Lublin; AGNIESZKA
KLUCZEWSKA -WOJCIK, Z ,okna Europy” nad Wisle... Polscy kolekcjonerzy
w Sankt Petersburgu / From the “window to Europe” to the Vistula... Polish
art collectors in Saint Petersburg; IOAWYA II. IIAITYHEHKO, ®ponHTOBEBIE
3apucoBku McrtucaaBa BaaepuanoBuua J[loOykmHckKoro wu3 llapcrtBa
[Toabckoro u aaninu / The military sketches of the Kingdom of Poland and
Galicia by Mstislav Dobuzhinsky; CBETAAHA C. AEBOIIKO, Iloabcko-
pycckuit apxurekrop Kasumup CkoanmoBckui (1862-1923) Ha doHe smoxu /
Polish-Russian architect Kazimir Skolimovsky (Kazimierz Skolimowski)
against the background of the era (1862-1923); HMHA Il. TOAEHKEBUWY,
Camyna Kanep (1888-1968). Hacaenue xynoxuuka / Samuel Kaner (1888-
1968). The heritage of the artist; IWONA LUBA, Ewa Paulina Wawer,
Strzeminski i Witkacy. Dluga historia krotkiego spotkanian / Strzeminski
and Witkacy: A long story of a brief encounter; Polacy i Rosjanie w Paryzu
/ Hoasaku u Pycckue B Ilapuixke / Poles and Russians in Paris: EMILIA
ZIOLKOWSKA, Podréze naukowe polskich architektéw do Europy Zachodniej
w XIX wieku / Polish architects’ scientific travels in Western Europe in the
19th century; TATBAHA 3. MOXEHOK-HUHOH, Pycckue XymoXXHUKU Ha
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Aazypuom Bepery B XIX Beke / Russian painters and the French Riviera
during the 19th century; JERZY MALINOWSKI, U zrodet Polskiej awangardy.
Przypomnienie Stanistawa Sttickgolda / At the roots of Polish avant-garde.
Recollection of Stanistaw  Sttickgold; EKATEPMHA A. CABHUHOBA,
TBopuecTBOo Aabbepra HukosaeBmua Benya B Poccum u 3a pybexxom / The
work of Albert Benois in Russia and abroad; KATARZYNA KULPINSKA,
Polscy graficy w Paryzu lat 20. i30. XX wieku - wielos¢ koncepcji
artystycznych, odmiennosc¢ postaw zyciowych / Polish graphic artists in the
Paris of the 1920s and the 1930s - the multiplicity of artistic ideas and the
diversity of outlooks on life; IRINA OBUCHOWA-ZIELINSKA, Kariery polskich
i rosyjskich artystow w Paryzu (od konca XIX wieku do II wojny sSwiatowe;j)
w Swietle wzajemnych kontaktow / Contacts of Polish and Russian artists
in Paris (from the late 19th to the early 20th century) and their careers; LILA
DMOCHOWSKA, Kazimierz Czechowski — przyjaciel Leopolda Zborowskiego,
bolszewik, poeta iszermierz prawdy / Kazimierz Czechowski - a friend
of Leopold Zborowski, a bolshevik, a poet and an advocate of truth; AAAA B.
KOHOHOBA, Tlapuxkckuii numka Bopuca IpuropreBa Visages de Russie/
Faces of Russia — Boris Grigoriev’s parisian cycle; EWA ZIEMBINSKA, Sara
Lipska i Adrianna Gorska. Dwie drogi tworcze krzyzujace sie¢ w Paryzu: dom
Barbary Harrison w Rambouillet / Sara Lipska and Adrianna Gorska. Two
artistic routes crossing in Paris. House of Barbar Harrison in Rambouillet;
GRAZYNA BOBILEWICZ, Paryskie lalki autorskie Stefanii Lazarskiej (1887-
1997) i Marii Wasiljewej (Marie Vassilieff ) (1884-1957) / Parisian dolls
designed by Stefania kLazarska (1887-1997) and Maria Vasilyeva (Marie
Vassilieff) (1884-1957); BUTA CYCAK, BocnnomuHanusa Aasekcess ['pHUIleHKO
KakK UCTOYHUK I10 uctropuu Ecole de Paris/ The Memoirs of Alexis Gritchenko
as the Source for the History of the School of Paris; JERZY USCINOWICZ,
Ikona 1ijej teologia ,na emigracji”. Enklawa intelektualno-artystyczna
L’Institut de Theologie Orthodoxe Saint-Serge w Paryzu / Icon and its
theology on the emigration. The intellectual and artistic enclave of the
L’institut de Théologie Orthodoxe Saint-Serge in Paris; Polacy i Rosjanie
w innych Srodowiskach / Iloassku H pyccCKHe B APYrHX cTpaHax / Poles
and Russians in other milieux: EWA SKOTNICZNA, Inspiracje edukacja
monachijska w tworczosci Witolda Pruszkowskiego na przykltadzie obrazow
Swit i Zmierzch / Inspiration of the Munich education in the work of Witold
Pruszkowski on the example of his images Dawn and Dusk; ZOFIA
KRASNOPOLSKA-WESNER, Rosyjscy artysci w Goetheanum (Margarita
Sabasznikowa) / Russian artists in Goetheanum (Margarita Sabashnikova);
ANAVSA 1. OBUHMHHUKOBA, BreicraBgu Kasumupa 3eaeHEBCKOro B YNoHUU:
K BoIIpocy auasoru3sMa HckKyccrBa XX Beka / Exhibitions by Kazimir
Zieleniewski (Kazimierz Zieleniewski) in Japan:on the dialogism of the art
in the 20th century; AHTOHHWHA A. IIIAXAHOBA, [loporamMu pyCcCKOM
smurpanmnu. Aeonun MuxaiiaoBuu BpanaoBckuit (1867- 1937) / On the
roads of the Russian emigration. Leonid M. Brailovsky (1867-1937);
CBETAAHA . ©®OMEHKO, Pycckuili apxuTeKTop-aMUTpaHT Baaeputi
BaagumupoBud CraimeBCKHUM U 3a4a4d THUIIOBOTO CTpouTeAbcTBa FOrocaaBuu
B 1920-1930 romwsr / Russian architect — emigrant Valery Vladimirovich
Stashevsky and the task of the standard building in Yugoslavia in the 1920s
— 1930s; TAAMHA II. TYAY3AKOBA, Hukoaait UBanoBu4 denivH u pycckue
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smurpanTsl B Helo-Mopke / Nicolai Fechin and Russian emigrants in New
York; HAIEXK/IA A. ABAIOIIEBA AEKOMT, «<KypuHaa Boctrounoit EBpombl»
Anekcea MapThIHOBa — o4Yar CAaBIHCKOM KyABTYpbI B Beabruu. 1935-1937 /
Alexis de Martynoff’'s “Revue de I’Europe Orientale” as the Nidus of Slavic
Culture in Belgium. 1935-1937; Polacy i Rosjanie na powojennej
emigracji / IloAaKH H pyCCKHe B IOCA€BO€HHOH amurpauuu / Poles and
Russians in post-war exile: JAN WIKTOR SIENKIEWICZ, Cedr i orzel.
Plastycy polscy w Bejrucie 1942-1952 / Cedar and Eagle. Polish Artists
in Beirut 1942-1952; MONIKA SZCZYGIEL-GAJEWSKA, Pamietniki Feliksa
Topolskiego / Memoir by Feliks Topolski; IRENA KOSSOWSKA, ,Aureolizm”
Zdzistawa Ruszkowskiego: Londyn, Wenecja, Loch Maree / The “Aureolism”
of Zdzislaw Ruszkowski: London, Venice, Loch Maree; TADEUSZ BARUCKI,
Maciej Nowicki (1910-1950) — sukces emigranta / Maciej Nowicki (1910-
1950) - success of the emigrant; JOANNA STACEWICZ-PODLIPSKA, Pokora
i przekora. Teresy Roszkowskiej ,nawiazywanie kontaktu ze sztuka
zagranica” / Humility and contrariness. Teresa Roszkowska’s “making
contact with art abroad”; MAGDALENA HOWORUS-CZAJKA, Sploty zycia
i nici w tworczosci Tamary Hans-Jaworskiej / Entanglement of threads and
life in the work of Tamara Hans-Jaworska; AGATA SOCZYNSKA, Przestanie
wolnosci w zyciu i sztuce Hilarego Krzysztofiaka / The message of freedom
throughout life and art of Hilary Krzysztofiak; ELEONORA JEDLINSKA,
Krzysztof Wodiczko: ,artysta polityczny” w Nowym Jorku / Krzysztof
Wodiczko: “The political artist” in New York; CBETAAHA M. YEPBOHHAA4I,
KpyTble MapoIpyTbl PyCCKUX XYAOXKHHUKOB-OMHUIPAHTOB, YIIEOIINX Ha 3amnas
B KoHIle Bropoit muponoit BoriHbl / The difficult ways of the Russian artists
emigrating from the USSR during the Second World War in Exile; BHUKTOP
B. BAHCAOB, O kuure C. M. YepBouHOI M3 5MHUrpaHTCKOM AaAW CIacTH
OT4u3Hy... AUTOBCKOE€ HCKYCCTBO U AUTOBCKHE XYIOKHUKH B OMUTPAIIUU
(1940-1990), IIporpecc-Tpanuitnss, MockBa 2013 (566 cTpaHHUIl C
nanrroctpanusamu) / About the book of Swetlana Czerwonnaja From the Far
Exile to save the Motherland... The Lithuanian Art and the Lithuanian
Artists in the Emigration (1940-1990), Progress-Traditsia, Moscow 2013
(566 pages with illustrations).

Polski Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa — Torun
2015; ISSN 2353-5709, ISBN 978-83-62737-6

Strona6 1



SZTUKA NOWOCZESNA / MODERN ART (seria / series)

MIELZY <ZIEMIANSEA»
a MONTEARNASSETA

[:'il.‘”l",] n I \Pa mszh;l

Wydawnictwa Nericon

[T. VIII] RENATA PIATKOWSKA, Miedzy Ziemianska a Montparnassem.
Roman Kramsztyk / Between Ziemianska Café and Montparnasse. Roman
Kramsztyk

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2004; ISBN 83—
88973-86-X (314 s.)

Piotr Kopszak

Krytyka artystyczna
Teodora de Wyzewy

‘Wydawnictwo Neriton

[T. XI] PIOTR KOPSZAK, Krytyka artystyczna Teodora de Wyzewy / Art
criticism of Teodor de Wyzewa

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2005; ISBN 83—
89729-42-3 (176 s.)
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ARCHIWUM SZTUKI POLSKIEJ XX WIEKU / ARCHIVE OF POLISH ART
OF THE 20TH CENTURY (seria / series)

[T. III] TAMARA SZTYMA-KNASIECKA, Syn swojego Ludu. Tworczosé
Henryka Glicensteina, 1870-1942) / A son of his people: life and works
of Henryk Glicenstein (1870-1942)

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2008; ISBN
978-83-7543-010-3 (s. 300)

STUDIA I MONOGRAFIE / STUDIES AND MONOGRAPHS (nowa seria /
new series)

TWORCZOSE
MALARZY POLSKICH
W PAPIESKIM RZYMIE
W XIX WIEKU

POLSKI THSTVTUT STUOIOW NAD SZTUKA SWIATA

T. 6: MARIA NITKA, Tworczos¢ malarzy polskich w papieskim Rzymie / The
output of Polish artists in papal Rome

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House Warszawa-Torun
2014, ISBN 978-83-62737-40-6
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0D MODERNIZMU W KIERUNKU
EKSPRESJI NARODOWEJ TOZSAMOSCI

WOKOE KONCEPCJI SZTUKI
STANISEAWA SZUKALSKIEGO
(1893-1987)

UBIGOW NAD SZTUKA SWIATA

T. 11: DOROTA CHUDZICKA, Od Modernizmu w kierunku ekspres;ji
narodowej tozsamosci. Wokoél koncepcji sztuki Stanistawa Szukalskiego
(1893 — 1987) / From Modernism Towards The Expression of National
Identity. Around Stanislaw Szukalski’s Concept of Art

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa — Torun,
Warszawa-Torun 2015; ISBN 978-83-62737-75-8 (258 s.)

“A SENSE OF FORM™:
THE ART OF DAVID BOMBERG

T. 15: DOMINIKA BUCHOWSKA, ,Sense of firm”: the art of David Bomberg /
“Wyczucie formy”: sztuka Davida Bomberga

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-
Torun 2015; ISBN 978-83-62737-97-0 (320 s.)
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ZRODLA DO DZIEJOW SZTUKI / SOURCES FOR ART HISTORY

T. 2: Eugenia Markowa [Szwarc|, Wybor / Choise, przeklad / translated by
JAKUB JEDLINSKI, ELEONORA JEDLINSKA (red. / ed.)

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
—Torun 2015 ISBN 978-83-62737-99-4 (136 s.)

ARTISTIC CULTURE (seria / series)

JAN WIKTOR SENKIEWICZ

ARTYSCI
ANDERSA

Tonui-Wasszawn 2016

[T. 1.] JAN WIKTOR SIENKIEWICZ, Artysci Andersa. Continuita e novita

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2016; ISBN 978-83-65480-09-5 (534 s.) (wydanie III uzupeinione)
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PUBLIKACJE INDYWIDUALNE CZLONKOW INSTYTUTU / INDIVIDUAL
PUBLICATION OF THE INSTITUTE MEMBERS

EWA
JURKOWSKA-BRZOSKA

SJWIAT

JEST 7, B
PIEKLEM” §

GROTESKOWY SWIAT
W TWORCZOSCI
JANA LEBENSTEINA

%

EWA JURKOWSKA-BRZOSKA, ,Swiat jest pieklem”. Groteskowy S$wiat
w tworczosci Jana Lebensteina [“World is Hell”. Grotesque world in the
works of Jan Lebenstein]

Wydawnictwo DIG / DIG Publishing House, Warszawa 2007; ISBN 83-7181-
423-2 (78 s., 31 1l.)

JERZY MALINOWSKI, BARBARA BRUS-MALINOWSKA: W kregu Ecole de
Paris. Malarze zydowscy z Polski / In the Ecole de Paris Circle. Jewish
Painters from Poland,

Wydawnictwo DiG / DiG Publishing House, Warszawa 2007; ISBN 83-7181-
394-5 (212 s., 297 il. kol. / color ills.
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ANNA RUDEK-SMIECHOWSKA

WEADYSLAW TE9DOR

7
~F

7 UNIVERSITAS

ANNA RUDEK-SMIECHOWSKA, Wtadystaw Teodor Benda. Zycie i twérczos¢ polsko-
amerykanskiego ilustratora i twércy masek / Wtadystaw Teodor Benda. Life and output of
Polish-American illustrator and mask maker

Wydawnictwo UNIVERSITAS / UNIVERSITAS Publishing House, Krakéw 2016: ISBN
97883-242-2731-0 (276 s.)

Jan Wiktor Sienkiewicz

WOJCIECH

FALKOWSKI

malarstwo / painting

>

” - : {g i.
A TER R
PT7IANY

JAN WIKTOR SIENKIEWICZ: Wojciech Falkowski. Malarstwo. Painting

Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej / Maria Curie-
Sktodowska University, Lublin 2005 ISBN 83-227-2379 (s. 175, il. 125)
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JAN WIKTOR SIENKIEWICZ: Halima Nalecz

Oficyna Wydawnicza Kucharski / Kucharski Publishing House, Torun-
Londyn 2007 ISBN 978-83-89376-57-2 (s. 148, il. 115)

Ryszard

JAN WIKTOR SIENKIEWICZ: Ryszard Demel. W drodze do tajemnicy swiatta
/ Exploring the Mysteries of Light

Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika /  Nicolaus
Copernicus Publishing House, Warszawa - Torun 2015; ISBN (s. 295, il.
1806)
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