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Zarzad informuje, ze

Walne Zebranie

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

odbyto sie¢ w dniu 12 maja w Muzeum Azji i Pacyfiku.

Sprawozdanie Komisji Rewizyjnej
Polskiego Instytutu Studiow Nad Sztuka Swiata
z kontroli dzialalnosci finansowej za rok 2017

Komisja Rewizyjna w roku 2018 dziata w sktadzie:
1. dr Jacek Tomaszewski - Przewodniczacy

2. dr Renata Piatkowska- Czlonek

3. dr Agnieszka Swietostawska- Czlonek

Zgodnie z § 23 i 24 statutu Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata Komisja Rewizyjna na posiedzeniu w dniu 10 maja 2018 roku
dokonata oceny dzialalnosci Zarzadu Instytutu za rok 2017 pod wzgledem
celowosci, rzetelnoSci i gospodarnosci dziatania. Komisja Rewizyjna
zapoznala sie ze sprawozdaniem z dziatalnosci organizacyjnej i merytoryczne;j
Instytutu oraz z informacja finansowag za rok 2017.

Podstawowe obszary prac Komisji Rewizyjnej dotyczyty:

1. Dziatalnosci organizacyjnej i merytorycznej Instytutu.

2. Oceny prawidlowosci zarzadzania funduszami dokonanej na podstawie
informacji finansowe;j.

3. Informacji o wplywie sktadek cztonkowskich.

ad. 1. Na podstawie analizy sprawozdania Zarzadu PISNSS za rok
2017 stwierdzono, ze dzialalno$¢ organizacyjna i merytoryczna Instytutu w
pelni spelnia zalozenia statutowe instytucji. Glowne cele Instytutu, jakimi sa
badania sSwiatowej sztuki, ochrona materialnego 1 niematerialnego
dziedzictwa kulturowego réznych rejonow Swiata oraz dzialalnosc
popularyzatorska realizowane byly poprzez metody okreslone w statucie
Instytutu.

Szczegolnie wazne zadanie statutowe, jakim jest organizacja i
konsolidacja zycia naukowego, oraz tworzenie siatki wspolpracy
miedzynarodowej wcielano w Zycie poprzez przygotowanie dwoch
miedzynarodowych i czterech krajowych konferencji oraz organizacje oSmiu
seminariow i spotkan, w tym wielu o zasiegu miedzynarodowym. Jak juz
wielokrotnie Komisja miata okazje podkresli¢, szczegdlnie ten ostatni rodzaj
dzialalnosci, wypetniajacy cel okreslony w punkcie 10. 6. paragrafu Statutu
Organizacji, wydaje si¢ cenny w kontekscie integracji Srodowisk badawczych
oraz popularyzacji dziatalnosci Instytutu.
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14 wydawnictw opublikowanych lub przygotowanych do druku przez
Instytutu w 2017 roku w formie syntez, monografii i publikacji cyklicznych i
czasopism obejmuja tematyke sztuki i kultury Dalekiego Wschodu, Afryki,
Ameryki Lacinskiej, Europy oraz sztuki zydowskiej, a takze sztuki
bizantyjskiej 1 prehistorycznej. Utworzono nowa serie wydawnicza
slechnologia - Sztuka - Konserwacja”, zwiekszajaca zakres tematyczny
publikacji Instytutu o zagadnienia konserwatorskie i technologiczne.
Ponadto w ramach Instytutu realizowano 3 krajowe i miedzynarodowe
projekty badawcze.

Na podstawie sprawozdan merytorycznych Zarzadu z trzech ostatnich
lat Komisja stwierdzila zmniejszenie liczby wydawnictw i projektow
badawczych Instytutu oraz zmniejszenie liczby organizowanych konferencji.
Realizacja lub zamkniecie w poprzednim roku sprawozdawczym pieciu
grantow badawczych oraz przeprowadzenie licznych konferencji swiadczy
dostatecznie o zdolnosciach organizacyjnych Instytutu.

Faktem godnym odnotowania jest uzyskanie przez Instytut w wyniku
parametryzacji kategorii naukowej ,,C”. Wlasciwym kierunkiem rozwoju jest
podjecie staran o podwyzszenie kategorii, co zwiekszy prestiz instytucji i w
perspektywie umozliwi uzyskanie dodatkowych sSrodkow na dziatalnosc
statutowa Instytutu.

ad. 2. Skladane na zebraniach oraz zawarte w informacji o finansach
Instytutu i sprawozdaniu finansowym za rok 2017 dane o dochodach i
wydatkach pozwolitly na biezaca ocene sytuacji finansowej Instytutu.

Przeanalizowano wydatkowanie dofinansowania konferencji
naukowych, grantow i wydawnictw ksigzkowych z Ministerstwa Nauki i
Szkolnictwa  Wyzszego, Instytutu Ksiazki (MKIDN), 2z Fundacji
Lanckoronskich.  Przeanalizowano  takze  strukture  zrealizowanych
przychodoéw i kosztow dzialalnosci statutowej oraz bilans aktywow
obrotowych, trwatych, kapitalu wlasnego, zobowiazan finansowych oraz
informacje dotyczace zawartych umow. Na podstawie analizy sprawozdania
finansowego, na ktore sktada sie:

1. Bilans sporzadzony na 31.12.2017

2. Rachunek zyskow i strat sporzadzony na dzien 31.12.2017

3. Wprowadzenie do sprawozdania finansowego na rok obrotowy 2017
Komisja stwierdzila brak nieprawidlowosci oraz klarownosS¢ sporzadzenia
dokumentacji finansowej za 2017 rok.

ad. 3. W oparciu o informacje dotyczaca wplat cztonkowskich Komisja
wg ,Wprowadzenia do sprawozdania finansowego za rok obrotowy 2017”
stwierdzita niewielki spadek wplywow skladek w stosunku do lat ubieglych i
jednoczesnie podkreslita koniecznoS¢ poprawy w przysztosci egzekucji
sktadek czlonkowskich. W odroznieniu od lat ubieglych wplywy z wptlat
cztonkowskich pokrywaja koszty administracyjne dzialalnosci Instytutu, co
stanowi dobra prognoze na przysztosc.

Na podstawie przeprowadzonej kontroli Komisja Rewizyjna wnosi o
zatwierdzenie sprawozdania z dziatalnosci finansowej Instytutu za 2017 rok i
o udzielenie absolutorium Zarzadowi za ten rok.

Dr Jacek Tomaszewski - Przewodniczacy
Dr Renata Piatkowska i dr Agnieszka Swietostawska - Czlonkowie
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Zaproszenia na seminaria, wyklady, wystawy i promocje:

Zarzad i Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki zapraszajg na promocje:

tomu 12 rocznika Pamietnik Sztuk Pieknych pod red. dr Renaty
Piatkowskiej

Abraham Ostrzega i zydowskie Srodowisko artystyczne

Promocja odbedzie sie 8 czerwca (piatek) o godz. 18 w Zachecie.

Zarzad zaprasza na:

IV Seminarium ,,Polscy artysSci na Obczyznie”

w dniu 14 czerwca (czwartek) o godz. 17 z wykladem prof. Jana Wiktora

Sienkiewicza (czlonka Zarzadu PISnSS)

Badania nad polskim zyciem artystycznym w Wielkiej Brytanii
po 1939 roku

Zarzad Oddziatu Lodzkiego jako wspolorganizator zaprasza na:

Wystawe ,,Niewypowiadalne”
12.06-26.06.2018
Galeria MEOK (ul. Piotrkowska 46, 90-265 L6dz)

Dzieki wspolpracy Uniwersytetu Lodzkiego z Galeria MEOK, przy wsparciu
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, zrealizowana zostata
wystawa prac oSmiu mlodych artystek: Mai Grau, Kingi Holdy, Justyny
Kieruzalskiej, Agnieszki Kolodziejczak, Julity Lipinskiej, Magdaleny
Palmowskiej, Zofii Stybor i Magdaleny Urban. W roli kuratorek wystawy
zadebiutujg studentki z Kota Naukowego Historykow Sztuki, natomiast
opieke merytoryczna pelnia czlonkinie todzkiego oddzialu Instytutu prof.
Aneta Pawlowska i dr Agnieszka Swietostawska. Wybrane dzieta
reprezentuja odmienne stylistyki i rozne media: od tradycyjnego malarstwa,
przez grafike i fotografie, po instalacje. Sg Swiadectwem poszukiwan w
zakresie wyrazania najbardziej osobistych przezyc i emocji. Mimo mtodego
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wieku uczestniczek (najmlodsze z nich bowiem dopiero koncza studia
artystyczne na Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi), cechuje je juz duza
dojrzatos¢, swiadomos¢ wlasnych artystycznych wyborow i gleboka refleksja
nad zyciem. Wydarzenie towarzyszy¢ bedzie obchodom tegorocznego
Kongresu Kobiet w Lodzi. Jednakze sztuka prezentowana na wystawie nie
moze byc¢ interpretowana jedynie w kategoriach feministycznej wypowiedzi;
dotyczy szerszego problemu walki z ograniczeniami wynikajacymi nie tylko z
pici, lecz rowniez z niepelnosprawnosci. Polowa artystek uczestniczacych w
wystawie jest bowiem osobami ghuchymi. Wszystkie jednak, poprzez jezyk
sztuki, daza do wyrazenia tego, co slowami jest niewypowiadalne.
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Wyklad wygloszony (w jezyku polskim) na konferencji ,The Henryk
Siemiradzki that we do not known”, zorganizowanej przez Muzeum Narodowe
w Krakowie i Polski Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata w dniach 12-13
kwietnia 2018 w Krakowie. Wersja angielska ukaze si¢ w tomie po-

konferencyjnym w roczniku ,World Art Studies” 18 (2018).

Prof. dr Lejla Chasjanowa (czlonek-korespondent Rosyjskiej Akademii Sztuk
w Moskwie; PISnSS)

»e-. Sztuka w ostatnich czasach powaznie upadia”.

Henryk Siemiradzki i Siergiej Diagilew

,Coraz ostrzejsze staja si¢ ataki na antyczne
wyksztalcenie, sztuke oraz literature,

bedace dotychczas mocna podstawa
Swiatopogladu humanistycznego i cywilizacji.
Wystarczy konsekwentnie p6jsS¢ ta droga

do przodu - i wkrotce cala nasza kultura

w sztuce i w zyciu zostanie zaciggnieta

do przepasci trywialnosci i banalnosci”!.

W. Lubke

W latach 90. w malarstwie europejskim zachodzily istotne zmiany.
Byly to czasy powstania wielu dziel secesji, rozwoju dekadentyzmu.
Akademia Sztuk Pieknych w Petersburgu przezywata okres reform, mtodziez
pasjonowala sie tworczoscia Zorna, Stucka, Bocklina, powstato
stowarzyszenie Swiat Sztuki (Mup uckycctsa)? — nabieraly rozpedu zjawiska
mowiace o powaznych ideowych i estetycznych zmianach w malarstwie
rosyjskim. Tak zwane pieriedwizniczestwo jako prad artystyczny jeszcze sie

nie wyczerpalo, ale juz zatracilo swa nowoczesnosc¢. Zmienit go nowy prad,

1 Liibke (1927: 55). Wilhelm Liibke (1826-1893) — stynny historyk sztuki i krytyk.
2 Swiat Sztuki — stowarzyszenie (1900) oraz czasopismo (1898).
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dazacy do wyzwolenia artysty z zaleznos$ci od hasel pieriedwiznikéw — idei

shuzenia spoleczenstwu (il. 1).

Il. 1 Pawetl Szczerbow (1866-1938). Bazar XX w. Fragment. 1908. Autolitografia.
Panstwowa Galeria Tretiakowska, Moskwa.

Diagilew wiezie w wozku Malawina, Somow czepia sie fartucha Diagilewa, w glebi —
Akademia Sztuk Pieknych i pieredwiznicy, ktérych wioza w trumnie. Po prawej
ksiezna Tieniszewa trzymajaca batalajke. Wasniecow na koniu, za ktérego ogon
trzyma si¢ Niesterow. Benois z geslami.

Stawial przed sobg zadanie zrewidowania estetyki Czernyszewskiego3
oraz calego krytycznego realizmu z lat 60. i 70. Tuba nowego pradu

artystycznego stal sie ,genialny dyletant” i ,czlowiek kultury” - jak go

3 Nikotaj Czernyszewski (1828-1889) — rosyjski filozof, socjalista, krytyk literacki, publicysta i pisarz.
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okreslano - Diagilew#* (il. 2), jeden ze wspbélzalozycieli stowarzyszenia Swiat

Sztuki oraz redaktor naczelny czasopisma o tej samej nazwie (il. 3). Jak

I1. 2. Walentin Sierow (1866-1938). Portret Sergieja Diagilewa. 1904. Olej, plotno,
97 x 73. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Il. 3. Konstantin Korowin, Rybki jako symbol czasopisma ,Swiat Sztuki”

wspominal zatozyciel i ideolog tego stowarzyszenia Aleksander Benois® (il. 4)
»W naszym kotku petersburskich mlodziencow nalezacych tak do smietanki
towarzyskiej, jak i do inteligencji”¢ Diagilew byl najmniej wyksztatcony, ale
yuznaliSmy go za «fajnego chlopa»”?, ,tegiego prowincjusza”® i jesli wowczas
postanowiliSmy jednak ,przyja¢ go do naszego towarzystwa”, to wylacznie ,w
mysl zasady pokrewienstwa — bo byt osoba bliskg Dimy”™. Jeszcze w latach
gimnazjalnych w kotku wystepowaliSmy przeciwko glownym pradom sztuki

rosyjskiej — akademizmowi i pieriedwizniczestwu. ,W tym samym czasie

4 Siergiej Diagilew (1872-1929) — rosyjski impresario, redaktor naczelny czasopisma ,,Swiat Sztuki”.

5 Aleksandr Benois (1870-1960) — rosyjski malarz, ideolog stowarzyszenia Swiat Sztuki.

6 Isirunes (1982 T. I: C. 220).

7 Nsarunes (1982 T. I: C. 220).

8 Narmnes (1982 T. I: C. 220).

9 HNarunes (1982 T. I: C. 220). Dima — Dmitrij Fitosofow (1872-1940 w Otwocku) — rosyjski publicysta, krytyk
literacki. 1898-1904 — redaktor dziatu literackiego ,,Swiata Sztuki”, kuzyn Diagilewa. Prywatny doradca Jozefa
Pitsudskiego w sprawach rosyjskich i ukrainskich.
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I1. 4. Léon Bakst (Rosenberg) (1866-1924). Portret Aleksandra Benoisa. 1898.
Akwarela, pastel, papier naklejony na karton, 64,6 x 100,3. Panstwowe Muzeum
Rosyjskie, Petersburg

niezaleznie od nas - pisat Benois — w pracach kilku mlodych malarzy
moskiewskich  ujawnil sie podobny protest”0. Dlaczego akurat
moskiewskich? Latwo da sie to wytlumaczyc. ,Petersburzanie byli bardziej
kulturalni. Moskwianie — prostsi”!l, taki wiec energiczny ,moralny idealista”,
ktory przyjechat z Permul?, mogt — zdaniem Benois — bardzo im sie przydac.
Z uplywem czasu jednak rozklad sit uleglt zmianie. W roku 1899 wedlug
tegoz Benois: ,Swiat Sztuki wygladal nastepujaco: monarcha — Diagilew (il.
5), Dima — robotnik Slepo holdujacy temu pierwszemu (il. 6), Bakst!3 (il. 7) —
przypochlebiajacy sie i wtorujacy tym obydwu. Nurok!4 (il. 8) — bezbarwny,
Waleczkal> (il. 9) - independentnie (od francuskiego independent -
niezalezny) zaciera rece, bawigc sie i szydzac, lecz zadnej sprawy i roli nie

ma. Diagilew (il. 10) zachowuje sie niby gruba ryba, najwyrazniej robi kariere

10 Isrunes (1982 T. 1: C. 228).

11 Nsrunes (1982 T. I: C. 228).

12 Perm — miasto w europejskiej czgs$ci Rosji nad rzeka Kama, u stop gor Ural.

13 Léon Bakst (Rosenberg) (Grodno 1866-1924) — malarz, cztonek grupy artystycznej Swiat Sztuki. W 1899 r.
wraz z Diagilewem stworzyl wpltywowe czasopismo pod tym samym tytulem, projektant scenografii i
kostiumow teatralnych.

14 Alfred Nurok (1860/63-1919) (pseudonim ,,Silen””) — krytyk muzyczny i artystyczny, cztonek stowarzyszenia
Swiat Sztuki. ,,Uwazat siebie za zepsutego cztowieka, reinkarnacje markiza de Sade” (1. Grabar, Moje zycie).

15 Walter Nuwel (1871-1949) — kompozytor amator, biograf Diagilewa, cztonek redakcji czasopisma ,,Swiat
Sztuki”, prowadzit dziat muzyczny.
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Il. 5. Walentin Sierow. Przez 15 lat (S. Diagilew i W. Nuwel). Karykatura. 1901

I1. 6. Léon Bakst (Rosenberg). Portret D. Filosofowa. 1897. Pastel, karton, 81 x 63.
Dagestanskie Muzeum Sztuk Pieknych w Machaczkale

I1. 7. Léon Bakst (Rosenberg). Autoportret. 1906. Wegiel, sangwina, otowek
kolorowy, papier naklejony na karton, 75,8 x 51,8. Galeria Tretiakowska, Moskwa

Il. 8. Walentin Sierow. A. P. Nurok. 1899. Litografia. Papier, 35,7 x 27,4.
Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Strona 1 2



I1. 9. Léon Bakst (Rosenberg). Walter Nuwel. 1895. Akwarela, papier naklejony na
karton, 53,1 x 39,7. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Il. 10. Aleksandr Stiepanow. Wystawa Swiata Sztuki.
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i chce by¢ jedynym panem przy swoim pierogu upieczonym ze skladnikow

dostarczonych mu przez tegoz Szure”16.

I1. 11. Léon Bakst (Rosenberg). Portret Siergieja Diagilewa. 1906. Olej, ptétno,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Dziatalnosc¢ Diagilewa (il.11) jako historyka sztuki trwata niedlugo —
poki istniato pismo ,,Swiat Sztuki”, a mianowicie 5-7 lat. Artykuly z lat 1896-
1897 wukazywaly sie na lamach petersburskiego dziennika ,Nowosti i
birzewaja gazeta”, do ktorego przez wiele lat pisywal Stasow. Mimo ze
artykuly Diagilewa ,czesto wprawialy w powazne zaklopotanie”!” znanego
krytyka, nic nie pisal na temat wystaw malarzy zagranicznych urzadzanych
przez tego pierwszego na wiosne i jesienia 1897 roku. Kiedy jednak w 1898
roku Diagilew organizowal wystawe malarzy rosyjskich i finskich (il. 12, 13),

Stasow przerwal milczenie i wydrukowal artykul potepiajacy dekadencki

16 Jlsrumes (1982 T. I: C. 162). Szura — Aleksandr Benois.
17 Nsarunes (1982 T. I: C. 158). List W. Stasowa do E. M. Bema z 14/26 czerwca 1898.
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I1. 12. Pawel Szczerbow. Salzburg. Wystawa rosyjskich i finskich malarzy, 1898.
Akwarela, tusz, pioro, papier, 24,2 x 42,2. Muzeum Rosyjskie, Petersburg

I1. 13. Fragment il. 12.

Diagilew proponuje Tieniszewej jakas szmate ze slowami: ,Nie targuj sie, stara.
Powiedzialem: ,koldra za rubla” (gra sléw w jezyku rosyjskim ,w rubel” brzmi tak
samo jak nazwisko malarza Wrubla, ,w rubel”, czyli za rubla).

charakter tej wystawy, nazywajac jej organizatora ,dekadenckim starostg” (il.
14)18.
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I1. 14. Pawel Szczerbow. Dekadent. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Diagilew odpowiedzial listem otwartym z 29 stycznia 1898 roku, w
ktorym stwierdzil, iz ogdlnie szanowany krytyk juz ,zszedl ze sceny”!® i
poradzil mu nie torowac¢ drogi mlodemu pokoleniu, ,umilknac i przestac bic
na alarm”0. W swojej wieloletniej dziatalnosci krytycznej Stasow (il. 15) po
raz pierwszy popadt w konflikt z mlodszym od niego o poét wieku
mtlodziencem — ,parszywym prosieciem”?! — jak go okreslat — ktoremu nie dat
rady. Po tym liscie Diagilew zasadniczo nie polemizowal (il. 16) z ,wybitna
jednostka minionej juz epoki”??, kiedy tamten, gleboko zraniony, publicznie

potepiat (il. 17, 18) kolejne urzadzane przez Diagilewa wystawy (il. 19).

19 Marunes (1982 T. I: C. 67).
20 Nsrunes (1982 T. 1: C. 67).
21 Tarues (1982 T. I: C. 158). ITucemo B. B. Cracosa E. M. Bem ot 14/26 urons 1898 r.

22 V. Stasow.
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Il. 15. [lja Riepin. Portret Witadimira Stasowa. Fragment. 1900. Olej, ptotno,
106 x 71. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

I1. 16. Pawel Szczerbow. Krytycy piszacy w stolecznych dziennikach. Panstwowe

Muzeum Rosyjskie, Petersburg.
Stasow gra na puzonie, a Diagilew zatyka uszy
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Il. 17. Pawel Szczerbow. ,Also sprach Zaratustra...” 1899. Panstwowe Muzeum

Rosyjskie, Sankt Petersburg
Stasow walczacy z dekadentami

e s &

I1. 18. Fragment il. 17.
Stasow z puzonem (mial przezwisko ,Puzon”) i grzebieniem do czesania

brody.
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I1. 19. Pawetl Szczerbow, Intymna rozmowa o estetyke Wawily Barabanowa (beben) z
Nikota Krytyczenko (krytyk). 1898. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg.
Walka Stasowa z dekadentami. Fragment.

Kazde wystapienie w prasie skierowane przeciwko nowemu
stowarzyszeniu, jak na przyklad list Riepina23® o jego wycofaniu sie z
sdekadenckiego stowarzyszenia, czasopisma i kompanii”?* (il. 20, 21);
artykutly i felietony Brieszko-Brieszkowskiego?> (il. 22) Bandyci od sztuki,
Upiory Akademii Sztuk Pieknych (Sen w wigilie Trzech Kréli) i inne thumiono
bezlitosnie. Czasem dochodzitlo do rozprawy fizycznej z autorem, jak w
wypadku Burienina26, ktory w swym szkicu literackim mial czelnosc
porownac¢ Diagilewa z glownym bohaterem komedii Fonwizina2? Niedorostek
Mitrofanuszka. ,Orzel, co dusil mate ptaszki” - jak nazywal Diagilewa

Nizynski?® — szybko przemienit sie w ,Nerona w czarnym smokingu (il. 23)

23 Penun (1899: 4); Harunes (1982 T. I: C. 88-93).

24 Narunes (1982 T. I: C. 162).

25 Nikotaj Brieszko-Brieszkowski (1874-1943 w Berlinie) — rosyjski pisarz i publicysta, w 1920 r. wyjechat do
Warszawy, gdzie pracowatl w redakcji pisma literackiego i napisat kilka politycznych opowiadan, biaty emigrant,
pracownik hitlerowskiego Ministerstwa Propagandy i O$wiecenia Publicznego podczas II wojny §wiatowe;.

26 Wiktor Burienin (pseudonimy: ,.Bmagumup Monymentos”, ,.Xysnosan Llepenpunos”, ,.Bwiboprckuit
nycTeIHHUK”, ,,rpad Anekcuc XKacmuuoB” i in. — rosyjski krytyk literacki i teatralny, publicysta, autor
satyrycznych wierszy, felietonista.

27 Denis Fonwizin (1745-1792) — rosyjski satyryk i komediopisarz, przedstawiciel O§wiecenia.

28 Wactaw Nizynski (1889-1950) — wybitny rosyjski tancerz i choreograf XX w. polskiego pochodzenia.
,Diagilew jest czlowiekiem zepsutym; kocha chlopcow. Powinno si¢ zrobi¢ wszystko, by ludzie nie
praktykowali podobnych obyczajow, ale nie nalezy ich za to wigzi¢ ani sprawia¢ im cierpienia” (Wactaw
Nizynski, ,,Dziennik”).
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I1. 20. Pawel Szczerbow. Rados¢ bez granic!. Fragment. 1900. Panstwowe Muzeum

Rosyjskie, Petersburg.
Powrot «<marnotrawnego syna» Riepina do Stasowa.

I1. 21. Pawet Szczerbow. Rados¢ bez granic! Fragment. 1900.
Diagilew plunat w plecy Riepinowi. Na jego fartuchu kleksy (aluzje do
drukowanych listow Riepina). Filosofow pije z miednicy, na ktorej sa rybki —
symbol Swiata Sztuki. Niestierow haftuje swoj obraz (jego dziela stuzyly jako
wzorce dla haftow). Mamut (Mamontow) i krowa (Tieniszewa) odchodza

(zaprzestali finansowania pisma).
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I1. 22. Pawel Szczerbow. Jubileusz krytyka Breszko-Brieszkowskiego.

Muzeum Rosyjskie, Petersburg.

Jubilat tanczy hopaka.

I1. 23. Siergiej Diagilew.

Panstwowe
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I1. 24. Pawet Szczerbow. Apoteoza Zeusa. Wniebowstgpienie Archipa Kuindzego.
1897.Panstwowa Galeria Tretiakowska, Moskwa.
Na nocnikach pieriedwiznicy. Kuindzego wnosza na rekach, przygotowano mu
najwiekszy nocnik i nimb.

nad plonacym Rzymem” Bielego2°. Wreszcie wszyscy zrozumieli, ze ,Diagilew
i Co.” to nie zwykli, ale pozbawieni skrupulow lajdacy - jak ich nazywali
zastarzali koryfeusze-pieriedwiznicy» (il. 24)30. Po ,rozprawieniu si¢” z
Riepinem3! i Stasowem Diagilew w artykule W sprawie wystaw zabral sie¢ do
przedstawicieli kierunku akademickiego (il. 25). A poniewaz czolowa postac
tego pradu - Siemiradzki — byt powszechnie uznang w Swiecie wybitng
osobistoscia, zaczal okolna droga: ,Nikomu nie starczy odwagi do
porownywania Velazqueza 2z Siemiradzkim (il. 26), lecz bluznierczo
wypowiadac¢ sie z zachwytem o obydwu - nic nadzwyczajnego. W opinii

ttumu i Velazquez jest dobry, i Siemiradzki, tylko jeden — z punktu widzenia

29 Andriej Biety (1880-1934) — rosyjski poeta, prozaik, krytyk literacki, filozof, teoretyk symbolizmu i
antropozofii mistycyzmu.

30 Isirunes (1982 T. 1: C. 167). ITucemo A. A. Kucenesa K. A. CaBurikomy ot 5 utonst 1900 r.

31 JTaruses (1899: 4).
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1.

25. Henryk Siemiradzki. Dirce chrzesScijanska. Karykatura.

ion d'un thinocéros. noie dans e fogal e 1a Sociéts

I1. 26. Pawet Szczerbow. Wystawa ,czarnego nosorozca” Siemiradzkiego w
Petersburgu. 1897. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg

Strona 2 3



wiecznos$ci, a drugi — z punktu widzenia trzytygodniowego zachwytu”32.

Wkrotce jednak znalazt sie powod do otwartego wystapienia.

I1. 27. Dziennik ,Nowoje Wriemia” (Suworin). Karykatura.

23 marca/5 kwietnia 1900 roku dziennik ,Nowoje Wriemia”33 (il. 27)
zamiescil wywiad udzielony przez Siemiradzkiego dziennikarzowi Viatorowi w
Rzymie. Pan Henryk jako madry czlowiek oraz subtelny artysta nie mogt
pozostac obojetnym w stosunku do zmian zachodzacych w Swiecie sztuki.
Jego zdaniem rozklad monumentalnej formy artystycznej oraz jej symboliki

w sztuce europejskiej i rosyjskiej prowadzit do catkowitego zniszczenia szkoty

32 Tsrunes (1982 T. I: C. 86).

33 Viator (1900: 2). ,,Hananas Ha Bepemaruna, Autokonsckoro u Penuna — ono [,,HoBoe Bpems™] BozBoanio
Ha nbegecTan AiiBazoBckoro, Cyakosckoro, Kiesepa, Konct. MakoBckoro, Cemupaackoro, bakanosuya u ap.
B sTOM Ti1aBHOE NpecTyIJIEHHE Ta3eThl, B 3TOM Haubojee CHIIBHO CKa3aloch esi pacTieBalollee BIMsSHHE Ha
pycckoe uckyccTBo” (Mup Hckyccmesa [1. bexanunkuit, FOouneti ,, Hosazo Bpemenu” u pycckoe uckyccmso, T.
111, Ne 1-12. CII6., 1900, C. 115).
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I1. 28. Pawet Szczerbow. Prowincjusz na wystawie dekadentow. 1901. Panstwowe
Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg
Wystawa dekadentow w salach Akademii Sztuk Pieknych.
W srodku znajduje sie rzezba Obera Tygrys trapiacy rektora Akademii
Riepina

akademickiej, lecz pogon tworcow za wlasng indywidualnosScia z czasem
wyradzala sie w ,subiektywne pozowanie na genialnos¢ oraz widzimisie”34 (il.
28). Siemiradzki byl przerazony Wystawa Artystyczna w Wiedniu, gdzie
zamiast dobrych obrazow nagrodzono - jak sadzil — ,jakies straszydlo,
namalowane w duchu nowej szkoly”35. Nie moégl przyzwyczai¢ sie do
aktualnych wymogow publicznosci, a jej zyczenia go przerazaly. Nowe gusta i
pragnienie czego$ nadzwyczajnego na tyle zaszokowaly artyste, ze podjat
decyzje, by niczego nie wysyla¢c na wystawe w Paryzu. Uwazal, ze ,wszystkie
te czerwone krowy i zielone konie napelniaja cztowieka groza. To ptlaskie i
niewybredne blazenstwo, uganianie sie¢ za czyms$ nowym obliczone jest na
popyt i dziwacznosS¢ publicznosci”3®. Przyczyne tak szybkich zmian w sztuce
ttumaczyl tym, «ze jest tu korzysé [podkr. L. Ch.], wida¢ w tym mauvaise foi.

Obrazy panow nowatorow stawiaja przed soba przewaznie bynajmniej nie

34 T'umpaebpanar (2011: 97).
35 Viator (1900: 2).
36 Viator (1900: 2).
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najwyzsze zadania”’. Dla Siemiradzkiego nowatorzy od sztuki to «w
wiekszosci nieudacznicy, ktorzy po probie podjecia powaznej roboty
uswiadomili sobie wlasna bezradnosc¢ i rzucili si¢ do nowych szkot, dzieki
ktorym natychmiast zdobyli rozglos, a co najwazniejsze - wzbudzili
zainteresowanie”38. Byl pewien, ze ,wiekszoS¢ obrazow mlodych malarzy,
wykonanych wedlug nowych przepisow, sprzedaje sie tylko i wylacznie
dlatego, ze powiewa nad nimi sztandar tej czy innej szkoty”39. RzeczywisScie, z
dzisiejszego punktu widzenia jawna profanacja w nowej sztuce jest
bezsporna. To samo mozna powiedzieC rowniez o swoistym komercyjnym
»swyrobieniu” sobie imienia, co stalo sie regula sztuki wspolczesnej. Henryk
Siemiradzki wymienit dwa bieguny rosyjskiej sztuki: najnowsze
smodernistyczne” nurty ,Diagilewa i Co.” oraz ,realizm krytyczny”
pieriedwiznikéw, ktorzy ,w tym kierunku zaczeli czesto wpadac¢ w skrajnosci
i tworzyli rzeczy szkaradne”.40 Wnioski pana Henryka sa smutne. Dorobek
artystyczny Siemiradzkiego stanowi ponad sto obrazéw, lecz jego zdaniem
»,Sztuka w ostatnich czasach powaznie upadia”! i nie widzi sensu
prezentowac swych ,wzniostych dziel”42, poniewaz ,powrot ku przesztosci jest

nietatwy”43, a ,bezradni nieudacznicy”#* zaczeli odgrywac coraz wieksza role.

W swoim wywiadzie Siemiradzki dotknat wszystkich wrazliwych
punktow nowego pradu i jego przedstawicieli. Odpowiedz nie kazata dtugo na
siebie czekac. 23 marca 1900 roku Diagilew zamiescil zjadliwy artykut
Wywiad z Siemiradzkim. List do redakcji w dzienniku ,Rossija” (il. 29). Bedac
utalentowanym wytworem nowej epoki oraz wybitnym wyrazicielem
dekadenckiego nurtu, jak rowniez jednym z pierwszych menedzeréw kultury,
stale wyszukiwat (il. 30), prowokowal i na wszelkie sposoby popieral

najrozniejsze skrajnosci w sztuce, a takze ich autorow, ktoérych tworczosc

37 Viator (1900: 2).
38 Viator (1900: 2).
39 Viator (1900: 2); dsarusnes (1982 T. I: C. 101).
40 Viator (1900: 2).
41 Viator (1900: 2).
42 Viator (1900: 2).
43 Viator (1900: 2).
44 Viator (1900: 2).
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byla tak obca i wroga Siemiradzkiemu. Co do swojej stanowczosci i sily

przekonywania Diagilew byl podobny do Stasowa, taczyta ich tez walka

Il. 29. Dziennik ,}

I1. 30. Pawel Szczerbow. Diagilew zbierajacy muchomory (,poganki” ). Panstwowe

Muzeum Rosyjskie. Petersburg
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Po rosyjsku grzyby ,poganki” — aluzje do nikczemnej sztuki dekadentow
przeciwko Akademii (il. 31) i akademizmowi. Z tym, ze Stasow walczyl o
Akademie dla pieriedwiznikéw, a Diagilew o Akademie odnowiona, lecz
rowniez wyzwolona z akademizmu. Dlatego tak zaciekle wystepowali
przeciwko tworczosci Siemiradzkiego. Artykuly Diagilewa swym tonem i
podstawowymi zaloZzeniami generalnie przypominaly te pisane przez
Stasowa, odroznialy sie jednak wieksza namietnoscia i obrazliwoscia oraz
slabszym  argumentowaniem. Zarzucal Siemiradzkiemu ,zatechlosc
przekonan osobistych, lek i niepohamowana zlosc¢”45, twierdzil, Ze jego
»Sztuka — to stale schlebianie najnizszym instynktom mas, schlebianie pasji
do pozornie «pieknej» sztuki, ktora ocieka niby potem mdlym syropem”#¢, a
jego utwory — tak samo jak ,wszystkie obrazy «rzymskich kolonistow» 1Sniace
od rzemieSlniczego wysitku — zalatuja najbardziej mizernymi sklepikami ze

sztychami we wloskich miasteczkach”47.

I1. 31. Pawel Szczerbow, Nowa Minerwa (Diagilew). ,Summer nigth’s dream”. Dach
Akademii Sztuk Pieknych, 1901. Panstwowe Muzeum Rosyjskie, Petersburg.
Walka Diagilewa z Akademig Sztuk Pigknych.

swym artykule Diagilew w charakterystyczny dla niego nonszalancki sposob

od razu rzuca sie¢ do ataku: ,jakie prawo ma Siemiradzki zarzucac

45 Nsirunes (1900: 2); darues (1982 T. 1: C. 100).
46 JTsruies (1900: 2); dsrunes (1982 T. I: C. 100).
47 Narunes (1900: 2); dsarunes (1982 T. 1: C. 101).
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przekupstwo, schlebianie «zapotrzebowaniom masy» calej grupie ludzi
robiacych to samo, co on. Jak sie¢ wazy twierdzi¢, iz mnoéstwo mtodych
malarzy we wszystkich panstwach Europy stuzy sztuce wylacznie dla
korzysci i niskich celow”38. Publikacje Diagilewa nie zawieraly nawet
powierzchownej analizy zjawisk zachodzacych w sztukach pieknych, zreszta
nie stawial przed soba takiego zadania. U niego wszystko sprowadzato do:
,on powiedzial” — ,ja powiedzialem” oraz do stwierdzenia negowanego, na
przyklad: ,Nigdy bym nie twierdzil, Zze «oleografie» panow Siemiradzkich,
Bakalowiczow, Stiepanowow i Swedomskich umysSlnie sa wykonane dla
nowobogackich bankierow rosyjskich, czyim to gustom jak najbardziej
odpowiadaja”9. Po uplywie pewnego czasu juz sam Diagilew zostal nazwany

przez Lunaczarskiego®? ,«zabawiaczem» pozloconego ttumu”>1.

Przekreca tez Diagilew wypowiedz Siemiradzkiego o ,bezradnych
nieudacznikach”. ,Kto6z to ci nieudacznicy? - zapytuje. — Przeciez imiona
adeptow nowego pradu sa znane: czyzby to byl Whistler czy Zorn, czy
Bernard, a moze Liebermann czy Stuck? po co bylo tak moéwi¢ - nie
pamietamy ani u Whistlera, ani u Zorna, ani nawet u Liebermanna czy
Stucka tych samych «czerwonych krow i zielonych koni”, o ktorych tak
jednoznacznie wypowiedzial sie Siemiradzki”>2. Nawet opinie artysty, ze
Rosja zostala w mniejszym stopniu dotknieta procesami dekadenckimi,
Diagilew tlumaczy tym, Ze Rosja to jedyne miejsce, gdzie jeszcze chodza
ogladac jego obrazy, kiedy we Francji czy we Wloszech juz ,nikt nie uwaza
pana Siemiradzkiego za powaznego malarza”3. Zdaniem Diagilewa: ,wybitny
artysta” powinien zgani¢ wszystkie muzea rosyjskie, co nabywaja utwory
rosyjskich nowatorow i wieszaja panow Lewitanow®*, Serowow>> i

Wasniecow6w>® na miejscu naleznym stawnej ,setce” obrazéow pana

48 Jlaruies (1900: 2); dsrunes (1982 T. I: C. 100).

49 Nsrumes (1900: 2).

50 Anatolij Lunaczarski (1875-1933) — ludowy komisarz oswiaty w rzadzie bolszewickim, filozof, teoretyk
kultury, publicysta.

51 Jlsarunes (1982 T. I: C. 215).

52 JTsaruses (1900: 2); dsarunes (1982 T. I: C. 100).

53 Jlsruses (1900: 2); dsarunes (1982 T. I: C. 101).

54 |saak Lewitan (1860-1900) — rosyjski malarz pejzazysta pochodzenia zydowskiego.

55 Walentin Sierow (1865-1911) — rosyjski malarz, jeden z najznakomitszych portrecistow.

56 Wiktor Wasniecow (1848-1926) — wybitny rosyjski malarz.
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Siemiradzkiego. Wreszcie pan Henryk musi oburzy¢ sie na to, ze rzad
rosyjski zleca tzw. nowatorom, jak panowie Korowinowie>?, urzadzenie swych
glownych sal na wystawie w Paryzu, gdzie bedzie obecny caly swiat i gdzie

»

pan Siemiradzki ,boi si¢” wysylac swe slawetne ,sto” obrazow. Niech

»rzymski udacznik” rozgniewa sie porzadnie na to wszystko>8.

Artykut Diagilewa poprzedzala Przedmowa Aleksandra Amfitieatrowas?
(Old Gentleman’a). Zwazywszy, iz dziennik ,Rossija” zostal zatozony w 1899
roku przez Amfitieatrowa i Doroszewicza®0 za pienigdze Mamontowa®!, ktory
tez finansowal czasopismo ,Swiat Sztuki”, jest oczywiste , ze tym razem
Diagilew uczynit zamach na powszechnie uznanego artyste, a ton i tresc
artykuhu byly wprost bulwersujace. Amfitieatrow pisal, ze ,wybitny talent i
zashugi” Siemiradzkiego nie dajg autorowi prawa tak Spiesznie ,grzebac” tego
malarza. Odpowiadajac Amfitieatrowowi w artykule Krytycy artystyczni,
Diagilew uzyskal mozliwoS¢ bardziej szczegolowego wypowiedzenia sie o
akademizmie Siemiradzkiego, a takze osSwiadczenia, iz ,dla wspolczesnego
kryterium estetycznego wazny jest nie prad, tylko sila indywidualnosci”62.
»Jesli juz mam - jak to ujat O. G. — «grzebaé» Siemiradzkiego, to bynajmniej
nie znaczy, ze nie uwazam pradu, do ktorego nalezy, za wazne zjawisko
historyczne”®3, ze ,«nie widze wybitnego talentu i zastug» p. Siemiradzkiego,
to rzecz subiektywna, a wcale nie zasadnicza che¢ koniecznego «wpedzenia
do grobu starego»”4. Artykul Diagilewa sklada sie z samych ,nie uwazam”,
y»nie widze”, ,nie wydaje mi sie”. Diagilew nie przekracza granic
indywidualnej percepcji estetycznej i wlasnego zdania, ktéore bazuje nie na
gruntownej wiedzy, rozumieniu i analizie sztuki, lecz na osobistych gustach i
nieuzasadnionych sadach. Zdaniem Diagilewa, kazda szkola ma swoich

sprekursorow” i ,schytkowcow”0>:  Siemiradzki nie wydaje mi sie¢ ani wielkim

57 Konstantin Korowin (1861-1939) — rosyjski malarz.

58 Jlarunes (1900: 2); Harunes (1982 T. I: C. 102).

59 Aleksander Amfitieatrow (1862-1938) (pseudonim ,,0ld Gentleman”) — rosyjski prozaik, publicysta,
felietonista, krytyk literacki i teatralny, dramaturg, autor wierszy satyrycznych.

60 Wtas Doroszewicz (1865-1922) — rosyjski pisarz, publicysta, prozaik, krytyk teatralny, felietonista.

61 Sawwa Mamontow (1841-1918) — rosyjski przedsigbiorca i mecenas sztuki.

62 Narunes (1982 T. I: C. 105).

63 NTarunes (1900: 2); darunes (1982 T. I: C. 105).

64 JTsruies (1900: 2); dsarunes (1982 T. I: C. 106-107).

65 Mup uckyccrBa. Xya0)KeCTBeHHasi XpoHUKa. XynoxectBeHuble kputuku. T. 111, Ne 1-12. CI16., 1900. C. 144.
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talentem, ani wybitnym przedstawicielem swej szkoly, do ktérej nalezaly
osobistoSci znacznie wazniejsze niz on, chociazby tenze Briultow®®,
Cornelius, Couture, Feuerbach, jak rowniez Delaroche i Piloty. Siemiradzki i
jego nasladowca Bakalowicz wloka sie na szarym koncu szkoly [podkr. L.
Ch.], sa to typowi «dekadenci» swego pradu”®?. Siemiradzki wedlug niego to
ymieszanka pseudoklasycysty z pseudoromantykiem”08,  przedstawiciel
suchego i pompatycznego akademizmu”®®, ktory ,przejal od klasycystow
sztucznos¢ formy i pozorna wzniostos¢ fabuly, od romantykéow zas -

teatralnos¢ chwytéw oraz efekciarstwo”70.

Znacznie bardziej istotne byly rozbieznosci pomiedzy Diagilewem a
Gniediczem (Starym Johnem). Mimo zyczliwego nastawienia tego krytyka
pisma ,Nowoje Wriemia” do ,nowych kierunkow”, panowie ci inaczej
rozumieli ,upadek” w sztuce. Diagilew byl pewien, iz ,tak Riepin, jak i
Briultow osiagneli najwyzsze szczyty znanych idei artystycznych, na ktore
wspinali sie, a z ktorych pozniej staczali sie i staczaja wszyscy, ktorzy poszli
w ich S$lady [podkr. L. Ch.] (oto prawdziwy upadek!). Moller, Flawicki,
Siemiradzki to «upadek» Briullowa; a Sawicki, Pimonienko, Kasatkin -
«upadek» Riepina”’!, kiedy ,Nowa sztuka wlasnie dlatego nie jest «upadkiemn,
bo nie idzie ani za Briullowem, ani za Riepinem, nie jest ani gorsza, ani
lepsza od Briullowa i Riepina. Sztuka ta poszukuje wlasnego wyrazu, ktory

zjawi sie w najwybitniejszym jej przedstawicielu — jednym czy kilku”72.

Miesiac pozniej 9/21 kwietnia dziennik ,Nowoje Wriemia” zamiescit list
Siemiradzkiego, w ktorym artysta wyrazal zdziwienie, Ze jego prywatna
rozmowa z dziennikarzem znalazta si¢ na lamach prasy. ,Nie potepiam w
czambut wszystkich nowych pradow w malarstwie. Wsrod modernistéow jest
wielu malarzy szczerych i utalentowanych. Tylko wstretna mi jest

karykaturalna przesada marnych samoukow, paradujacych z pogarda dla

66 Karl Briuttow (1799-1852) — wybitny rosyjski malarz akademicki.

67 XynoxxectBeHHas xponuka (1900: 106-107).

68 XynoxxecTBeHHas xponuka (1900: 107).

69 XynoxxectBeHHas xponuka (1900: 107).

70 XynoxectBenHas xponuka (1900: 146). Powstaje wrazenie, ze ma si¢ do czynienia z bezposrednimi cytatami
artykutow Stasowa z lat 70. i 80.

71 XynoxectBeHHas xponuka (1900: 147).

72 XynoxectBeHHas xponuka (1900: 147); daruies (1982 T. I: C. 108).
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tego, co sztuka wydala pieknego i prawdziwego. Takich, niestety, legion,
wystawy roznych secesji sa nimi przepelnione. Wstretni mi tylko snobi od
sztuki, wstretne mi tylko dazenia tych, ktorzy, nie posiadajac talentu, usilujq
wyroznic¢ sie wsrod ttumu byle czyms niebywalym, chociazby blazenstwem,
chociazby herostratowym dzielem”73. Poruszyl pan Henryk tez problemy
krytyki sztuk plastycznych: ,Krytyka ma swoje prawa. OczywiScie jest
potrzebna, lecz pod warunkiem dobrej woli i opanowania swego fachu;
mysle, ze powinna sie¢ zmieniaC razem ze sztuka i pojawieniem si¢ nowych
kierunkow”74. Nie mial watpliwosci co do tego, ze gdyby Rafael nagle wstal z
grobu i wyslal ktorys ze swoich utworéow na wystawe, natychmiast dostalby
sie na jezyki wspolczesnych krytykow, ktorzy zapomnieliby o jego Stanzach i
Madonnie Sykstyriskiej, zmieszaliby go z blotem, nazwaliby partaczem,
odmawiajac mu talentu i ttumaczac, ze nie ma pojecia ani o kolorystyce, ani

o rysunku, ani o malarstwie.

Zycie Diagilewa jako krytyka i polemisty bylo krotkie. Utrwalajac w
Swiadomosci spolecznej nowe poglady, dazyt do ,rozpoczecia sztuki na nowo
i wypelnienia nia calego Swiata, by zlikwidowa¢ wszystko co
«akademickie»”?5, chcial ,obali¢ autorytet akademickiego wyksztalcenia w
sztuce i postawi¢ na jego miejscu dyletantyzm [podkr. L. Ch.]”76. Mimo
gniewu epickiego Stasowa i przeklenstw sprawozdawcow dziennika ,Nowoje
Wriemia”, powstate woké6l pisma Diagilewa ,Swiat Sztuki” przedsiewziecie
kulturalne odnioslo triumf w nie do pomyslenia krotkim terminie. Diagilewa
nazywano ,bandyta od sztuki’”7’, wymysSlano go od ,prowodyrow”’® o

ysmanierach dzokeja””9, od ,samozwancow i samowybierancow”80 sztuki

73 Hosoe Bpems (1900: 4); Duzyk (1986: 485-486).
74 Lewandowski (1911: 125).

75 Penun (1899: 2).

76 PeruH (1899: 2).

77 Bpemko-bperikosckuii (1903: 2).

78 Ddpoc (1903: 3).

79 bpeuiko-bpemkosckuii (1903: 2).

80 [1leGyen (1908: 4-5).
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I1. 32. Pawetl Szczerbow. ,Idylla”, czyli Krowa, ktora doja tajdaki. 1899. Panstwowe

Muzeum Rosyjskie, Petersburg.
Finansowanie pisma ,Swiat Sztuki”. Krowa (ksiezna Tieniszewa) i mamut

(magnat Mamontow)

rosyjskiej, od ,szachrujacych dyletantow”8l. On z kolej ,nakazywal wyniesc
precz obrazy Siemiradzkiego, Makowskiego8?, Bakalowicza i Charlamowas83,
stawiajac duzy minus muzeum, bo nie kwapilo sie do zakupu arcydziet
Konstantego Somowa”84. Kierowal sie haslem: ,Po co to wszystko, kiedy
mozna - i w dodatku tak latwo - zaledwie przesunacé jezyczek uwagi i to,
co tylko wydawalo sie brzydkim, zacznie si¢ wydawaé pieknym [podkr.
L. Ch.]”85 (il. 32).

81 BypenuH (1899: 2).

82 Konstantin Makowski (1839-1915) — rosyjski malarz akademicki, cztonek stowarzyszenia Pieriedwiznikow.
83 Aleksiej Chartamow (1840-1925) — rosyjski malarz akademicki.

84 Bpemiko-bpemkosckuii (1903: 3). Konstantin Somow (1869-1939) — rosyjski malarz i grafik. llustrator
ksigzek, cztonek stowarzyszenia artystycznego Swiat Sztuki.

85 Bpemko-bpemkosckuii (1903: 3).
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Wyklad wygloszony 26 kwietnia 2018 na Zebraniu Naukowym Instytutu w

Warszawie

Agata Knapik (Oddzial Warszawski PISnSS)

Architektoniczno-urbanistyczna dzialalnos¢ radykalnej grupy
UFO z Florencji jako transpozycja semiologicznych teorii

Umberta Eco.

Kim nie sa a kim sg UFO

Nie sa latajacymi talerzami,

sa niezidentyfikowanymi obiektami latajacymi.
Nie sg badaczami urbanistycznymi,

sg wrozbitami operujacymi w skali miejskie;j.
Nie sa jednorodna grupa,

sa najemnikami.

Nie sa florencksg oligarchia,

sa niezliczeni i serdeczni.

Nie sa poszukiwaczami nowych wymiarow i przestrzeni,
sgq urbanistycznymi terrorystami.

Nie sa jak Bony i Clide,

sa aniolami miasta.

(UFO: ,,Gli UFO”, ,Marcatre” 1968, nry 41-42)

Malo znana, radykalna dziatalnos¢ florenckiej grupy UFO (il.1) (Carlo
Bachi, Lapo Binazzi, Patrizia Cammeo, Riccardo Foresi, Sandro Gioli,
Massimo Giovannini, Vittorio Maschietto i Mario Spinella), stanowi jedna z

wazniejszych odslon tzw. architektury radykalnej!. Na szczegolna uwage

1 Grupa powstata w 1967 roku na Wydziale Architektury Uniwersytetu Florenckiego, byta jedna z wazniejszych
przedstawicieli tzw. wloskiej architektury radykalnej. Ruch ten narodzit si¢ na fali glebokich, powojennych
przemian spotecznych, kulturowych i artystycznych, jako konsekwencja, lub lepiej, kontynuacja dziejacych sig
wowczas eksperymentow w wielu dziedzinach artystycznych we Wloszech, jak i na $wiecie. Warto przytoczy¢
takie hasta jak: kontestacja ruchow studenckich, pop-art, sztuka konceptualna, happening, Fluxus, sztuka
kinetyczna, konsumpcjonizm, kultura popularna, kicz. W kontekécie architektury najwazniejszymi pojeciami
beda: architektura pop, architektura mobilna, architektura pneumatyczna, a takze do§wiadczenia takich grup jak
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zashuguje niezwykla bliskos¢ mlodych architektow z wybitng postacia
Umberta Eco oraz proba odczytania ich dzialalnosci poprzez jego teorie
semiologii — dziedzine, ktora Eco zastosowal jako klucz do badan wszelkich

przejawow kultury.

II. 1. UFO, ,Ipotesi di sopravvivenza 1” giugno 1971, dalla serie Fotografie della
sopravvivenza, degli UFO”, okladka magazynu ,Casabella” 1974, nr 386.

Ich rozlegla dzialalnos¢ (happeningi, projekty wnetrz i przedmiotow,
badania nad terytorium), ktora do dzi§ kontynuuje lider grupy Lapo
Binazzi'ego, w artykule ograniczono do lat 1968-1975. W tym okresie UFO
stworzylo serie happeningow ,Urboeffimeri” (1968), ktore zainspirowane byly
doswiadczeniami austriackich architektow takich, jak Hans Hollein, Walter

Pichler, oraz grupy Haus-Rucker-Co, a takze francuskiej grupy Utopie.

Archigram, Utopie, Metabolism, Ant Farm, Haus Rucker-Co. oraz architektow: Hans Hollein, Walter Pichler,
aby wymieni¢ najwazniejszych. Wigcej na temat architektury radykalnej zob.: P. Navone, B. Orlandoni,
Architettura 'radicale”, Milano, 1974; A. Branzi, ,,Una generazione esagerata. Dai radicali italiani alla crisi
della globalizzazione”, Milano, 2014; [kat.wystawy],,Radical design. Ricerca e progetto dagli anni '60 a oggi”, a
cura di G. Pettena, Firenze, 2004; P. Mello, ,,Neoavanguardie e controcultura a Firenze. Il movimento radical e i
protagonisti di un cambiamento storico internazionale”, Firenze, 2017; [kat.wystawy] ,,Utopie Radicali.
Archizoom, Remo Buti, 9999, Gianni Pettena, Superstudio, UFO, Zziggurat”, a cura di P. Brugelis, G. Pettena,
A. Salvadori, Macerata, 2017.
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Powstaly wowczas takze wnetrza sklepow ,Forza John!”, ;Mago di Oz”, ,Saga
de Xam” (1969), restauracja ,Sherwood” (1969), dyskoteki ,Bambaissa”
(1969-1972), a wraz z tymi wnetrzami takie przedmioty jak lampy ,Dollaro”,
»MgM” i ,Paramount”. W tych projektach architekci proponowali ,brutalne
kontaminacje pop-historyczne (jezyk komiksow), w ktorych oczywista jest
ironia w konfrontacji z ,uporzadkowanym” i przyjemnym obrazem kultury
akademickiej i jej 'bel design'”2. Nastepnie grupa zrealizowala serie
projektow, bedacych wynikiem badan nad terytorium, miejsc peryferyjnych i
marginalnych. Byly to performance Giro d'Italia (1971, 1973), fotograficzna
dokumentacja przydroznych doméow A.N.A.S. (1969), alternatywny
przewodnik ,Controguida di Firenze” (1974) czy anty-konkurs na nowa
siedzibe Uniwersytetu Florenckiego Mostro dell'ld (1971). W tym czasie
powstaly rowniez liczne teksty, manifesty, komiksy, ktore czesto stanowilty
integralna czes¢ z projektami. Do wazniejszych nalezy wymienic: ,Appunti
per una ridefinizione del concetto di Fantaurbanistica”, ,Manifesto del
discontinuo” (1974), scenariusze do happeningéw Urboeffimeri opublikowane
w czasopismie ,Marcatre” (1968, nry 37-40; 41-42,), komiks ,Produzione
industriale e crativita individuale U.F.O.” (1973), program dla anty-szkoty
Global Tools -Non-design. Dall'oggetto alla sopravvivenza” (1974),

nieprawdziwy kwestionariusz ,Elementi di prossemica territoriale” (1971)3:

Warto scharakteryzowac te projekty i przyjrzec sie bliskiej relacji
mlodych architektow z ich charyzmatycznym wykladowca. To pomoze w
odpowiedzi na pytania: Jak manifestowala si¢ ta zaleznoS¢ w projektach
UFO? Czy mozna moéwic¢ o paralelnej, rownoleglej, dziatalnosci obu stron — z
jednej strony teoria Eco, z drugiej praktyka UFO? Wszak sam Lapo Binazzi,

podczas jednej z mnaszych rozmoéw, przyznal: ,byliSmy grupa, ktora

2 W niniejszej pracy wszystkie thumaczenia z jezykoéw obcych na polski sa w tlumaczeniu autorki. ,,Propongono
delle brutali contaminazioni pop-storiche (recupero del linguaggio dei fumetti), in cui & chiara l'ironia nei
confronti dell'immagine ,,ordinata” e piacevole della cultura accademica del ,,bel design”. Raggi (1973, nr 382)

3 Wszystkie projekty opublikowane zostaly w katalogu UFO Story. Dall'architettura radicale al design globale,
acuradi S. Pezzato, Prato, 2012
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thumaczyla na sztuki wizualne i architekture traktaty teoretyczne Umberta

Eco”™.
Relacja Eco - UFO oraz punkty styku

Poczatkow znajomosci cztonkow grupy UFO z Umbertem Eco nalezy szukac
na Wydziale Architektury Uniwersytetu Florenckiego. Tam studenci po raz
pierwszy spotkali sie z wybitnym wykladowca, ktory od 1966 roku prowadzit
wyklady z semiologii komunikacji wizualnej (semiologia delle comunicazioni
visive). Udokumentowaniem jego obecnosci na Uniwersytecie byl skrypt,
zbierajacy wykladane teorie, zatytulowany ,Appunti per una semiologia delle
comunicazioni visive” (,Notatki do semiologii komunikacji wzrokowych”). Z
tej nieformalnej publikacji powstata ksiazka ,La Struttura Assente” wydana
w 1968 rokus. W jednej z nielicznych tekstow traktujacych o wplywie

semiologii Umberta Eco na dziatalnos¢ grupy UFO mozemy przeczytac:

II. 2. ,Umberto Eco positkkiem dla UFO”, performance, Mediolan, 1968. fotografia
wykorzystana w recencji ksiazki U. Eco Segno na lamach magazynu ,Domus” 1974, nr 530

— archiwum L. Binazzi.

4 ,Praticamente eravamo un gruppo che traduceva i fatti visivi e architettonici, quello che Umberto Eco
teorizzava...” Rozmowa z L. Binazzi w jego studio-archiwum na Via dei Macci 18r, Florencja, 14.05.2016.

5 W Polsce wydana pod tytulem ,,Pejzaz semiotyczny” (przet. A. Weinsberg, Warszawa 1972), nastepnie jako
,.Nieobecna struktura” (przet. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 2003).
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,lo Eco, jako pierwszy spojrzal na architekture 2z postawy
strukturalistycznej wywodzacej sie¢ od Rolanda Barthes'a; i to wlasnie Eco
podwazyl modernistyczna interpretacje funkcji, opierajac sie na
Barthes'owym spolecznym rozumieniu 'uzytkowania' i 'kodu' aby tym samym
napedzi¢ florenckich agitatorow anty-design'u; i wreszcie to Eco po raz

pierwszy wprowadzil do architektury idee 'chromatycznego kontinuum'

wizualnych kodéw, przekonujac kolejne pokolenia architektéw”®.

W jednym z opracowan zatytulowanym ,La fabbrica bella. Design
Toscano: storia e prospettive” z 2003 roku, w rozdziale ,]Il design toscano dal
dopoguerra ad oggi”, Giuseppe Lotti zwracat uwage na istotna role wybitnych
wykladowcow na Wydziale Architektury, w szczegolnosci Umberta Eco, w

ksztaltowaniu sie przysztych radykalnych:

»Szczegolna uwage zwraca sie na aspekt natury komunikacji. Temat
ten byl obierany przede wszystkim przez generacje 'radykalnych', dla ktérych
stawal sie teoretyczna baza dla ich dziatan. Z jednej strony Koenig, (...); z
drugiej Umberto Eco, ktory w swojej pracy 'La struttura assente' — owocu
dziatalnosci dydaktycznej na Uniwersytecie Florenckim, wprowadza
koncepcje 'funkcji prymarnych' denotatywnych i 'funkcji sekundarnych'
konotatywnych: w gotyckiej katedrze, na przyktad, ostrotukowe skrzyzowanie
naw denotuje funkcje nosnag i pozwala na otwarcie duzych przeszklen,
konotuja tym samym wprowadzenie boskiej energii tworczej; w tej radosnej
syntezie definiuje architekta jako ostatnia reprezentacje humanisty,
obdarzona interdyscyplinarna wiedza nauk humanistycznych, ktore

odgrywaja dla niego zasadnicza role™.

6 It was Eco who first joined architecture to a structuralist position from Roland Barthes; and it was Eco who
therefore first exploded the Modernist understanding of function, drawing on Barthe's social reading of 'usage’
and ‘code' to fuel Florentine anti-design agitators; and it was Eco who first introduced architecture to the idea of
‘a chromatic continuum' of visual codes and who persuaded succeeding generations of architects”. Wolf (2011:
28).

7 Peculiare attenzione agli aspetti di natura comunicativa. Un tema che risultera particolarmente caro alla
generazione radicale e del quale, negli anni'60, si gettano le basi teoriche. Da una parte Koenig (...); dall'altra
Umbero Eco che nel suo saggio La Struttura assente, frutto dell'attivita didattica all'Universita di Firenze,
introduce i concetti di 'funzioni prime' denotative e ‘funzioni seconde' connotative: nelle cattedrali gotiche, ad
esempio, le crociere ad ogiva denotano una funzione di sostegno e, permettendo I'apertura di grandi vetrate,
connotano 'lI'effusivita atessa dell'energia creativa divina'; e con felice sintesi, definisce 1'architetto come 'l'ultima
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Eco spojrzal na architekture oraz wzornictwo jak na artefakty
komunikacyjne, otwierajac je na swiat sztuk wizualnych i lingwistycznych

odnoszac sie takze do tzw. Poezji Wizualnej (Poesia visiva)?.

W nastepnych latach drogi radykalnych architektow z wybitnym
semiologiem krzyzowaly sie parokrotnie. W 1968 Eco wystapit w obronie
architektow podczas konferencji po prowokacyjnym happeningu w San
Giovanni Valdarno. Wygtlosit wowczas wyklad =zatytulowany ,Arte e
provocazione™ Obecnos¢ Eco uzasadniona bylta nie tylko bliskim kontaktem
ze swoimi studentami, ale takze jego zywym zainteresowaniem fenomenami
kultury popularnej i masowego spoleczenstwa, odzwierciedlonych w nowej,
eksperymentalnej sztuce. Jego obserwacje stanowily wazny glos w toczacych
sie od poczatku lat 60. dyskusjach na temat fermentow, bedacych efektem
przemian zaréwno w strefie politycznej, spotecznej jak i kulturowej. Wedlug
Eco prowokacje artystyczne maly stanowic¢ bodziec do refleksji i krytyczne;j
obserwacji otaczajacej nas rzeczywistosci. Dlatego ,manifestacje, ktore miaty
miejsce w San Giovanni Valdrano, a przede wszystkim happening grupy UFO
wydaja sie byC pozytywnym modelem, za wzgledu na program ich

dziatalnosci, bedacy poza oficjalnymi kanatami”19.

W 1971 roku podczas konwentu na temat wspolczesnej literatury

wloskiej w Nowym Jorku w 1971 roku Eco przedstawil napisany przez UFO

»11

nieprawdziwy kwestionariusz ,Elementi di prossemica teritoriale jako
przyklad mlodego pisarstwa (scrittura giovanile). W ksiazce ,Innovazioni

tematiche espressive e linguistiche” semiolog pisat nastepujaco:

figura di umanista’, necessariamente depositaria di un sapere transdisciplinare in cui le scienze umane occupano
un ruolo fondamentale”. Lotti (2003: 64).

8 Termin ten po raz pierwszy uzytl Lambretto Pignotti w 1965 roku w odniesieniu do szeroko pojgtego
eksperymentalizmu  ikoniczno-tekstualnych, badan nad relacjami werbalno-wizualnych i efektami
komunikacyjno-wizualnymi. To nowe podejscie do poezji eksploatowane byto przez Gruppo 70, ktéra chciata
przyblizy¢ poezje w stron¢ komunikacji stosujac nowy jezyk mass medidw (reklama, komiks, plakat).

9 Debata odbyla si¢ 12 listopada 1968 roku w sali konferencyjnej Palazzo d'Arnolfo. Udziat w niej wzigli
wspomniany Umberto Eco, Furio Colombo, Giuseppe Chiari, cztonkowie grupy UFO, kurator wystawy Claudio
Popovich oraz burmistrz miasta San Giovanni Valdarno.

10 La manifestazione di San Giovanni Valdrano e in particolare I'happening del gruppo UFO si profilano come
un modello positivo cui guardare in virta del loro porsi programmaticamente fuori dai canali ufficiali.”
Accocella (2016: 90).

11 Kwestionariusz rozdawany byt podczas 4 edycji Eurodomus w 1972 roku. Grupa zainscenizowata wowczas
wyktad uniwersytecki ,nel labirinto del quotidiano, superando gli ostacoli della mente” (w labiryncie
codziennosci, pokonujac przeszkody umystu). Materiaty z tego happeningu opublikowane zostalty w magazynie
Domus 1972, nr 512.
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ySPierwszym przykladem (mlodego pisarstwa) jest nieprawdziwy,
socjologiczny kwestionariusz, rozdawany przez grupe studentow architektury
z Florencji, zwanych 'grupa UFO'. Zalaczam ponizszy tekst i moge przeczytac
kilka fragmentow wybranych losowo. Nie ma przeciwwskazan, aby rozwazac
ten kwestionariusz jako kwestionariusz, poniewaz wymaga on wypelnienia.
Nie wiadomo jednak dobrze, czy tekst sklada sie z samego kwestionariusza
(ktory ma sprecyzowanego autora), czy, w przypadku wypelnionych
egzemplarzy (bez sprecyzowanego autora) lub czy dotyczy on samego

doswiadczenia socjalizacji przez ich rozdawanie, a wy, ktorzy go wypelnicie

(lub nie) jestescie sprowokowani do gry”'2.

Architekci z semiologiem utrzymywali bliski, wrecz przyjacielski
kontakt. W napisanej przez Binazzi'ego recenzji ksiazki Eco zatytulowane;j
»oegno”13 architekt zaczyna od stow ,Drogi wujku Umberto...”1# (il.2). Z kolei
w liscie pozegnalnym z po Smierci Umberta Eco Binazzi przytoczyl wiele
wspomnien zwiazanych z ta wybitna postacia, podkreslajac wielkie znaczenie

jakie miat on dla cztonkow grupy:

»,CzuliSmy sie wyroznieni znajomoscia z Toba, my studenci moze troche
niespokojni ale osSwieceni przez dzielenie sie¢ Twojej wiedzy i Twojej ironii.
Czulismy sie na czele awangardy Twoich teorii opartych na znaczacych i
znaczonych, i staraliSmy sie przenieS¢ je do swoich akcji, happeningow,
aranzacji, architektury i innych. MieliSmy poczucie dzialania pod Twoim
dobroczynnym spojrzeniem i odkrywania Swiata poprzez Ciebie i Twoje

teorie”1s,

12 Tl primo esempio & un falso questionario sociologico distribuito da un gruppo di studenti di architettura di
Firenze, detto Gruppo UFO. Lo accludo a questo testo e ne posso leggere alcuni brani a caso. Niente vieta di
considerare il questionario come un questionario, perché infatti richiede di essere compilato. Dove non si sa bene
se il testo consista nel questionario stesso (che ha un autore preciso), nelle varie copie compilate (dall'autore
impreciso, dagli esiti aperti), o addirittura nella stessa esperienza di socialita che la sua distribuzione, e il
rispondervi (o il non volervi rispondere) mette in gioco”. Eco (1976: 229).

13 Eco Umberto 1973: ,,Segno”, Milano, 1973.

14 Recenzja opublikowana w magazynie ,,Domus” 1974, nr 530.

15 Ci sentivamo privilegiati della tua conoscenza, studenti forse un poco irrequieti, ma illuminati dalla
condivisione della tua sapienza e della tua ironia. Ci sentivamo degli avamposti, delle avanuardie delle tue teotie
fatte di significati, e cercavamo di applicarle nei nostri interventi, happenings, allestimenti, architetture e
quant'altro. Avevamo la sensazione di agire sotto il tuo sguardo benevolo, e di scoprire il mondo attraverso di te
e delle tue teorie”. Binazzi (2016).
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Wzajemne relacje i wplywy odcisnely swoje pietno w projektach grupy
UFO. W nich architekci ujeli nie tylko teorie Eco, ale réowniez jego pasje oraz
zainteresowania kulturg popularna i jej zjawiskami. Podobnie jak u niego ich

jezykiem statla sie ironia, prowokacja i humor.
UFO i projekty z lat 1968-1975

»,Niezalezny charakter naszych i moich projektow manifestowal sie juz
od odleglych poczatkow mitycznego roku '68, kiedy przyjazn z Umberto Eco
oraz jego wyklady obudzily w nas pasje do zupelnie nowej estetyki stworzonej
z denotacji i konotacji, ironii i wieloznacznosci, z gier ze znaczacym i
znaczonym definitywnej w swojej precyzji lingwistycznej, ktoéra miata za
zadanie demistyfikacje retoryki ,dobrego” designu z lat 60. oraz nadetych
zapewnien przemystu, gdzie technologia i zlozonosc¢ relacji miedzy forma a
funkcja ujawniaja sie jako metafora status-symbol. OdkryliSmy, ze mozliwy
byl design korespondujacy ze sztukami wizualnymi, oparty na entuzjazmie
wyobrazni zbiorowej, na spontanicznosci masowej kreatywnosci, na jasnosci
indywidualnej wizji, design, ktory zwigzany jest z moda ulicy i ktory okazuje
sie by¢ bardziej frywolny a jednoczes$nie bardziej gleboki”16.

UFO rozpoczeli swoja dziatalnos¢ w 1968 roku serig happeningow

Urboeffimeril”. Byly to dmuchane obiekty, ktore UFO wyprowadzalo na ulice

218

Florencji, aby zakloci¢c ,rytualy i mity miejskiego Zzycia Mialy one

prezentowac¢  ,alternatywne zachowania wobec Slepego 'zdrowego

16 Tl charattere indipendente del nostro e del mio design si manifestava gia dagli ormai lontani esordi nel mitico
'68, quando dall'amicizia con Umberto Eco e dai suoi insegnamenti ci appassionammo ad un'estetica affatto
nuova, fatta di denotazioni e di connotazioni, di ironia e di ambiguita, di giuochi di significante e di significato e
in definitiva di precisione linguistica che doveva demistificare la retorica del 'buon design' italiano degli anni '60
e le sue un po tronfie sicurezze industriali dove la tecnologia e la sofisticazione del rapporto tra forma e funzione
si rivelavano metafore da status-symbol, intossicazioni da marketing, raffreddori da 'presuasori occulti'. Invece
scopriammo che era possibile un design piu dialogante con le arti visive, con l'esuberanza dell'immaginario
collettivo, con la spontaneita della creativita di massa, con la lucidita della proposta individuale che,
apparentandosi con la 'moda di strada', risultasse piu leggero ma allo stesso tempo profondo”. Binazzi (2012:
268). Tekst z 1990 roku.

17 Informacje na temat happeningdw, scenariusze z kazdego wyjscia oraz dokumentacja fotograficzna
opublikowane zostaty w czasopi$mie ,,Marcatre” 1968, nry 37/40 oraz 41/42.

18 W tym samym roku odbywalo si¢ Triennale w Mediolanie, zatytulowane Il Grande Numero. UFO wystawito
fotograficzng dokumentacj¢ tych happeningoéw wraz z tekstem, w ktorym przeprasza za swoja nieobecnosc z
powodu ,,naruszania rytualdw i mitéw spoteczno - urbanistyczno - architektonicznych interwencjami w skali
1:1(Gli UFO si scusano di non essere presenti..essendo impegnati altrove a disturbare RITI e MITI
SOCIOURBANI ARCHITETTONICI con interventi in scala 1:1.)
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rozsadku'”19. Wykonane z mlecznobialego polietylenu obiekty swoja forma
nawiazywaly do symboli wspoétczesnego swiata20. Byly to miedzy innymi logo
supermarketu Esselunga/symbol amerykanskiego dolara, pocisk/tuba pasty
do zebow, czy makaron spaghetti. Na niektorych z nich pojawily sie
wizerunki Rudy Dutsche'go i amerykanskiej flagi oraz hasta: ,Colgate con
Vietcong” czy ,Potele agli studenti”. Wskazuja one na spoleczno-polityczny
kontekst, jakim byta wojna w Wietnamie czy amerykanski kapitalizm. Drugie
hasto, w ktorym w slowie potere 'r' zamienione jest na '', ma swiadczyc¢ o

glosie Wietnamczykow 'nawolujacych' ruch studencki do zmieniania

rzeczywistosci nie tylko tej akademickiej (il.3-5).

I1. 3-4. UFO, Happening Urboeffimeri nr 5 i nr 6, Florencja, 1968 — archiwum L. Binazzi

Siodmy, ostatni happening, nazwany Chicken Circus Circulation
ovvero Happenvironment ovvero Superurboeffimero n. 7, odbyl sie 24
czerwca, w dniu inauguracji wystawy Premio Masaccio w San Giovanni

Valdarno?! (il.7).

ERRET)

19 ...gli Urboeffimeri sono oggetti alternativi per 'innesco di comportamenti alternativi al cieco ,,buon senso
Raggi (1973: 42).

20 Warto w tym miejscu dodac, ze grupa wykorzystata techniki i materialy architektury z powietrza tworzac
dmuchang wersje domu ANAS (1969), rzymskiego akweduktu (1970) czy kopuly Brunelleschiego (1969). Kilka
z tych projektow zostato odtworzonych w ostatnich latach. Kopula zrealizowana zostata ponownie w 2015 roku,
podobnie niektore obiekty z opisywanych wyzej happeningéw pojawity si¢ z okazji retrospektywnej wystawy na
temat ruchu radykalnego, ktora miata miejsce we Florencji w Palazzo Strozzi w 2017 (il. 6).

21 Wiecej informacji na temat Premio Masaccio: www.casamassaccio.it/note-storiche/
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Il. 5. UFO, Happening Urboeffimeri nr 5 i nr 6, Florencja, 1968 — archiwum L. Binazzi

Il. 6. L. Binazzi, rekonstrukcja dmuchanego obiektu Esselunga/ Dollaro z okazji wystawy

ysUtopie Radicali”, Palazzo Strozzi, Florencja, 2017 — fotografia autorki.

Siodmy, ostatni happening, nazwany Chicken Circus Circulation
ovvero Happenvironment ovvero Superurboeffimero n. 7, odbyl sie 24

czerwca, w dniu inauguracji wystawy Premio Masaccio w San Giovanni
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Valdarno?? (il. 7). Elementem centralnym byla konfrontacja przybyszow z
Wenus (UFO) z mieszkancami miasteczka oraz wymiana tradycyjnej potrawy,
jaka byl kurczak z valdarno (pollo ruspante) ze stworzonymi przez UFO
plastikowymi kurczakami. Grande Alchimista w czerwonych rajstopach, z
nagim torsem i dlugimi blond wlosami, poréwnany do Flash Gordon'a,
zarzadzal spuszczanie przez przezroczysta tube, sztucznych kurczakow z
wiezy ratusza na plac gdzie ,doprawione” byly piang do golenia niczym bitg
Smietana i rozdawane publicznosci. Happening uznany zostal za obrazliwy, a

samych wykonawcoéw nazwano hippisami i klownami.

I1. 7. Zaproszenie na happening grupy UFO w S. G. Valdarno, 1968.

Wszystkie te akcje stanowily swoista kontre do manifestacji, procesji

czy inauguracji, zaklocajac je 1 draznigc bioracych w nich wudziatl.

22 Wigcej informacji na temat Premio Masaccio: www.casamassaccio.it/note-storiche/
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Prowokacyjne i oddzialujace z zaskoczenia happeningi mialy przelamac
autorytarny podzial miedzy artystami a odbiorcami, ktérzy upowaznieni byli
do aktywnej, bezposredniej reakcji. Architekci, dziatajac bezposrednio wsrod
thumu chcieli  ,potrzasna¢  zaspana  sSwiadomosSc¢”23 owczesnego

spoleczenstwa. Byly swoista forma kulturowego terroryzmu:

ysUrboeffimeri to wielkich rozmiarow dmuchane obiekty, ktore w ciagu
jednego dnia wkroczyly w przestrzen miejska, niespodziewanie i z impetem,
kradnac 'show' historii, pomnikom, zabytkom i oddajac glos terazniejszosci,
problemom i trudnosciom spolecznym, dyskryminacji, ktora stworzyl rozwoj
miasta i ekonomii. Architekt wyszedl ze swojego zamknietego studia i

skonfrontowat sie bezposrednio z innymi”24.

Happeningi byly takze aktami sSwiadomosci mtodych architektow.
Dotyczyly nowej roli architektury, ktora stata w opozycji do sklerotycznych
schematow racjonalnego projektowania. Byly aktem komunikacyjnym,
znakiem, Srodkiem do przekazywania informacji. Nowa architektura
tworzona przez UFO integrowala sie¢ i wtapiala w dziejace sie¢ wokot
wydarzenia. Byla mobilna, zmienna, blyskawiczna do stworzenia i
zniszczenia, zupelnie jak hasta reklamowe, ktore majg ,uderzyc¢” w odbiorce,
lecz ktorych czas trwania jest policzony. Koncepcje architektury jako
komunikatu, znaku architekci przejeli za Umbertem Eco, ktory w czesci C
,Nieobecnej struktury” pisal m.in. o perswazyjnej i naklaniajacej naturze

dyscyplinie oraz jej zakorzenieniu w uwarunkowaniach rynkowych.

W nastepnych latach w latach (1969-1972), UFO zajelo sie tworzeniem
wnetrz sklepow Forza John!, Mago di Oz (il.8-9), Saga de Xam (il.10-11), You
Tarzan Me Jane, zielarni Re di Puglia (il.12), restauracji Sherwood (il.13-15) i

dyskoteki Bambaissa (il.16-17).

23 Gli UFO (...) usano I'happening, scendono in piazza e agiscono in diretta tra le folle, con l'obiettivo di
scuotere le cosienze addormentate (...)”. Mello (2017: 80)

24 | Gli Urboeffimeri sono grandi elementi gonfiabili che, per la durata di un giorno, funzionano in maniera
spiazzante come una 'deriva’, attirano l'attenzione e rubano la scena ai monumenti, alla storia, per dare parola al
presente, ai disagi sociali, alle discriminazioni che la crescita urbana ed economica impone. L'architetto esce cosi
dal chuiso del suo studio e si confronta direttamente con gli altri”. Mello (2017: 141).
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Byly to wnetrza zaaranzowane historiami, legendami, odniesieniami do

kultury popularnej, komiksow, bohaterow masowej wyobrazni. Tworzone

byly przez taczenie idei, przez konotacje, ktore tworza nastepne konotacje i

tak dalej.

I1. 10-11. UFO, butik, Saga de Xam, Florencja, 1969 — archiwum L. Binazzi
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»Wychodzac od rzeczy oczywistych, ewidentnych, powoli dochodziliSmy

do fantastycznego sSwiata, Swiata przez nas wymyslonego. To byta

najwazniejsza dla nas kwestia: koncepcja konotacji i taczenia idei”25.

Il. 13. UFO, restauracja Sherwood, Florencja, 1969 — archiwum L. Binazzi

25 Partendo da delle cose evidenti, piano piano si arriva al mondo fantastico, mondo tutto inventato. Importante
¢ il concetto di connotazione e associazione di idee.” Rozmowa z L. Binazzi'm, Florencja 19 czerwca 2017.
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Na przyklad w restauracji Sherwood mozna odnalez¢ skojarzenia z
krolem Arturem, Robinem Hoodem, bajkami o roslince fasoli, ktoéra pnie sie
na Ksiezyc, o statku polknietym przez wieloryba. Te nalezace do sSwiata
masowej wyobrazni historie wymieszane zostaly z tymi opowiadajacymi o
wspolczesnym Swiecie — o konsumpcjonizmie, o wyzysku systemu

kapitalistycznego, o przesadach i uprzedzeniach, o konformizmie

spoleczenstwa burzuazyjnego.

Il. 14-15. UFO, restauracja Sherwood, Florencja, 1969 — archiwum L. Binazzi
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Il. 16-17. UFO, dyskoteka Bambaissa 1,Viareggio, 1969 — archiwum L. Binazzi

Na przyklad w restauracji Sherwood mozna odnalez¢ skojarzenia z
krolem Arturem, Robin Hood'em, bajkami o roslince fasoli, ktora pnie si¢ na
Ksiezyc, o statku potknietym przez wieloryba. Te nalezace do swiata masowej

wyobrazni historie wymieszane zostaly z tymi opowiadajacymi o
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wspolczesnym Swiecie - o konsumpcjonizmie, o wyzysku systemu
kapitalistycznego, o przesadach i uprzedzeniach, o konformizmie

spoleczenstwa burzuazyjnego.

Zdjecia przedstawiajace restauracje intensyfikuja  wrazenie
przeladowania nagromadzonymi przedmiotami, przez co utrudniona jest
percepcja samych wnetrz. Panuje w nich chaos, balagan, niecigglos¢, a
jednoczesnie niekonczaca sie akcja, dostowne ,dzianie sie”. Architekci
ozywiali przestrzen za pomoca swoich prowokacyjnych performance'é6w oraz
obiektow zapozyczonych ze sztuk wizualnych i Srodkow masowego przekazu.
Podczas jednej z rozméw z Binazzim, architekt opowiedzial o procesie

tworzenia tych wnetrz:

ysldea narodzila sie¢ wewnatrz grupy. To byl sposéb na zastosowanie
teorii, ktore wykladal nam Umberto Eco, to jest teorii semiologii, ktéora byla
w tym czasie dziedzinag eksperymentalng. Ta architektura w pewnym sensie
reprezentowata eksplozje wyobrazni i konotacji. Laczenie idei stalo sie
projektem architektonicznym, tak wiec poprzez wlaczanie, dodawanie
kolejnych idei, wszyscy czlonkowie grupy przyczynili si¢ do stworzenia tego
wnetrza. (...) ByliSmy wolni od takich poje¢, jak perspektywa. Tutaj
perspektywe wyznaczaly relacje miedzy obiektami i uzytym jezykiem. Historie
sa nieskonczone. Tak intuicyjnie rozumieliSmy lekcje semiotyki i laczenia

idei”26.

W tych projektach widoczne sa rowniez zainteresowania kultura
popularna i komiksami, co przybliza architektow do kwestii podejmowanych

przez Eco. W rozmowie dnia 19 czerwca 2017 roku Binazzi przyznat:

26 _E un'idea crescuta all'interno del gruppo. Abbiamo contribuito tutti come gruppo, perché su questa idea ci
trobabamo d'accordo ed era un modo di applicare anche le teorie che ci insegnava Umberto Eco, cio€ le teorie
della semiotica che noi studiavamo a fondo e che a quell'epoca era una scienza sperimentale. E chiaro che questa
architettura in qualche maniera rappresentava I'esplosione dell'immaginario e l'incrociarsi delle varie
connotazioni. Cio¢ l'associazione di idee diventava un progetto architettonico, quindi da un'idea, sempre per
inclusione e non per esclusione, tutti i participanti del gruppo contribuivano ad arricchirla fina alla realizazione.
(...) Noi invece eravamo liberi. Qui non c'¢ quasi mai prospettiva: le caratteristiche spaziali sono date dai
rapporti fra elementi e dal linguaggio adoperato per descriverli.Le storie dentro sono infinite. (...) Si tratta di
cose che noi abbiamo intuiro partendo dalla semiotica e dell'associazione di idee.” Rozmowa z dnia 25 marca
2016.
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»We wnetrzach chcieliSmy zrealizowac parodie lat 50. Nasza mtodos¢ to
byly lata 50. Wszystkie komiksy — Kaczor Donald, Myszka Miki etc. Dla nas
byly one tym czym dzis sg joysticki. (...) OdkryliSmy, ze komiksy moga byc

rowniez wazne co powiesci”27.

Doktadnie to samo twierdzit Umberto Eco, ktory w przedmowie do

»~Apokaliptykow i dostosowanych” napisat:

»Mam w szafie dwieScie lub trzysta egzemplarzy oryginalnych tomow z
komiksami, zawierajacych kolorowe historyjki o Supermanie, i uwazam, ze w
gruncie rzeczy jest to mit naszych czasow, ktory nie wyraza religii, lecz

ideologie...”28.

Kolejnym zakresem dziatan grupy byly badania nad terytorium miasta
i peryferii. Architekci skupili si¢ na miejscach marginalnych, ktore
dotychczas nie byly brane pod uwage jako aspekty do analiz artystycznych,
architektonicznych, urbanistycznych czy spotecznych. Badali terytorium jako
efekt wplywow politycznych, kapitalistycznych i wszelkich przejawow wtadzy.
Skupiali si¢ na procesach kolonizacji terytorium oraz konsekwencji
pozbawiania go swojej neutralnosci i naturalnosci (Mostro dell'lD, 1971)
(i1.18).

Il. 18. UFO, anty-konkurs na nowa siedzibe Uniwersytetu Florenckiego, Il Mostro dell'ID,

Florencja, 1974 — archiwum L. Binazzi

27 Negli interni noi cercavamo di realizzare tutta la parodia degli anni '50, della nostra infanzia che ceniva agli
anni '50. Allora tutti i fumetti — Paperino, Topolino — i nostri giochi da bambini etc. Per noi erano come oggi i
joystick, quindi, gli anni 50 diciamo, sono un primo anello della memoria, che noi conserviamo. Abbiamo usato
questi simoli dei nostri tempi associandoli con le idee sempre piu avanzate. (...) Noi scopriamo che il fumetto
puo essere importante nella stessa maniera che il romanzo.” Rozmowa z dnia 14 czerwca 2016.

28 Eco (2010: 16).
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yslerytorium, miasto lub wies, nie wazne, podlega ciaglej kolonizacji.
Placowki cywilizacji podlegaja homogenizacji pod eksploatacja obszaréw o
réznym przeznaczeniu. Srodowisko, czlowiek i jego praca sa zredukowane do
logiki kapitalu. Superkontrola i opresja mas coraz bardziej podlega
szantazom ustugowym. Slady tego projektu wladzy mozna odnalezé

wszedzie”29.

Dokumentowali w formie fotograficznych reportazy typ wloskiej

sarchitektury biurokratycznej”, zredukowanej do jednego elementu

rozprzestrzenionego na caly kraj, przedstawiajac wieloS¢ modyfikacji

powtarzanego motywu (ANAS, 1969) (il.19-20)30.

I1. 19 - 20. UFO, fotograficzna dokumentacja doméw ANAS - archiwum L. Binazzi

Koncentrowali sie¢ na procesach ,tertiaryzacji” w postindustrialnym
spoteczenstwie takim jak Wtochy, przygladali sie¢ kolonizacji terytorium,
ktore, wedlhug cztonkoéw grupy, nigdy nie jest wolne od logiki przemyshu i
produkcji, ,uwalniali” przestrzen z ograniczen i zakazow oraz badali tzw.

architekture spontaniczna (Giro d'Italia 2, 1973) (il.21-22).

29 11 Territorio, cittd o campagna non importa, € sottoposto a una continua colonizzazione. Gli avamposti della
civilita omogeneizzano sotto lo sfruttamento aree di vocazione diversissima. L'ambiente, I'uvomo e il suo lavoro
vengono ridotti alla logica del capitale. Il supercontrollo ¢ oppresione delle masse popolari soggette sempre pit
al ricatto dei servizi. Gli indizi di questo progetto di potere sono comunque rintracciabili dappertutto”. UFO
(1974 za: 2012: 200).

30 Villaggio ANAS, projekt dla Eurodomus Milano, 1970.
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1. 21-22. UFO, performance Giro d'talia ,Evasione alla rovesia sul territorio”,

Contemporanea, Rzym, 1973 — archiwum L. Binazzi

Architekci skupiali sie na odnalezieniu przestrzeni marginalnych,
peryferyjnych oraz wyodrebnieniu form kontroli i ustug miasta, oferowali
alternatywna trase zwiedzania prowadzaca przez podjazdy, budki
telefoniczne, centrale elektryczne, baraki, szklarnie, domy ANAS (kontr-
przewodnik ,Controguida di Firenze”, 1974). ObecnosS¢ systemu wiadzy,
kontroli i przemystu w tkance miasta jak i jego peryferii stala sie punktem
wyjscia do zglebienia przez grupe koncepcji uwolnienia czlowieka i jego

sSrodowiska od procesow produkcyjnych i praktyk perswazyjnych

1. 23-24. UFO, dokumentacja fotograficzna ,Controllo, colonizzazione e fascismo sul
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konsumpcyjnego systemu oraz systemu wladzy (,Produzione industriale e
creativita individuale”, 1974), (Controllo, colonizzazione e fascismo sul

territorio, 1970-1973) (il. 23-24).

Poprzez swoja dzialalnosc¢ grupa chciala poddac krytyce cala klasyczna
metodologie nauczania architektonicznego, wyswobadzajac ja z wszelkich
ograniczen i otwierajac na sztuki wizualne, nowe doswiadczenia i
eksperymenty. W ich wykonaniu architektura byla akcja, mysl, idea, znak.
W interdyscyplinarnej pracy grupy przewazala idea nieciaglosci, ktora mogli
przejac za Eco. Semiolog w swojej ksigzce ,Dzielo otwarte” pisat o
wspoltczesnej sytuacji, w ktorej przewaza duch przypadkowosci,

wieloznacznosci oraz nieciaglosci:

sNowoczesna kultura zachodnia zburzyla ostatecznie klasyczne pojecia
ciaglosci, uniwersalnych praw, stosunkow przyczynowych, przewidywalnosci
zjawisk — slowem, zrezygnowala z wypracowania powszechnych regutl, ktore
ujmowaly zlozong strukture Swiata w proste i jednoznaczne kategorie. W
jezyku wspolczesnych pojawily sie nowe kategorie: wieloznacznosc,

niepewnosc¢, mozliwos¢, prawdopodobienstwo”31,

Podobnie czlonkowie UFO, dostrzegajac ten aspekt wspolczesnego
Swiata, wprowadzili do swojej radykalnej dziatalnosci ciagla zmiane
perspektyw, punktoéw widzenia, kreatywnego podejscia do projektu. Byla to
ciagla oscylacja miedzy pop-artem a sztuka konceptualna, praca we
wnetrzach i na terytorium, w malej i w wielkiej skali. Z idea nieciaglosci
wiazala sie¢ rowniez nieustanna ucieczka architektow od klasyfikowania, od
zobowigzan podawania ostatecznych odpowiedzi i wyjasnien. O tym traktuje,

napisany w 1974 roku, ,Manifesto del discontinuo”:

~Wszystkie rzeczy, wydarzenia, dzialania, metody, zachowania, sg
nieciagle. Pokazuja to ostatnie doswiadczenia artystyczne, naukowe i
polityczne. ArtysSci naturalnie przechodza z jednego pola ekspresji do
drugiego, ich poszukiwania sa ponad dyscyplinami. Sztuka przechodzi okres

dematerializacji i dazy do manifestacji czystej energii fizycznej i mentalnej,

31 Eco (2008: 249-250).
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wykorzystuje najrozniejsze metody i miesza sztuke z nauka i technologia po
to, aby ustanowi¢ punkty, ktore nie naleza do zadnej z tych dyscyplin, tylko
uwalnia ekspresje ludzkiej kreatywnosci od wszelkich mozliwych
uwarunkowan. [...] Bunt przeciw specyfice dyscyplin stwarza nowa
mozliwos¢ otwartego uczestnictwa, do wspolnego tworzenia grup i energii, do
niejednolitego myslenia. Jesli sztuka byla podsumowaniem spoleczenstwa
burzuazyjnego i jego funkcjonowania, nadszed! czas poddac ja dyskusji. To
samo odnosi sie¢ do urbanistyki, architektury, jezyka i kazdego systemu
wladzy. [...] Nie ma przy tym takiego znaczenia czy uzyte do tego zostana
wysoce wyrafinowane Srodki czy rozne relacje, ktore ustanawiaja sie poprzez

doswiadczenie, dziatania, mysli”32.
Niszczyciele mitow — wspolna dzialalnos¢ partyzancka

Wszystkie aspekty, ktore widoczne sg w projektach UFO (kultura
popularna, kicz, jezyk komiksow, architektura jako Srodek masowego
przekazu, laczenie idei, konotacja i denotacja), a takze ich charakter (ironia,
humor, prowokacja, demistyfikacja), prowadza do okresSlenia wspodlnej dla
obydwu stron dzialalnosci partyzanckiej. Z jednej strony partyzantka
semiologiczna Umberta Eco, 2z drugiej partyzantka urbanistyczno-
architektoniczna grupy UFO. Na czym polegala ta ,walka podjazdowa”?
Dzialalno$§¢ ta zwiazana byla z umiejetnym odbiorem docierajacych ze
wszystkich stron informacji oraz zwiekszaniem sSwiadomosci istnienia,
niekiedy ukrytych systemow wiladzy, kontroli i perswazji (czy to politycznej
czy rynkowej). Innymi slowy propagowana przez obie strony ,walka
podjazdowa” miala doprowadzic do ,umiejetnego rozszyfrowywania

przekazow kultury masowej, tak aby mozna bylo odkry¢ zawarte w nich

32 Tutte le cose, gli eventi, le azioni, i metodi, i comportamenti originali, sono discontinui. Lo dimostrano le
ultime esperienze artistiche, quelle scientifiche e politiche. Gli artisti passano con naturalezza da un campo
all'altro di espressione, la ricerca € sostanzialmente adisciplinare, l'arte attraversa un periodo di
dematerializzazione e tende alla manifestazione di pura energia fisica e mentale, adotta 1'uso dei mezzi piu
diversi e anche negli esempi di collaborazione fra arte scienza e tecnologia gli interessi sono mischiati per
cercare di stabilire dei punti che non appartengono a nessuno di questi campi ma alla liberazione da ogni
possibile condizionamento per l'espressione della creativita umana. (...) La ribellione agli specifici disciplinari
fonda un nuovo diritto alla partecipazione aperta, alla costituzione colletiva di gruppi e energie al pensiero
discontinuo. Se I'Arte ¢ stato il feed-back della societa borghese e del suo funzionamento ¢ giunto il momento di
mettere in discussione anche questo. La stessa cosa vale per l'urbanistica, l'architettura, il linguaggio e ogni
sistema di potere. (...) Non ha importanza I'uso di mezzi altamente sofisticati o destrutturati quanto le diverse
relazioni che si stabiliscono fra le esperienze, le azioni, i pensieri.” UFO (1974 za: 2012: 200).
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ideologie i zapobiegac¢ przeksztalcaniu mass mediow w Srodki spolecznej

kontroli”3s3,

Byla rowniez aktem sSwiadomej postawy wobec istniejacych mitow i
rytuatow wspotczesnosci. Czym sa mity i rytualy wspoétczesnosci? Terminy te
wyjasni¢ mozna odwotujac sie do wydanej w 1965 roku ksigzki ,Nuovi riti,
nuovi miti” Gillo Dorfles'as4. Wedlug tego krytyka sztuki wspolczesnymi
sSrodkami mitotworczymi sa Srodki masowego przekazu: reklama, plakaty
filmowe, ilustrowane czasopisma, komiksy, powieSci popularne, science-

fiction:

» jesli, istotnie, wezmiemy pod uwage te formy ikoniczne, ktore
najlepiej dadza sie¢ poréownac — z racji natezenia ekspresji i tadunku
mitotworczego - z odpowiednimi formami czaséw minionych: 2z
wyobrazeniami totemicznymi, religijnymi odleglej starozytnosci, a takze
przesztosci mniej odleglej, siegajacej, powiedzmy, baroku — to stwierdzimy, ze
w wiekszosci sprowadzi¢ je mozna do pewnych wyobrazen stosowanych w
science fiction, komiksach, reklamie, plakacie filmowym, zdjeciach

tygodnikow ilustrowanych”3s.

Mity przybieraja forme tlatwo przyswajalnych, tatwo czytelnych
symboli, ,ktore oczywiscie moga zamieni¢ sie w fetysze i ktore sa namiastka,
zastepuja czy mistyfikuja jakis aspekt naszej sytuacji w Swiecie”36. W dalszej
czesci ksiazki wskazuje sie na niebezpieczenstwa zwigzane z bezkrytycznym i

bezrefleksyjnych przyjmowaniem tych mitéow i rytuatow:

,Czesto zdarza sie, ze w tego rodzaju zjawiska wkradajg sie¢ pewne
elementy mistyfikujace, ktore niekiedy trudno odrézni¢ od elementu
mitotworczego, zawartego w wielu wspotczesnych mitach czy pseudomitach, i
ktore w wielu praktykach rytualnych objawiaja charakter jeszcze bardziej
oszukanczy dla czlowieka bedacego ich niewolnikiem. Czlowiek ten na ogot

nie zdaje sobie sprawy z tego, a wyzwoli¢ si¢ moze tylko wtedy, jesli kazda

33 Burzynska, Markowski (2007: 255-256).

34 Dorfles Gillo 1955: ,,Nuovi riti, nuovi miti”, Torino 1955.
35 Dorfles (1973: 72).

36 Dorfles (1973: 72).
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swoja czynnosc¢ bedzie wykonywat z wieksza Swiadomoscia i jesli bedzie jej

nadawal okreslony kierunek”37.

Niszczycielem mitow wspolczesnosci byt niewatpliwie Umberto Eco.
Jego rola komentatora zjawisk kultury popularnej i masowego przekazu
okazata sie byc¢ niezwykle istotna dla mltodych architektow. O tym sSwiadcza
jego liczne ksigzki oraz eseje. Do najwazniejszych z nich zaliczy¢ nalezy
sDzielo otwarte” (Opera aperta, 1962), ,Diariusz najmniejszy” (Diario minimo,
1963), ,Apokaliptycy i dostosowani” (Apocaliptici e integrati, 1964),
sNieobecna struktura” (La struttura assente, 1968), ,Semiologia zycia
codziennego” (Semiologia del quotidiano, 1973, 1977, 1983). Wiele uwagi
zajetlo mu przyjrzenie sie¢ mitom naszych czasow, czesto przybylych ze
Stanow Zjednoczonych fenomenow o charakterze konsumpcyjnym,
analizowal takie popularne postaci jak Mike Bongiorno, Charlie Brown,
Superman, James Bond itp38. Poddawat te zjawiska swoistej eksploracji bez
proby ich wartoSciowania. Eco stat sie niszczycielem mitow, demaskowat je i
wyjaskrawial, a semiologia postuzyla mu jako krytyka kultury.
Potwierdzeniem tego moze postuzy¢ fragment recenzji ,Diariusza

najmniejszego” opublikowany w ,,Giornale di Brescia” w 1963 roku:

slon jest lekki, co pozwala lepiej zaglebic¢ sie¢ w argumenty, odsaczyc¢ je
i usunac z nich patyne ambitnej powagi. Dzieki temu Eco byl wstanie zebrac
mity, ktore plywaja po oceanie naszych ekscesow i naszych lekow, ktore
codziennie mszcza sie z gazet, z okladek ksiazek, z ekranoéw wideo. Te mity
pecznieja, infekuja wszystko, formalizuja nasze zycie, rozswietlaja meteory
na niebie pragnien,w ostatecznosci daja falszywy obraz Zycia (...) dzisiejsze;j
cywilizacji (...), ktora okazuje sie byc przebiegla i bezczelna, potem jednak
okazuje sie by¢ nawykowa, lekliwa, obsesyjna na punkcie mitow, ktére sama

sobie data i rozpoznata”s3°.

37 Dorfles (1973: 82).

38 We wstepie do ,,Apokaliptykow i dostosowanych” Eco przyznaje: ,,Zjawiska obyczajowe, kultura popularna,
powies¢ kryminalna, komiks — to byty od dawna moje namigtnosci.” Eco (2010: 14).

39 11 tono ¢ volutamente leggero, ma cio gli permette di penetrare meglio gli argomenti, disidratandoli e
togliendo loro quella patina di ambiziosa serieta. (...) cogliere, al di 1a delle incrostazioni di una certa maschera
di serieta (...) i miti che gallegiango sull'oceano delle nostre intemperanze e dei nostri timori, i quali si prendono
ogni giorno la loro rivincita dai giornali, dalle copertine dei libri, dallo schermo del video. Questi miti si
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W nastepnych latach swojej literackiej dzialalnosci, Eco skupil si¢ na
umiejetnym thumaczeniu mitéw wspolczesnosci. W wygloszonym podczas
kongresu Vision '6740 referacie wskazal alternatywne formy akcji majacych
przestrzec publicznoS¢ przed biernym i bezkrytycznym odbiorem
komunikatow, skloni¢ ich do kontrolowania przekazu i jego licznych
mozliwosci interpretacyjnych. Probowat przedstawic blaski i cienie masowego
przekazu, stawiajac siebie oraz innych badaczy komunikacji w pozycji
odpowiedzialnosci za przysztos¢ odbioru bombardujacych zewszad

informacji:

»,Niektore zjawiska ,masowej kontestacji” (hippisi albo beatnicy, new
bohemia albo ruch studencki) wydaja sie nam dzisiaj negatywnymi
odpowiedziami na spoteczenstwo przemyslowe: odrzuca sie spoleczenstwo
Technologicznej Komunikacji po to, aby poszukiwac¢ alternatywnych form
zycia we wspolnocie. OczywiScie, realizuje sie te formy, stosujac srodki
wlasciwe dla spoteczenstwa technologicznego (telewizje, prase, wytwornie
plytowe...). W ten sposob tworzy sie btedne koto, w ktorym zamykamy sie
wbrew naszej woli. Rewolucje koncza sie czesto malowniczymi formami
przystosowania. Ale mogloby sie tez zdarzyc, Zze owe nieprzemystowe formy
komunikacji (od Love In do meetingow studenckich, siedzacych na ziemi w
kampusie uniwersyteckim) stana sie formami przysztej partyzantki
komunikacji. Kulturg komplementarna wobec kultury Technologiczne;j
Komunikacji, stala korekta perspektywy, weryfikacja kodow, wciaz nowg
interpretacja masowych przekazéw. Swiat technologicznej komunikaciji
przemierzalby wtedy grupki partyzantéw, ktorzy przyczyniliby sie do

ponownego wprowadzenia wymiaru krytycznego do biernego odbioru”4!.

Wystgpienie Eca moze postuzyc¢ jako intuicja do rozpoznania dziatan
UFO, widzianych jako jedna z takich ,grupek partyzantow”, ktora poprzez

swoje dzialania na terytorium miasta oraz jego peryferii, destabilizowali

gonfiano, infettano tutto, formalizzano la nostra vita, accendono meteore nel cielo dei desideri, danno in
definitiva un aspetto falsato della vita (...) dell'odierna civilta (...) che appare smaliziata e impudente, ma che
poi invece si rivela per quella che ¢: abitudinaria, paurosa, ossessionata dai miti che essa stessa si ¢ dati e
riconosciuti.” Maizza, Diario minimo, ,, Giornale di Brescia”, 3.7.1963 za: Cogo (2010: 47).

40 Konferencja Vision '67 zorganizowana zostala przez International Centre for Communication, Art and
Sciences w Nowym Jorku w 1967 roku.

41 Eco (1996: 167).
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bierna postawe oOwczesnego spoleczenstwa, wprowadzajac alternatywne
zachowania wobec miejskich mitow i rytualow (festyny, inauguracje,
manifestacje). Poprzez swoje akcje, happeningi, rowerowe przejazdzki po
terytorium, prowadzili partyzancka walke przeciwko powtarzalnosci,
zachowawczosci, prymatu narzuconych przez system (zarowno polityczny jak
produkcyjny) norm i wartosci. Dziatali bezposrednio wsrod uczestnikow i
obserwatorow, a inscenizacja, teatralizacja stala sie nowa forma ekspres;ji
architektonicznej oraz Srodkiem do komunikowania. Przytoczony wyzej
krytyk sztuki, Gillo Dorfles rozpatrywat dziatalno§¢ UFO wlasnie jako
demistyfikacje mitow wspotczesnosci. W komentarzu do projektu ,Mostro

dell'lD” czytamy:

,ROwniez i w tym projekcie, jak we wszystkich przestudiowanych i
zrealizowanych przez UFO (czesto ze Srodkow i materiatow prostych i tanich:
karton, sklejka, nadmuchiwane przedmioty itd.), to co sie liczy, to przede
wszystkim demistyfikujace akcje przeciwko ceremoniom burzuazyjnej i
konsumpcyjnej klasy spotecznej naszych czaséw. To proba obudzenia nowej,
Swiadomej wyobrazni poprzez interwencje-spektakle oraz przy uzyciu
roznych  mediow  komunikacji: od filmow wideo, dokumentacji
fotograficznych, po operacje w skali 1:1, ktoére, bardziej od projektow w
zmniejszonej skali, sa w stanie uwrazliwi¢ publicznos¢ i wyciagnac ja z jej

konformistycznej apatii”#2.

Zarowno UFO jak i Eco odnosili sie do zastanej rzeczywistosci jako
pewnego modelu, do ktérego trzeba wejS¢, poznac¢ go, a potem rozbroi¢ od
wewnatrz. Albowiem ,z ladu albo mozna Smia¢ sie od wewnatrz, albo
przeklina¢ go z zewnatrz; albo udawac, ze go akceptujemy, by doprowadzic¢
do jego rozpadu, albo udawac, ze go odrzucamy, by doprowadzi¢ do jego

rozkwitu w innej postaci (...). Smiejacy sie musi by¢ wiec dziecieciem danej

42 ,Anche in questo progetto, come in molti di quelli studiati e realizzati dagli UFO, (spesso con mezzi e
materiali poveri e rudimentali: cartone, cartapesta, gonfiabili, ecc.) ci0 che conta ¢ sopratutto l'azione
demistificante contro molti dei cerimoniali della societa borghese e consumistica del nostro tempo e il tentativo
di risvegliare una nuova coscienza immaginativa attraverso interventi — spettacolo e l'uso dei piu svariati media
comunicativi, dal video — tape alle documentazioni fotografiche alle diverse ,,operazioni al vero in scala 1:17,
che — piu d'ogni progetto in scala ridotta — sono in grado di sensibilizzare il pubblico e di scuoterlo dalla sua
apatia conformistica.” Dorfles (1974 za: 2012: 142).
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sytuacji, akceptowac jg in toto, prawie kochac, a dopiero potem stac sie

niegodnym synem i robi¢ do niej grymasy”43.
Zakoniczenie

Grupa UFO swoja dziatalnoscig data swiadectwo swoistej transpozycji
teorii Umberta Eco na temat architektury jako znaku, komunikatu uzywajac
ja jako mnarzedzie do demistyfikacji i krytyki. Stanowila praktyczna
odtworczosc literackiej dziatalnosci Eca oraz jego partyzantki semiologicznej
— umiejetnego odczytywania znakow terazniejszosci. Podobnie jak Eco
stosowali urbanistyczno-architektoniczng walke podjazdowa, ktora miala za
zadanie odnalez¢ ,ukryty nerw” wspolczesnego spoleczenstwa, zdemaskowac
i zdemistyfikowac go poprzez swoje prowokacyjne akcje, performance i

happeningi.

Do podsumowania charakteru ich dzialan moze poshuzy¢ fragment
eseju ,Pochwata Frantiego”, w ktorym Eco poddaje ponownej analizie postac
bohatera ,Serca” Edmunda de Amicis. Wedlug kolegow ze szkolnej tawki,
Franti jest niegodziwcem, lobuzem, szyderca nieprzystosowanym do Swiata,
w ktorym zyje. Ale dla Eco reprezentuje on Negacje, ktora przybrata forme

Smiechu: szyderczego, destrukcyjnego i cynicznego:

,Smiech Frantiego jest niszczycielski i uznaje sie go za niegodziwosé
tylko dlatego, ze Henryk utozsamia Dobro z istniejacym porzadkiem, dzieki
ktoremu porasta w tluszcz. Skoro jednak Dobrem jest to, co spoteczenstwo
uznaje za korzystne, Zlem bedzie po prostu to, co si¢ owemu uznanemu
przez spoleczenstwo Dobru przeciwstawia, Smiech za$, narzedzie, dzieki
ktoremu ukryty nowator podaje w watpliwos¢ to, co uwaza sie¢ za Dobro,
ukazuje nam oblicze Zta, cho¢ przeciez Smiejacy sie — albo szydzacy — jest po

prostu majeutq odmiennego spoleczenstwa”+4.

43 Eco (1995: 84).
44 Eco (1995: 83).
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[1.26. Lapo Binazzi, Mediolan, 2016 — fotografia autorki

Podobnie jawia sie architekci z grupy UFO - niegodziwcy, lobuzy,
szydercy, poprzez swoje projekty, w ktorych wyraznie stychac ich Smiech,
cynizm i autoironie, negowali wszystko to, co narzucone, konformistyczne i

bezrefleksyjne we wspolczesnym spoteczenstwie.
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NOWE KSIAZKI

SITUKA
AMERYKI EACINSKIE)

ARTE
DE AMERICA LATINA

Sztuka Ameryki Lacinskiej / Arte de America Latina, Vol. 7: (Anty)estetyczne
poszukiwania oraz zaangazowania polityczne i spoleczne w sztuce w
Argentynie XX i XXI wieku / Busquedas (anti)estéticas y compromiso politico
y social del arte en Angentina en los siglos XX y XXI, ed. KATARZYNA
CYTLAK

Instituto Polaco de Investigation del Arte Mundial & Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2017 ISSN 2299-260X (195 pp.)

KATARZYNA CYTLAK, Prefacio - Busquedas (anti)estéticas y compromiso
politico y social del arte en Argentina en los siglos XX y XXI;

I. POLITICA — ARTE — REVOLUCION: ANA LONGONI, Vanguardia y
revolucion como ideas-fuerza en el arte argentino de los afnos sesenta;
DANIELA LUCENA, Arte y comunismo en la Argentina en la primera mitad
del siglo XX; NATALIA FORTUNY, Memorias fotografi cas: tres visiones de la
Argentina posdictatorial;

II. ARTE — POESIA — CONCEPTUALISMOS: FERNANDO DAVIS, Poéticas
oblicuas. Edgardo Antonio Vigo en la Diagonal Cero; MARIANA MARCHESI,
El Cayc y el arte de sistemas como estrategia institucional; VIVIANA
USUBIAGA Imagenes y palabras al acecho. Artes visuales y poesia hacia el
fin de la dictadura en Argentina.
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
PUBLIKACJE O SZTUCE JAPONSKIEJ

POLISH INSTUTUTE OF WORLD ART STUDIES
PUBLICATIONS ON JAPANESE ART

WORLD ART STUDIES. CONFERENCES AND STUDIES OF
THE POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES (rocznik /
yearbook)

Vol. I: Sztuka Japonii / The Art of Japan, AGNIESZKA KLUCZEWSKA-
WOJCIK & JERZY MALINOWSKI (eds.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, Przedmowa / Preface; MALGORZATA
MARTINI, Feliks “Manggha” Jasienski — propagator sztuki japonskiej / Feliks
‘Manggha’ Jasienski as a propagator of Japanese art; MALGORZATA WOLODZKO,
Ginkaku-ji — Swigtynia Srebrnego Pawilonu / Ginkaku-ji: the Temple of the Silver
Pavilion; ANNA WOJCIUL, Parawany typu Kirishian i Yofuga ery Momoyama /
Screens type Kirishian and Yofuga age of Momoyama; KATARZYNA MALESZKO,
Konserwacja w Japonii zwoju z wizerunkiem bogini Benzaiten ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie / Restoration in Japan of the scroll with the image
of Benzaiten Goddess from the collection of the National Museum in Warsaw;
WERONIKA LISZEWSKA, Zmiany kolorystyczne pigmentow w zabytkowych
drzeworytach japonskich z Muzeum Narodowego w Warszawie / Discoloration
of pigments in ancien Japanese woodcut prints from the collection of the National
Museum in Warsaw; ESTERA ZEROMSKA, Makijaz i peruka aktoréw teatru kabuki
/ The makeup and wigs of the Kabuki actors; KATARZYNA PACZUSKA: “Uki-e” —
obrazy perspektywiczne / Uki-e perspective pictures; DANUTA N. ZASLAWSKA,
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Eksportowa laka japonska i jej europejskie nasladownictwa — zarys problematyki
i uwagi konserwatorskie / Export of Japanese lacquer and its European imitations.
An outline and remarks on conservation; AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK,
Motywy japonskie w europejskim rzemiosle artystycznym konca XIX — poczatku XX
wieku / Japanese motifs in the European crafts of the end of the 19th century -
sources, patterns, interpretations; MARIA JAZWINSKA, Gléwne motywy
ikonograficzne w japonskiej sztuce uzytkowej / Japanese decorative motifs;
LUKASZ SADOWSKI, Ogrod Glovera w Nagasaki — architektura willowa z okresu
Meiji / Glover Garden, residential architecture from Meiji period; IGA RUTKOWSKA,
Mingei — japonski ruch sztuki ludowej / Mingei — the Japanese folk and art
movement; ALEKSANDRA KRYSKA-GORLICH, Wspoélczesna ceramika z Kioto
w zbiorach Muzeum Sztuki iTechniki Japonskiej “Manggha” / Contemporary
Japanese ceramics in the collection of the Manggha Museum of Japanese Art and
Technology; ANNA DZIERZYC-HORNIAK, W poszukiwaniu duchowosci - ¢
plastyczne haiku” w sztuce Koji Kamoji / In search of spirituality — “relief haiku”
in Koji Kamoji’s art; JAKUB KARPOLUK, Od widowiska do filmu. Ewolucja srodkow
ekspresji filmowej w pierwszym okresie rozwoju kinematografii japonskiej 1899-
1928 / From performance to film. Changes in the cinematographic forms
of expression during the first development period of the Japanese cinema 1899-
1928; JOANNA CHOLASCINSKA, Koji Yamamura - niezalezny autor filmow
animowanych / Koji Yamamura - an independent author of the animated films
in Japan; MAGDALENA FURMANIK, Rola artystek w ksztaltowaniu sie wspolczesnej
sztuki japonskiej / A role of female artists in the development of contemporary
Japanese art.

Wydawnictwo DiG / DiG Publishing House, Warszawa 2009 ; ISBN 978-83-
7181-596-6 (162 s.)

ART OF JAPAN,
JAPANISMS

=
L

AND POLISH-JAPANESE ART RELATIONS

Vol. [IX]: Art of Japan, Japanism and Polish-Japanese Art Relations,
AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK & JERZY MALINOWSKI (eds.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK,
Introduction; — Japanese and Western approach: KRYSTYNA WILKOSZEWSKA, Art
and the arts; BEATA KUBIAK HO-CHI, Taste, sense of beauty, and the cognitive role
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of Japanese aesthetics; YUMIKO MATSUZAKI, Johakyu FRFH#&; HIDEMICHI
TANAKA, The Classicism of the Nara art (8th century); STEPHAN VON DER
SCHULENBURG, Salt dealer Bunsho’s incredible career. Introducing a rare
collection of Japanese illustrated manuscripts (Nara ehon) in Frankfurt’s Museum
of Applied Arts; TOMOKI OTA, The “export” of artistic crafts through foreigners
visiting Kyoto in the modern period; AGNIESZKA KOZYRA, Zen influence on
Japanese dry landscape gardens; MALGORZATA WOLODZKO, The Japanese
Garden in Wroctlaw — trends in transformations from 1913 to 2005; CHRISTINE M.
E. GUTH, Yokoo Tadanori and the rediscovery of Hokusai’s Great Waves; — Past and
present: continuity of tradition: JULIA HUTT, How Japanese was the Inro?; ESTERA
ZEROMSKA, Dashi-ningyo or the dolls on the top of floats in the Kawagoe-matsuri;
MONIKA LECINSKA-RUCHNIEWICZ, Evolution of Takarazuka stage make-up. From
reality to extremity; SVITLANA RYBALKO, Japanese traditional raiment as a modus
of Japanese culture; JOHN J. TOOMEY, Searching for Shuko’s “chilled” and
“withered” in a global age: the inner dynamics of a modern day tea ceremony;
KLAUDIA MORAWIEC, Bizen - traditional Japanese ceramics; MAGDALENA
KOLODZIEJ, Saikokai and the paradigm shift in the appreciation of ceramics
in Japan; JOANNA KORYCIARZ-KITAMIKADO, Kintsugi. The Japanese way
of repairing china with lacquer and gold; KATARZYNA ZAPOLSKA, The screen with
the image ofatiger and adragon. The technique of workmanship and the
conservation; WERONIKA LISZEWSKA, JACEK TOMASZEWSKI, Traditional
Japanese methods and European conservation principles in the restoration of the
kakemono scrolls from the collection of Asia and Pacific Museum in Warsaw; —
Japanese art in the West: GENEVIEVE LACAMBRE, China’s role in the diffusion
of Japanese lacquerware; ANNA EKIELSKA-MARDAL, Namban table. A Japanese
star of Wilanow historical collection; MONIKA BINCSIK, Japanese art as
ethnographic or decorative art: the 1868-1869 Austro-Hungarian East Asia
Expedition and collecting Japanese art in Vienna and Budapest; AGNIESZKA
KLUCZEWSKA-WOJCIK, Collecting and promotion of the Japanese art in Poland at
the turn of the 19th and 20th century; TOMO IMAI, The collection of Charles
Cartier-Bresson (1852-1921) and the Japanese curio market in Paris at the end
of the 19th century and at the beginning of the 20th century; ANNA KATARZYNA
MALESZKO, A Collection of Japanese cloisonne enamels in the National Museum,
Warsaw; KATARZYNA PACZUSKA, Japanese collection of The District Museum
in Torun; MALGORZATA MARTINI, Ukiyo-e woodblock prints inspired by the
Japanese adaptations of Chinese novels based on the Feliks Jasienski collection;
GALINA SHISHKINA, The collection of Shudo Sadamu in the State Museum
of Oriental Art in Moscow; — Western visions of Japan: TOSHIO WATANABE, What
is Japonisme? Terminology and interpretation; JOHN SZOSTAK, Unexpected
reversals: Japanism, Ukiyo-e prints, and their influence on Meiji and Taisho-era
Kyoto Nihonga; JERZY MALINOWSKI, Polish and Japanese painting. Relations and
parallels (1853-1939); LUKASZ KOSSOWSKI, The wunique quality of Polish
Japanisme; PIOTR SPLAWSKI, Japonisme at Krakow Academy of Fine Arts (1895-
1939) in the context of other examples of Japonisme in art education; EWA
MACHOTKA, Kimono and sword: performing Japanese in Galician Krakow;
MARKETA HANOVA, Japonisme and Japonaiserie in the Czech Lands (1880s-
1920s); JAKUB KARPOLUK, The Meiji no Nihon film collection. Visions of the 19th
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century Japan captured by European and Japanese early filmmakers; LUKASZ
MIKOLAJ SADOWSKI, The Japanese “overseas” architecture in North-East China
1905-1945; GISELA JAHN, Let’s go West: Japanese design invades occidental
tableware in the 1930s; — Japan and Poland: modern and contemporary art:
TOSHINO IGUCHI, The pioneers of media art in postwar Japan: the avant-garde
group Jikken Kobo (Experimental Workshop); NAGISA RZADEK, Visual
communication in Japanese theater poster: contextual materials for a poster by
Tanaka Ikko; KATARZYNA KULPINSKA, Polish and Japanese masters of posters
(after 1945) — schools, inspirations, influences; JAQUELINE BERNDT, Images to be
“read”: Murakami Takashi’s mangaesque nihonga-like paintings; MAGDALENA
FURMANIK-KO WALSKA, Cultural performance in photography of Japanese women
artists; AGNIESZKA JANKOWSKA-MARZEC, Young Polish artists inspired by
Japanese culture; MALGORZATA JANKOWSKA, Silence ofthe Taming.
Transculture project of Andrzej Karmasz as an example of the interpretation
of Japanese culture; AKIKO KASUYA, The crack between imagination and
symbolism. The exhibition “HANA: the adventure of our vision in interval of reality
and a fiction”; JOANNA KUCHARZEWSKA, Contemporary housing architecture
in Japan and Poland. Similarities and differences.

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Toru 2012 ; ISBN 978-83—
62737-16-1 (364 p.)

ARTYSTYCZNY ORIENT / ARTISTIC ORIENT (seria / series)

Katarzyna Maleszko

Krajobrazy Japonii

Drzeworyt japoriski
ukiyo-ei shin hanga
ze zbio
Muzeum Narodowego
w Warszawie

Wydawnictwo Neriton

T. 4: KATARZYNA MALESZKO, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japonski
ukiyo-e ishin hanga ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie /
Landscape of Japan. Japanese Woodcuts Ukiyo-e and Shin Hanga from the
Collection of the National Museum in Warsaw.

Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2005; ISBN 83—
89729-43-1 (138 s.)
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] sztuka
i Dalekiego Wschodu

StULIA s resscn serzeso mannowshieso

Wydawnictwo Heriton

T. 11: Sztuka Dalekiego Wschodu. Studia / The Art of Far East. Studies,
JERZY MALINOWSKI (ed.)

Spis tresci / Contents (tylko studia japonskie / only Japanese studies): JERZY
MALINOWSKI, Przedmowa / Introduction; MALGORZATA WOLODZKO, Ogréod
suchego krajobrazu w Daisen-in w Kioto / Dry landscape garden in Daisen-in
(Kyoto); KATARZYNA PACZUSKA, Wnetrze teatru Kawarazakiza Utagawy
Toyokuniego I — problem przestrzeni i perspektywy w ukiyo-e / The interior of
Kawarazakiza kabuki theatre by Utagawa Toyokumi [; BEATA ROMANOWICZ, Bijin-
ga — portrety pieknych kobiet / Bijin-ga — imagers of beautiful women; MARI
WATANABE, Rekonstrukcja drzeworytu Kwitngca wisnia nocqg nad rzekq Sumida
Utagawy Hiroshige. O europejskiej konserwacji dziet sztuki Dalekiego Wschodu na
poczatku XX wieku / Re-conservation of the woodblock print Night View of Cherry
Blossoms at the Sumida River by Utagawa Hiroshige; WERONIKA LISZEWSKA,
Oczyszczanie zabytkowych japonskich malowidet i drzeworytow — technologiczne,
estetyczne [ transkulturowe aspekty zabiegu konserwatorskiego / Cleaning of
Japanese paintings and prints - technological, aesthetical and trans-cultural
aspects of conservation treatment; ERIKA KRZYCZKOWSKA-ROMAN, Kontemplacja
— japonskie malowidlo ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie /[
Contemplation — Japanese painting on the silk backing from the National Museum
in Warsaw; DOROTA ROZ-MIELECKA, Dalekowschodnia kolekcja Neisserow w
zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu / Far East art collection of Neisser in
the National Museum in Wroctaw; ANNA NADOLSKA-STYCZYNSKA, Piekno nie do
konica poznane. Kolekcja kimon w zbiorach Muzeum Archeologicznego i
Etnograficznego w Lodzi / Beauty non perfectly undersood. The kimono collection
housed in the Archaeological and Ethnografic Museum in kodz; KATARZYNA
MALESZKO, Wspoélczesna sztuka japonska z kolekcji Mitsugiego Mochidy w
Muzeum Narodowym w Warszawie / Contemporary Japanese art from the Mitsugi
Mochida’s collection in the National Museum in Warsaw; JOANNA ZAREMBA-
PENK, Hayao Miyazaki — japonski Walt Disney / Hayao Miyazaki — Japanese Walt
Disney; MAGDALENA FURMANIK, Miejsce Japonek wsrod prekursorek sztuki video
/ The role of Japanese female artists among forerunners of video-art.
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Wydawnictwo Neriton / Neriton Publishing House Warszawa 2008; ISBN
978-83-7543-042-4 (180 s., 77 il.)

ORIENT / THE ORIENT (seria / series)

Marta MICHALSKA Wierzenia, legenda, mit
— symbolika japoriskich netsuke

MARTA MICHALSKA, Wierzenia, legenda, mit — symbolika japonskich
netsuke / Beliefs, Legend and Myth — The symbolism of Japanese netsuke

Wydawnictwo DIG / DIG Publishing House Warszawa 2008; ISBN 978-83-
7181-565-2 (120 s., 43 il. kol.)

ALEKSANDRA GORLICH
Dramat zastygly w drzeworycie
Historia o czterdziestu siedmiu roninach
w serii drzeworytow Hiroshige

ALEKSANDRA GORLICH, Dramat zastygly w drzeworycie. Historia o 47
roninach w serii drzeworytow Hiroshige / Drama Frozen in the Woodblock

Prints: The Story of Forty Seven Loyal Retainers in a Series of Prints by
Hiroshige.

Wydawnictwo DIG / DIG Publishing House Warszawa 2009; ISBN 978-83-
7181-580-5 (144., 24 il. kol.)
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STUDIA I MONOGRAFIE / STUDIES AND MONOGRAPHS (seria /
series)

OGRODY W KULTURZE
DAWNEJ JAPONIHI

T. 1: MALGORZATA WOLODZKO, Ogrody w kulturze dawnej Japonii /
Gardens in the culture of ancien Japan

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House Warszawa-Torun
2013 ; ISBN 978-83-62737-45-1 (232 s.)

LIS W KULTURZE JAPONII

T.12: ANNA KORPALSKA, Lis w kulturze Japonii / Fox in Japanese Culture

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa-Torun
2015; ISBN 978-83-62737-82-6 (240 s.)

Strona 7 2



KUSAMA YAYOI
CZYLI OBSESJA KROPEK

LSKI INSTYTUT STUDIOW NAD STTUKA SWTATA

T. 14: PAWEL PACHCIAREK, Kusama Yayoi czyli obsesja kropek / Yayoi
Kusama — dots obsession

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa-Torun
2015; ISBN 978-83-62737-98-7 (150 s.)

JAPONIA W KULTURZE
I SZTUCE POLSKIEJ
KONCA XIX 1 POCZATROW XX WIERU

ENAD SZTUKA SWIATR

T. 17: AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK, Japonia w kulturze i sztuce
polskiej konca XIX i poczatku XX wieku / Japan in the Polish art and
culture at the end of the 19th and the beginning of the 20th century

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House/ Polish Institute of
World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa-Torun 2016; ISBN
978-83-62737-93-2 (309 s.)
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T. 19: MACIEJ TYBUS, Holendersko-japonskie zwigzki kulturowe i inspiracje
Japonia w sztuce holenderskiej XVII stulecia / The Dutch-Japanese cultural
relationships and Japanese inspirations in 17th century Dutch art.

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa-Torun
2016; ISBN 978-83-62737-96-3 (185 s.)

STUDIA O JAPONII / JAPANESE STUDIES

STUDIO GHIBLI

MIEJSCE FILMU ANIMOWANEGO
W JAPONSKIEJ KULTURZE

REOF T

BKIRIN

Studio Ghibli. Miejsce filmu animowanego we japonskiej kulturze japonskiej
/ Studio Ghibli. Place of Animated Film in Japanese Culture, JOANNA
ZAREMBA-PENK & MARCIN LISIECKI (eds.)

Spis tresci / Contents: Historia animacji japonskiej w zarysie [History of Japan
animation in outline|; JERZY MALINOWSKI, Wizyta w Ghibli Museum / A visit to
Ghibli Museum; YOSHIMASA MIZUO, Ukryta gwiazda Studia Ghibli: producent
Toshio Suzuki [Studio Ghibli’s hidden star: Producer Toshio Suzuki; JOANNA
ZAREMBA-PENK, ,Nausicad z Doliny Wiatru” Hayao Miyazakiego — manga i anime.
Dwa arcydziela / “Nausicad from the Valley of the Wind” by Hayao Miyazaki —
manga and anime, two masterpieces; ADRIANA WOSINSKA, Sen o cywilizacji.
sLaputa: Podniebny zamek” Hayao Miyazakiegoi /“Laputa: Castle in the Sky” by
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Hayao Miyazaki — a dream of civilization; KRZYSZTOF STEFANSKI, Czy wypada
ptaka¢ na ,Grobowcu Swietlikow”? / It is appriopriate to weep while watching
“Grave of the Fireflies”?; ELZBIETA KOSTOWSKA-WATANABE, ,M6j sasiad Totoro”
w Japonii utraconej / “My neighbor Totoro” in a lost Japan; KATARZYNA
KULPINSKA, ,Podniebna poczta Kiki” Hayao Miyazakiego jako autorska koncepcja
rite de passage / “Kiki’s Delivery Service” by Hayao Miyazaki as an original concept
of rite de passage; RADOSELAW SIEDLINSKI, Tozsamos$é i nostalgia. Wokét ,Powrotu
do marzen” Isao Takahaty / Identity and nostalgia. Around “Only yesterday” by Isao
Takahata; MARCIN LISIECKI, Miedzy westernem a melodramatem.
Postmodernistyczna wizja filmu Hayao Miyazakiego ,Szkartatny pilot” / Between
western and melodrama. Postmodern vision of Hayao Miyazaki’s film “Porco Roso”;
MAREK BEDNARZ, MARCIN LISIECKI, Pamie¢, swiadomos¢ i tozsamos¢ spoleczna
bohatera filmowego. Refleksje na podstawie ,Szum morza” Tomomiego
Mochizukiego / Memory, consciousness and social identity of a film hero.
Reflections over the film “Ocean Waves” by Tomomi Mochizuki; RADOSLAW
BOLALEK, Okruchy kultury japonskiej w ,,Szumie morza” Tomomi Mochizukiego /
The remains of Japanese culture in “Ocean Waves” by Tomomi Mochizuki;
MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Ikonografia jenotoéw, lisow i innych
japonskich demonéw w filmie ,Szopy w natarciu. Pom Poko” / Iconography of
raccoon dogs, foxes, and Japanese demons in “Heisei-era Raccoon War Pom Poko”
by Isao Takahata; JOANNA ZAREMBA-PENK, O mtlodosci, milosci i marzeniach w
filmie Yoshifumiego Kondo ,Szept serca” / Youth, love and dreams in the film
“Whisper of the Heart”; KATARZYNA PACZUSKA, “Ksigezniczka Mononoke” Hayao
Miyazakiego jako opowies¢ o skutkach cywilizacji czlowieka / Hayao Miyazaki’s
“Princess Mononoke” — a tale about the results of human civilization; JOANNA
CHOLASCINSKA, Poezja wpleciona w rytm codziennosci. Refleksje na temat filmu
Isao Takahaty ,Rodzinka Yamadow” / Poetry woven into the rhythm of everyday life.
Reflections on the Isao Takahata’s film “My Neighbor The Yamadas”; IWONA
MERKLEJN, Alicja i Konfucjusz w krainie bogow. Bogactwo kulturowe wspoétczesnej
Japonii w filmie Hayao Miyazakiego ,Spirited Away: W krainie bogow”/ Alice and
Confucius in the caid z Doliny Wiatru” Hayao Miyazakiego — manga i anime. Dwa
arcydzieta / “Nausicad from the Valley of the Wind” by Hayao Miyazaki — manga and
anime, two masterpieces; ADRIANA WOSINSKA, Sen o cywilizacji. ,Laputa:
Podniebny zamek” Hayao Miyazakiegoi /“Laputa: Castle in the Sky” by Hayao
Miyazaki — a dream of civilization; KRZYSZTOF STEFANSKI, Czy wypada plakaé¢ na
,Grobowcu Swietlikow”? / It is appriopriate to weep while watching “Grave of the
Fireflies”?; ELZBIETA KOSTOWSKA-WATANABE, ,Mo6j sasiad Totoro” w Japonii
utraconej / “My neighbor Totoro” in a lost Japan; KATARZYNA KULPINSKA,
ysPodniebna poczta Kiki” Hayao Miyazakiego jako autorska koncepcja rite de passage
/ “Kiki’s Delivery Service” by Hayao Miyazaki as an original concept of rite de
passage; RADOSEAW SIEDLINSKI, Tozsamo§é i nostalgia. Wokét ,Powrotu do
marzen” Isao Takahaty / Identity and nostalgia. Around “Only yesterday” by Isao
Takahata; MARCIN  LISIECKI, Miedzy westernem a  melodramatem.
Postmodernistyczna wizja filmu Hayao Miyazakiego ,Szkarlatny pilot” / Between
western and melodrama. Postmodern vision of Hayao Miyazaki’s film “Porco Roso”;
MAREK BEDNARZ, MARCIN LISIECKI, Pami¢¢, swiadomos¢ i tozsamos¢ spoteczna
bohatera filmowego. Refleksje na podstawie ,Szum morza” Tomomiego
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Mochizukiego / Memory, consciousness and social identity of a film hero.
Reflections over the film “Ocean Waves” by Tomomi Mochizuki; RADOSLAW
BOLALEK, Okruchy kultury japonskiej w ,Szumie morza” Tomomi Mochizukiego /
The remains of Japanese culture in “Ocean Waves” by Tomomi Mochizuki;
MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Ikonografia jenotow, lisow i innych
japonskich demonéw w filmie ,Szopy w natarciu. Pom Poko” / Iconography of
raccoon dogs, foxes, and Japanese demons in “Heisei-era Raccoon War Pom Poko”
by Isao Takahata; JOANNA ZAREMBA-PENK, O mtlodosci, milosci i marzeniach w
filmie Yoshifumiego Kondo ,Szept serca” / Youth, love and dreams in the film
“Whisper of the Heart”; KATARZYNA PACZUSKA, “Ksiezniczka Mononoke” Hayao
Miyazakiego jako opowies¢ o skutkach cywilizacji czlowieka / Hayao Miyazaki’s
“Princess Mononoke” — a tale about the results of human civilization; JOANNA
CHOLASCINSKA, Poezja wpleciona w rytm codziennosci. Refleksje na temat filmu
Isao Takahaty ,Rodzinka Yamadow” / Poetry woven into the rhythm of everyday life.
Reflections on the Isao Takahata’s film “My Neighbor The Yamadas”; IWONA
MERKLEJN;, Alicja i Konfucjusz w krainie bogow. Bogactwo kulturowe wspolczesnej
Japonii w filmie Hayao Miyazakiego ,Spirited Away: W krainie bogow”/ Alice and
Confucius in the Land of Gods. The cultural heritage of contemporary Japan in
“Spirited Away” by Hayao Miyazaki; MILENA SLIWINSKA, Gramatyka anime.
Schemat bajki wedlug Wtadimira Proppa a anime. Na podstawie filmu “Narzeczona
dla kota” / The anime’s grammar. An attempt to apply a folk-tale’s scheme by
Vladimir Propp in the analysis of anime, based on “The Cat Returns”; ELZBIETA
KRUSZYNSKA, W poszukiwaniu wtasnej tozsamosci — ,Ruchomy zamek Hauru” / In
the search for self-identity — “Howl’s Moving Castle”; MARCIN LISIECKI, Impotencja
ktola I magia w kulturze popularne. Analiza na podstawie “OpowiesSci z
Ziemiomorza” Goro Miyazakiego / Impotence of the king and magic in popular
culture. Analysis based on ,Tales from Earthsea” by Goro Miyazaki; MARCIN
JAWORSKI, ,Ponyo” Hayao Miyazakiego - ,ja” w zwierciadle ,Innosci”/ Hayao
Miyazaki’s “Ponyo” — the “Self” in the mirror of “Otherness”.

Wydawnictwo Kirin / Kirin Publishing House, Torun 2012; 978-83-62945-
06-1 (368 p.)

CZ L}O A0
CZENST WO
BEZ GRANIC

W YMIARY
K U LFUR Y
W TWORGZOSEI

AKIRY

KURO
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Czlowieczenstwo bez granic. Wymiary kultury w tworczosci Akiry Kurosawy /
Humanity without borders. Dimensions of culture in the work of Akira
Kurosawa, JOANNA ZAREMBA-PENK & MARCIN LISIECKI (red.)

Spis tresci: Od redaktorow; Filmografia Akiry Kurosawy; LUKASZ A.
PLESNAR, Samuraje i rewolwerowcy. Analiza porownawcza ,Siedmiu samurajow”
Akiry Kurosawy i ,Siedmiu wspanialych” Johna Sturgesa; DARIUSZ
CZYWILIS, Strategie remiksowania dziel Akiry Kurosawy we wspolczesnym komiksie
na przykladzie serii ,Usagi Yojimbo”; DAVID WEISS, Dekonstrukcja romantycznego
obrazu feudalnej przesztosci Japonii: figury trickstera w filmach ,jidai geki” Akiry
Kurosawy; MARCIN LISIECKI, Smier¢, lojalnosé, choroba. Egzystencjalne watki we
wczesnych filmach Akiry Kurosawy; DARIUSZ WOJCIECHOWSKI, ,Skandal” Akiry
Kurosawy: swiat wartosci w kulturze masowej; Igor Wysocki, Zagadnienie prawdy w
filmie ,Rashomon” Akiry Kurosawy; MARTA WESOLOWSKA, Muzyka do filméw
Kurosawy. W holdzie tradycji; ADRIANA WOSINSKA, Wizerunek kobiety i role
zenskich postaci w filmach Kurosawy; TOSHIKAZU SEGUCHI, Czy 70 lat po
debiucie Akiry Kurosawy pojawi sie polski ,Sanshiro”? JOANNA ZAREMBA-
PENK, Akira Kurosawa poza filmem.

Wydawnictwo Kirin / Kirin Publishing House, Bydgoszcz 2015; ISBN 978-83-
62945-32-0 (188 s.)

Magdalena
Furmanik-Kowalska

UWIKEANE W KULTURE

MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Uwiklane w kulture. O tworczosci
wspolczesnych artystek japonskich i chinskich / Culture trouble: the
comtemporary art of Japanese and Chinese women

Wydawnictwo Kirin / Kirin Publishing House, Bydgoszcz 2015; ISBN 978-
83-62945-39-9 (282 s.)

Strona 7 7



ereims oBosklemidezid Azeiq0

(- NMWUZIuIapouu

V

S m wizjuodep

1/

|

L9
v
(!
¢
/
5
~.

ANETA PAWLOWSKA, JULIA NIEWIAROWSKA-KULESZA, Japonizm W
sztuce modernizmu. Obrazy przeplywajacego swiata / Japonism in the Art of
Modernism. Pictures of the Floating World

Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego / University of Lodz Publishing
House, Lodz 2016 ; ISBN ; 978-83-8088-460-1; e-ISBN 978-83-8088-461-8
(162 s.)

ZRODLA DO DZIEJOW SZTUKI / SOURCES FOR ART HISTORY

Wielka fala

Japonii w polskim malar:

Inspi grafice

T. II: LUKASZ KOSSOWSKI, MALGORZATA MARTINI (wspolpraca /
collaboration), Wielka fala. Inspiracje sztuka Japonii w polskim malarstwie i
grafice / A Great Wave. Inspiration from Japanese art in Polish painting and
graphic art.

Spis tresci: JERZY MALINOWSKI, Od redakcji; MALGORZATA MARTINI, Czes¢ I — Kolekcja;
LUKASZ KOSSOWSKI, Czesc Il - Wielka fala;, LUKASZ KOSSOWSKI - Czes¢ III - Album

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa — Torun
2016 ; ISBN 978-83-62737-80-2 (356 s.)
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TORUNSKIE STUDIA O SZTUCE ORIENTU / TORUN STUDIES ON
ORIENTAL ART

T.I, JERZY MALINOWSKI I MIROSLAWA WOJTCZAK (red./ eds.)

KATARZYNA PACZUSKA,Porcelana typu imari z kolekcji krola Augusta II w zbiorach
Muzeum Okregowego w Toruniu / The Imari type porcelan from the collection of
King August II in the District Museum in Torun; KATARZYNA MALESZKO, Kolekcja
japonskiego drzeworytu ukiyo-e w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie /
The collection of Japanese ukiyo-e woodcuts in National Museum in Warsaw;
BEATA ROMANOWICZ, Obraz - pismo - znak. O odczytywaniu japonskiego
drzeworytu / Image — writing — sign. On reading Japanese woodcuts; ANNA
HANCZEWSKA, Jak ratowano ,Doroczne obrzedy” / How the Yearly Customs were
being saved; WERONIKA MARIA LISZEWSKA, Badania mozliwosci zastosowania
tradycyjnej japonskiej konstrukcji karibari do sezonowania tkanin jedwabnych po
zabiegu dublowania z uzyciem kleju skrobiowego / Investigation into the possibility
of applying traditional Japanese karibari construction for seasoning silk textiles
after re-lining treatment with wuse of starch-glue; LUDOMIR FRANCZAK,
Konserwacja japonskiego gaku z przedstawieniem lisa wsréd traw, poltaczona z
wykonaniem karibaru z materialow dostepnych w Polsce / Conservation of
Japanese gaku with the representation of fox in the grass, combined with making a
karibari of materials available in Poland.

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika / Nicolaus Copernicus
Publishing House Torun 2004; ISBN 83-231-1716-0

T. III, JERZY MALINOWSKI I MIROSLAWA WOJTCZAK (red. / eds.)

MALGORZATA MARTINI, Sztuka Dalekiego Wschodu w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie / The art of Far East in the collection of the National
Museum in Cracow; PIOTR KLODA,, Pawilon Obrazu” swiatyni Sanzo-in w zespole
Yakushi-ji w Narze — tradycyjne konstrukcje drewniane $Swiatyn japonskich / The
Picture Pavilion at Sanzo-in Temple, Yakushi-ji complex in Nara. Traditional
wooden construction of Japanese temples; DOROTA ROZ-MIELECKA, Szkatutka na
przybory do kaligrafii suzuribako autorstwa Igarashi Doho I — japonski skarb w
kolekcji Muzeum Narodowego we Wroclawiu / The Suzuribako Writing-box from the
collection of the National Museum in Wroctaw; LUCYNA KNAPCZYK: ,Rakan ze
smokiem” — technika wykonania i problemy konserwatorskie japonskiej makaty /
Rakan with a dragon — technique and restoration problems of Japanese tapestry;
KATARZYNA ZAPOLSKA, ,Zurawie na tle pejzazu” — zagadnienia technologii i
techniki wykonania makaty japonskiej z konca XIX wieku / Cranes in a Landscape
— technology and technique issues of the Japanese tapestry from the end of the
19th century; KATARZYNA PACZUSKA, Stemple cenzorskie na japonskich
drzeworytach ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu / Censors’ stamps on
Japanese woodcuts from the collection of District Museum in Torun; URSZULA
WIECH, Metody konserwacji a technika wykonania drzeworytow ukiyo-e. O
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konserwacji grafik Utagawy Kunisady i Utagawy Kuniyoshiego / The restoration
method of the ukiyo-e woodcuts and their making techniques. On the conservation
of Utagawa Kunisada and Utagawa Kuniyoshi graphics; KATARZYNA MALESZKO,
Dwa cykle drzeworytnicze Ogura i Tokaido. Dar rodziny Dembinskich dla Muzeum
Narodowego w Warszawie / Two series of woodcuts: Ogura and Tokaido. The gift of
Dembinski family for the National Museum.

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika / Nicolaus Copernicus
Publishing House, Torun 2008 ; ISBN 978-83-231-2209-8

ART OF THE ORIENT:

Sztuka Orientu. Studia nad Sztuka Azji / The Art of the Orient. Studies on
the Art of Asia, JERZY MALINOWSKI & JOANNA WASILEWSKA (red. / eds.)

JERZY MALINOWSKI, Malarstwo japonskiego modernizmu 1912-1929 / Paintings
of Japanese Modernism 1912-1929; JOANNA ZAREMBA, Manga. Komiksy grupy
CLAMP z lat 1989-2000 / Manga. Comics of the Group CLAMP, 1989-2000.

Wydawnictwo Adam Marszatek / Adam Marszatlek Publishing House, Torun
2008; ISBN 978-83-7441-83-744155-0

Vol. 1, DOROTA KAMINSKA (red. / ed.)

KATARZYNA PACZUSKA, Shini-e, japonska forma upamietnienia wybitnych
artystow / Shini-e, the Japanese Way of Commemorating Great Artists; JOANNA
ZAREMBA-PENK, Basnie i bajki w japonskich komiksach / Fables and Fairy Tales
in Pop Culture Taken from the Example of Japanese Comics.

Wydawnictwo Adam Marszatlek / Adam Marszalek Publishing House, Torun
2012 ; ISSN 2299-811X

Vol. 2, DOROTA KAMINSKA (red. / ed.)

DANUTA ZASLAWSKA, Japonsche rocken as an expression of fashion depicted in
painting in the Golden Age of the Dutch East India Company; ALEKSANDRA
GORLICH, Historicalsubjects represented in the Feliks Jasienski collection of
Japanese woodblock- prints; MARTA KURCZYNSKA, Dragons, gods, demons — ojime
— symbolic content hidden in miniature form.

Wydawnictwo Adam Marszatlek / Adam Marszalek Publishing House, Torun
2013 ; ISSN 2299-811X

Vol. 3, DOROTA KAMINSKA-JONES (red. / ed.)

PAWEL PACHCIAREK Mindfulness art of Yayoi Kusama.
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Wydawnictwo Adam Marszalek / Adam Marszatek Publishing House, Torun
2014 ; ISSN 2299-811X

ART TRADITIONS OF NON-EUROPEAN CULTURE:

[Vol. 1] Artystyczne tradycje pozaeuropejskich kultur, Studia, BOGNA
LAKOMSKA (red. /ed.)

MAGDALENA TOMASZEWSKA-BOLALEK: Symbolika wybranych motywow
roslinnych w sztuce japonskiej / The symbolism of floral motives in Japanese art;
KATARZYNA PIETRASZKO, MICHAL CZAJOWSKI: Bonsai jako artystyczna tradycja
dalekowschodnia / Bonsai as an artistic tradition of Far East; KLAUDIA
MORAWIEC: Japonska ceramika raku - sztuka niskiej temperatury / Japanese
Raku Ceramics — an art of the low temperature; JOANNA KUCHARZEWSKA:
Architektura Zachodu na Dalekim Wschodzie / Western Architecture in the Far
East;

Polish Institute of World Art Studies & Tako, Torun, 2009 ; ISBN 978-83-
924110-4-8

Vol. 4: Textiles of the Silk Road. Design and decorative techniques: from Far
East to Europe, Beata Biedronska-Stota & Aleksandra Goérlich (red. / eds.)

MALGORZATA MARTINI, Kumihimo: An Ancient Art or a Present-Day One? The
Gifts of Mrs Midori Suzuki to the Japanese Art Collection in Krakéw; BARBARA
SZEWCZYK, “How the Kimono Released Women from Corsets” — Japonism in
Fashion at the Turn of the 19th and 20th Centuries; ANNA BIELAK, The Kimono as
a Fashion Phenomenon in Modern Japan and Beyond; MARIA CYBULSKA, TOMASZ
DROZDZ, Traditional Japanese Shibori and Contemporary Textile Design; JOANNA
BODZEK, To [Mend]| A Reflection on the Lee Edelkoort Anti-Fashion Manifesto, the
Kimono Reconstruction Project — My Personal Vision on How Mended Clothes Can
Mean “Style” in the Future and How This is Connected with the Boro Textiles of
Japan

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warsaw—
Torun 2016 ; ISSN 2450-5692

STUDIA Z ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ / STUDIES ON THE
MODERN ARCHITECTURE

T.4, JOANNA KUCHARZEWSKA (red. / ed.)

JAKUB PETRI, Fenomen japonskiej Architektury prowizorycznej / The phenomenon
of temporary architecture; MARIANNA KUPSC , Obraz najnowszej architektury
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japonskiej (na wybranych przykladach) — A view of latest Japanese architecture
(based on the example); EWA MARIA KIDO , Nowa architektura japonska — The new
Japanese architecture.

Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika / Nicolaus Copernicus
Publishing House, Torun 2011; ISBN 987-83-2312624-9

STUDIA O SZTUCE NOWOCZESNEJ / STUDIES ON MODERN ART

T. [2] Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce / History of art criticism
and art theory. MALGORZATA GERON & JERZY MALINOWSKI (red. / eds.)

MARIA J. WIKTORIA JAZWINSKA, Obraz kultury japonskiej w oczach francuskiej
krytyki artystycznej przelomu XIX i XX wieku / Portraits of Japanese culture in
French art criticism at the turn of the 19th and the 20th century; AGNIESZKA
KLUCZEWSKA-WOJCIK, Sztuka japonska w polskiej krytyce artystycznej na
przetomie XIX i XX wieku / Japanese art in Polish art criticism at the turn of the
19th and the 20th century.

Wydawnictwo DiG / DiG Publishing House, Warszawa 2009 ; ISBN 978-83-
7181-574-4

STUDIA I MONOGRAFIE / STUDIES MONOGRAPHS:

T. II: Stroj — zwierciadlo kultury / Costume — mirror of culture, MAGDALENA
FURMANIK-KOWALSKA & JOANNA WASILEWSKA (red. / eds.)

MAGDALENA FURMANIK-KOWALSKA, Rola kimona we wspélczesnej sztuce artystek
japoniskich / Kimono in the contemporary Japanese women art; KLAUDIA ADAMOWICZ,
Istota i znaczenie Lolita Fashion / The essence and the meaning of Lolita Fashion.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako / Polish
Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa-Torun
2014; ISBN 978-83-62737-39-0
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