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Oddzial Krakowski Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

i dzialalnos¢é Instytutu w Krakowie

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata powstal 26 lutego 2011 roku z
polaczenia Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu (zatozonego 28
marca 2000 roku) i Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w Warszawie (2
grudnia 2006 roku) z Oddziatami Krakowskim, Torunskim i Warszawskim.
Oddzial Krakowski Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata rozpoczal
dzialalnos¢ wraz jego rejestracja 28 czerwca 2011 roku. W 2017 roku
Instytut uzyskal w wyniku parametryzacji status placowki naukowe;j.

Oddziat prowadzi badania przede wszystkim w zakresie sztuki Azji i
kontaktow Polski z Turcja, Persja i krajami arabskimi, a takze Indiami,
Chinami i Japonia.

Dzialalnos¢ rozpoczal w 2008 roku organizacja przy wspolpracy Muzeum
Narodowego w Krakowie konferencji Tkaniny orientalne w Polsce — gust czy
tradycja. Ksiazka zawierajaca artykuly zaprezentowane w czasie konferencji
ukazata sie¢ w serii ,Conferences of the Polish Society of Oriental Art”, dzis
znanej jako ,World Art Studies. Conferences and Studies of the Polish
Institute of World Art Studies”, t. IV pod redakcja dr Beaty Biedronskiej-
Stotowe;j.

W 2009 roku odbyly sie w Krakowie dwie konferencje: We wrzesniu I
Konferencja Polskich i Chinskich Historykow Sztuki Poland — China. Art and
cultural heritage przygotowana w Collegium Maius wspoélnie z Tsinghua
University w Pekinie, Shanghai University i Instytutem Konfucjusza
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, zorganizowana przez prof. Jerzego
Malinowskiego, dr Magdalene Furmanik-Kowalska i dr Bogdana Zemanka.
Tom studiow pod redakcja dr Joanny Wasilewskiej ukazal sie w
Wydawnictwie Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2011 roku. (Wlaczony do
dzisiejszej serii ,World Art Studies” jako t. VI).

W pazdzierniku 2009 roku w Krakowie zorganizowana zostata I Konferencja

Sztuki Islamu, najwieksza w historii Stowarzyszenia i Instytutu, Art of the
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Islamic World and Artistic Relationships between Poland and Islamic
Countries (dedykowana Tatarom polsko-litewskim). Przyciagneta wielu
badaczy z Turcji, Azerbejdzanu, Iranu, z krajow tatarskich (Krymu,
Tatarstanu, Baszkortostanu), Rosji, Ukrainy, Srodkowej Azji, Europy, USA i
Malezji, krajow arabskich. Konferencja otworzyla nowe, fascynujace
perspektywy badawcze i miedzynarodowe kontakty. Istotny wklad w
organizacje wniosta prof. Swietltana Czerwonnaja (Oddziat Torunski).
Referaty wygloszone w czasie konferencji zostatly opublikowane jako tom V
obecnej serii ,World Art Studies” pod redakcja dr Beaty Biedronskiej-
Stotowej, Magdaleny Ginter-Frotow i prof. Jerzego Malinowskiego (Krakow
2011)!. Konferencja byla pierwsza z zorganizowanych wspolnie Manggha
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej w Krakowie.

Rok pozniej, w pazdzierniku 2010 roku w  Muzeum Manggha
Stowarzyszenie/ Instytut zorganizowato kolejna duza swiatowa konferencje
Art of Japan, Japanism and Polish-Japanese Art Relations, przygotowana
przez Aleksandre Gorlich, dr Magdalene Furmanik-Kowalska, prof. Jerzego
Malinowskiego i dr Joanne Wasilewska, z ktorej ukazal sie obszerny tom pod
redakcja dr Agnieszki Kluczewskiej-Wojcik i Jerzego Malinowskiego (dzis jako

t. IX ,World Art Studies”, Torun 2012).

1 Kontynuacja polsko-tureckiej wspolpracy, w ktorej zaangazowany byl Oddziat
Krakowski, staly sie dwie konferencje, zorganizowane w 600-lecie ustanowienia
dyplomatycznych stosunkéw miedzy Polska a Turcja w 1414 toku. W maju na
Uludag University w Bursie odbyla sie konferencja Bursa and Krakow: history and
artistic culture of the Ottoman Empire and Kingdom of Poland in 15% — 16t century,
przygotowana przez prof. Elvan Topalli i Karoline Krzywicka (Oddzial Warszawski).

IT Konferencje Sztuki Islamu Polish-Lithuanian Commonwealth — Ottoman Empire: art
& architecture — religions — societies, zorganizowaly dr Magdalena Ginter-Frolow i
Karolina Krzywicka we wrzesniu tego roku w Warszawie. Wyniki konferencji
ukazaly sie jako tom 6 rocznika Instytutu ,Art of the Orient” w 2017 roku pod
redakcja dr Beaty Biedronskiej-Slotowej, Karoliny Krzywickiej, dr hab. Bogny
Lakomskiej i Bogustawa R. Zagorskiego.



W 2011 roku wybitnym osiagnieciem stala sie konferencja South-East Asia:
art, cultural heritage and artistic relations with Europe / Poland,
przygotowana w Muzeum Manggha przez dr Izabele Kopanie, prof. Jerzego
Malinowskiego i dr Joanne Wasilewska. Obejmowala ona szeroki zakres
sztuki dawnej i wspolczesnej — architektury, malarstwa i rzezby, kultury
wizualnej, teatru. Efektem byl tom pod redakcja dr Izabeli Kopani, wlaczony
dzis jako IX do serii ,World Art Studies” (Warszawa — Torun 2013).

Kolejne konferencje zorganizowane zostaly w 2015 roku. We wrzesniu
Oddziat Krakowski zorganizowal przy wspolpracy z Muzeum Manggha
konferencje Textiles of the Silk Road. Design and decorative techniques from
Far East to Europe. Materialy z Konferencji ukazaly sie w 4 tomie rocznika
The Artistic Traditions of Non-European Cultures” w 2016 roku pod redakcja
Beaty Biedronskiej-Stotowej i Aleksandry Gorlich.

W tym samym roku w Muzeum Manggha odbyla duza swiatowa konferencja
East Asian Theatres: traditions - inspirations - European / Polish contexts
(China - Korea - Japan), poswiecona tradycyjnemu teatrowi, inspiracja
teatru europejskiego od konca XIX wieku oraz recepcja teatru
wschodnioazjatyckiego w  Europie, przygotowana przez Maurycego
Gawarskiego, dr hab. Beate Kubiak Hochi oraz dr hab. Ewe Rynarzewska
(Oddziat Warszawski). Tom 2z konferencji, poswiecony pamieci prof.
Zbigniewa Osinskiego, ukazatl sie pod redakcja organizatorow jako tom 13
przeksztalconej na rocznik serii ,World Art Studies” (2017).

W nastepnym roku, w pazdzierniku 2016 roku, w Muzeum Manggha odbyla
sie kolejna konferencja Instytutu Art and religions in pre-Islamic Central
Asia, przygotowana przez profesorow Barbare Kaim, Jerzego Malinowskiego
Marka Mejora, Andrzeja Rozwadowskiego oraz Karoline Krzywicka. Materiaty
z niej ukaza sie w 2018 roku w tomie 7 rocznika Instytutu ,Art of the
Orient” w 2017 roku pod redakcja dr hab. Bogny Lakomskie;.

W dziatalnosci Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata Krakéw stat
sie glownym miejscem miedzynarodowych konferencji, poswieconych sztuce,
teatrowi i kulturze artystycznej Azji (lacznie z Bliskim Wschodem).

Jedyna konferencja poswigecona sztuce europejskiej miata miejsce w kwietniu

2018 roku. W Muzeum Narodowym w Krakowie odbyla si¢ miedzynarodowa



konferencja ,Henryk Siemiradzki that we do not know”, wpisujaca sie¢ w
obchody 175 rocznicy urodzin artysty. Konferencja byla czescia prac
prowadzonych w ramach ,Korpusu dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego” realizowanego przez Polski Instytut Studiow nad Sztukag
Swiata, z grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Materialy z tej konferencji ukaze si¢ w tomie

18 ,World Art Studies” w koncu biezacego roku.

Oddziat Krakowski przez caly czas staral sie organizowac zebrania naukowe
raz lub dwa razy w miesiacu. W latach 2014-2017 odbyly sie wyktady:

Dr Dominik Ziarkowski (Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie;
PISnSS) Zamki na Wyzynie Krakowsko-Czestochowskiej.  Problemy
konserwacji i udostepniania dla turystyki (Krakow 2014) — promocja ksiazki
_Dr Beata Biedronska-Stota (PISnSS), Kobierce tureckie w Polsce w
kontekscie wystawy kobiercéow tzw. siedmiogrodzkich w Muzeum Narodowym
w Gdansku

_Aleksandra Gorlich (Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”;
PISnSS) i Joanna Haba (Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha”;
PISnSS) Japoriskie parawany — konstrukcja i szczegélna forma obrazu.

_Dr Beata Biedronska-Slota (PISnSS), Makata turecka zakupiona w Stambule
przez Henryka Sienkiewicza.

_Ewa Marcinkowska (Muzeum Narodowe w Krakowie), Farangi-sazi. Nowe
spojrzenie na malarstwo perskie XVII w.

_Dr Malgorzata Reinhard-Chlanda Kira Banasiniska - sto lat emigracji na
kontynencie azjatyckim. Portret artystki i nieztomnej Polki.

Joanna Haba (Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej), Czerwone uchikake -

zabytkowe kimono z kolekcji Feliksa Mangghi Jasieriskiego.

W 2018 roku spotkania odbywaja sie co dwa miesiace w ramach
"Krakowskich spotkan ze sztukq Orientu’
Pani Diana Dyjak Montes de Oca, wystapila ze wspomnieniami Troche o

sztuce Nowej Gwinei



Prof. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz i dr Grzegorz First przedstawili
wyklady Od idei do wizerunku. Obrazy béstw na dawnym Wschodzie (od
Egiptu po Indie) — teksty publikowane w biezacym numerze

Aleksandra Gorlich zajela sie zagadnieniem Hikifuda - ulotne zZycie reklamy -
prezentacja dotyczaca hikifudy, czyli japonskich ulotnych drukow
reklamowych, w kontekscie ich funkcji, technik tworzenia oraz tematow
dekoracji

Joanna Haba i Anna Bielak: Wokét wystawy KIMONO. Forma. Wzér. Rzecz
do noszenia - Joanna Haba (kuratorka wystawy) i Anna Bielak (konsultantka
wystawy i autorka jej tekstow) oprowadzily gosci po wystawie w Muzeum
Manggha i opowiedzialy o dawnym i wspotczesnym kimonie japonskim w

kontekscie technik wykonania i dekoracji oraz zmian kulturowych.

Dr Beata Biedronska — Stota

Prezes Oddziatu Krakowskiego



Berner Altorientalisches Forum III

W dniach 14-15 czerwca 2018 r. odbylo sie¢ w Bernie trzecie miedzynarodowe
spotkanie Berner Altorientalisches Forum (BAF)

BAF jest to inicjatywa Uniwersytetu w Bernie, ktorej celem jest
multidyscyplinarne spojrzenie na Bliski Wschod w szerokiej perspektywie
badawczej. Bliski Wschod jest tutaj geograficznie definiowany jako obszar od
Sudanu i Pétwysep Arabski po Turcje, i Azje Srodkowa. Do badan zostali
zaproszeni zarowno archeolodzy, filolodzy - orientaliSci, jak i historycy i
historycy sztuki. Przedmiotem BAF jest zarowno wymiar starozytny kultur
Bliskiego Wschodu, jak i recepcja Orientu w czasach pozniejszych w
sztukach wizualnych!.

W tegorocznej edycji BAF referat (w formie rejestrowanego ,talku”) wyglosit dr
Grzegorz First (PISnSS, Krakow) ktory podjat temat Orient as an
inspiration. Archaeology of Ancient Near East in “academic” paintings
— some archaeological comments. W wystapieniu zostaly zaprezentowane
glowne cechy nurtu ,orientalistycznego” w malarstwie akademickim XIX w.
wraz z tradycjami malarstwa romantycznego i prerafaelickiego. Impulsem do
rozwoju zainteresowania Orientem w sztukach wizualnych, nie tylko jako
zrodlem tla czy detalu, ale jako glowny temat dzieta, byla ekspansja panstw
europejskich na Wschodzie, w tym kampania Napoleona w Egipcie i Syrii na
przetomie XVIII i XIX w. RozwoOj badan archeologicznych nad antykiem
orientalnym przyczynit sie do wiekszego zainteresowania artystow tematyka
wschodnia, zarowno w wymiarze im wspoélczesnym, jak i tym starozytnym.
Obok znanych dziel artystow (takich jak Alma Tadema, Jean-Léon Gérome,
Edwin Long, William Holman Hunt, John Frederic Lewis, Antoine Jean Gros)
podkreslic nalezy takze wklad polskich artystow, szczegolnie tych ktorzy w

swych obrazach odnosili sie nie tyle do Wschodu im wspotczesnego, ale

1 Referaty i wystapienia sa publikowane w BAF-Online Journal. Jest juz dostepne
Proceedings of the BAF 2016 z referatem G. Firsta ,Polymorphic iconography common
influences or individual features in the Near Eastern perspective” (Contextualising symbolism

- https://bop.unibe.ch /baf)



https://bop.unibe.ch/baf

podejmowali tematyke starozytna?. W wystgpieniu skupiono sie zatem na
dwoch wybranych aspektach tresciowych obrazow: 1) orientalny artefakt
jako detal i 2) orientalna historia jako osobowos¢, ktore zilustrowano
dzielami Polakow: Henryka Siemiradzkiego, Paula / Pawla Merwarta i
Ludwika Wiesiolowskiego. W konkluzji stwierdzono iZ w odréznieniu od dziet
przed-akademickich, Orient starozytny byt traktowany przez artystow nadal
jako zrodlo detalu, cytatu, czy tla, ale takze jako symbol wielokulturowosci,
ilustracja biblijnej historii, oraz ludzkich emocji. Jego wizja byla na
plaszczyznie realnej zgodna z owczesnym stanem wiedzy, a artysci ozywiali
archeologiczne artefakty i historie, przyczyniajac sie do pobudzenia
wyobrazni 6wczesnych odbiorcows3.

Dr Grzegorz First

Thomas Seddon, Wykopaliska wokot Sfinksa, 1856 (Ashmolean Museum,

University of Oxford)

2 Por. Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1 potowie XX wieku,
Anna Kozak, Tadeusz Majda (red.), Aneta Bialy et al. (aut. tekstow), katalog wystawy,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008.

3 Wiecej informacji, w tym  streszczenia innych wystapien na  stronie

http:/ /www.baf.unibe.ch/baf 2018/
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Tekst prezentowany 15 stycznia 2018 roku w ramach spotkania Oddziatu
Krakowskiego Od idei do wizerunku. Obrazy béstw na dawnym Wschodzie

(od Egiptu po Indie) w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha.

Grzegorz First (PISnSS, Krakow)

Wizerunki bostw - demonow na starozytnym Bliskim Wschodzie

Roznorodnosc¢ ikonografii religijnej kultur starozytnego Bliskiego Wschodu
zawsze stwarzala problemy zarowno w zakresie identyfikacji, jak i
interpretacjil. WieloS¢ form reprezentowania bostw, ale takze idei i mysli
religijnych, powszechne stosowanie form mieszanych (ludzko-zwierzecych) i
ogromna swoboda ksztaltowania wizerunkoéw boskich, szczegdlnie w
pozniejszych okresach — wszystko to przyczynia sie do dwuznacznosci i w
rezultacie utrudnia analize wielu przedstawien religijnych zaréwno kultu
oficjalnego, jak i prywatnego. TrudnosSci te sa szczegbdlnie widoczne w
przypadku niezwykle interesujacych i intrygujacych przedstawien demonow,
ktore towarzyszyly mieszkancom starozytnego Wschodu w ro6znych
momentach Zycia, bedac wyrazem tzw. poboznosci indywidualnej i magii?.
Dla archeologa czy historyka sztuki niezwykle frapujacy jest aspekt
ikonografii demonicznej, szczegéolnie jesli wezmiemy pod uwage trwalosc
pewnych symboli i ich uzytkowanie w czasach po6zniejszych - w sztuce
Sredniowiecznej czy nowozytnej czy sztukach wizualnych i kulturze

masowe;js.

1 W prezentowanym studium z racji rozleglosci tematu skupiono sie na wybranych
wizerunkach z kregu Mezopotamii i Egiptu.

2 Z najnowszej literatury por. J. Assmann (et al.), Archiv fiir Religionsgeschichte, Bd 14,
Walter de Gruyter GmbH, Berlin/Boston 2013.

3 Por. najnowsze ujecie tematu: S. Bhayro, C. Rider (red.), Demons and Illness from Antiquity
to the Early — Modern Period, Brill Leiden — Boston 2017; L. Petzoldt, Kleines Lexikon der
Démonen und Elementargeister, Beck C. H. 2015.
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Wizerunki demonow to przede wszystkim formy mieszane - do ich
przedstawien uzyto zaréwno cech ludzkich, jak i zwierzecych oraz licznych
atrybutow symbolicznych i magicznych. To pomieszanie gwarantowato
oddzialywanie, jak i oddawalo niezwyklos¢ samych bytow, ktore mogly
stanowi¢ posrednik miedzy Swiatem bogow a ludzi. Badania nad funkcja
bliskowschodnich demonoéw i ich przedstawien w poszczegolnych regionach i
kulturach oraz epokach sa w toku* Studia te obejmuja zarowno zrodia
tekstowe — miejsce i kontekst przywolywania poszczegolnych demonow, jak i
archeologiczno-ikonograficzne. Rola analiz ikonograficznych jest tym
wazniejsza, gdyz przynajmniej w przypadku kultur mezopotamskich demony
rzadko wystepuja w tekstach Scisle mitologicznych, czesciej w krotkich
magicznych wezwaniach i zakleciach®. Ich wyobrazenia sa jednak takze
rzadkie, co wiaze si¢ zapewne z przekonaniem, ze wizerunek demona moze
zagrozi¢ ludziom. Wieksza roznorodnosc¢ szczegolnie wizerunkéw demonow
wystepuje w demonologii egipskiej, widzimy tutaj zreszta typowa dla mysli
egipskiej tendencje tworzenia, laczenia, przeplatania atrybutow, bostw,
symboli w celu zwielokrotnienia ich oddzialywania. Egipskie demony moga
by¢ dobre i zte jednoczesnie, te mezopotamskie wydaja sie byc¢ glownie zte —
sa one poslancami woli bogow, wykonawcami kary za grzechy®. Czesto
demony sa kojarzone jako byty zwiazane z wiatrem i burza, co stanowi
zapewne odbicie pierwotnych i naturalnych lekow ludzi przed zagrozeniami
natury.

Jednym z najbardziej znanych wizerunkow demona kregu bliskowschodniego
asyryjskiego jest Pazuzu” (il. 1). Demon ten reprezentowany jest jako postac
o ciele czlowieka, ze zwierzecymi elementami: podwodjna parag skrzydel,

szponami i ogonem. Jego prawa dlon jest najczesciej podniesiona; lewa

4 M. Krebernik, Gétter und Mythen des Alten Orients, Verlag C. H. Beck Muinchen 2012, s.
57-79, 107-109, tam dalsza literatura.

5 A. Green, J. Black, Demons and Monsters, [w:] P. Bienkowski, A. Millard (red.), Dictionary
of the Ancient Near East, British Museum, London 2000, s. 91-92.

6 R. Lucarelli, Demons (benevolent and malevolent), [w:] J. Dieleman, W. Wendrich (red.),
UCLA Encyclopedia of Egyptology, Los Angeles 2010, s. 1-10.

7 N. P. Heessel, Pazuzu. Archdologische und philologische Studien zu einem altorientalischen
Démon, ,Ancient Magic and Divination”, Bd IV, Leiden-Boston-Koéln 2002.
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opada swobodnie. Pazuzu czesto ma podkreslone cechy falliczne. Szczegolnie
jednak charakterystyczna jest jego twarz z odstraszajacym grymasem, o
cechach lwich lub psich. Najbardziej popularne wydaja sie¢ byc¢ pelne
przedstawienia Pazuzu w formie brazowych statuetek, jak chocby ta z
kolekcji Luwru (nr inw. MNB 467), ale wystepuja takze terakotowe,
skumulowane w cechy zwierzece, male wyobrazenia z dominujaca,

odstraszajaca glowa demonas.

il. 1. Statuetka Pazuzu, poczatek I tys. p.n.e., Musée du Louvre, nr inw. MNB 467

Pazuzu jako antropomorficzne béstwo pojawia sie w sztuce nowoasyryjskie;j
w uksztaltowanej formie w wyniku dynamicznego rozwoju wierzen i magii.

Przedstawienia z Pazuzu byly bardzo popularne poza Mezopotamia, odkrycia

8 Np. obiekt pochodzacy z Ur (okres nowoasyryjski do p6znobabilonski, I pol. I tys. p.n.e.)
zbiory Liebieghaus, Frankfurt nad Menem (IM 20032) - por. R. Borger, ,Archiv fur
Orientforschung” 17, 1954-1956, s. 358.
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sa obecne rowniez w Palestynie i Egipcie®. Skrzydla, fallus i podniesione
ramiona wydaja sie by¢ wspolnym elementem, typowym dla przedstawien
ochronnych istot, strézow i demonow, przywolywanych przez ludzi w
katastrofach, chorobach itd. Cho¢ Pazuzu, pierwotnie zapewne demon
wiatru, burzy i suszy, wydaje sie¢ byC zlym demonem, kontekst jego
wystepowania wskazuje, ze on sam mogl odstraszac¢ inne zte byty, chroniac

ludzi przez licznymi nieszczesciami.

il. 2. Glowa Humbaby, XVIII-XVII w. p.n.e., British Museum, nr inw. 116624

Za brata Pazuzu uznaje sie kolejnego znanego demona, jakim byt Humbaba
/ Huwawal® (il. 2). Jest on znany z eposu o Gilgameszu, wystepuje tu jako
straznik ,Lasu Cedrowego”, gdzie mieszkaja bogowie. W teksScie eposu w
ktorym heros Gilgamesz i bog Enkidu sScinaja glowe demonowi, Humbaba

jest opisywany jako byt, ktory:

sma lapy lwa, cialo pokryte kolczasta tuska, jego stopy maja szpony
sepa, a na jego glowie znajduja sie rogi dzikiego byka, jego ogon i fallus

wienczone sa glowami weza”1l.

9 Jedna z figur z Pazuzu zostala znaleziona np. na terenie egipskiej Delty, w Tanis — por. P.
R. S. Moorey, A Bronze Pazuzu Statuette from Egypt, Iraq 27, 1965, s. 33-41.

10 Ojcem rodzenstwa miat by¢ bardzo mato znany demon Hanbi.
11 G. Burckhardt, Das Gilgamesch-Epos — Eine Dichtung aus dem alten Orient, Ritten &
Loening 1991.
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Zachowana do naszych czasoéw ikonografia Humbaby moze miec¢, podobnie
jak Pazuzu, dwa warianty, przy czym w obu twarz demona ma cechy lwie.
Najczesciej pojawia sie¢ sama glowa demona 2z charakterystycznym
grymasem, jak na wyobrazeniu ze zbiorow Muzeum Brytyjskiego (nr inw.
116624)12. Maska Humbaby stanowi zapewne odbicie sceny opisanej w
eposie — uciecia glowy demonowi i wielu badaczy w tym miejscu przywotuje
analogie do mitu o Perseuszu i Meduzie, czyli grecka Gorgona. Podobienstwo
funkcji apotropaicznej nie oznacza oczywiscie wzajemnego wplywu czy
inspiracji; tego typu glowie emblematy mozemy bowiem znalez¢ w wielu
kulturach, epokach i regionach swiata. Niewatpliwe jednak wzmiankowany
grymas jest pewnym elementem wspolnym: otwarte lub wykrzywione usta,
otoczone broda, duze oczy, uszy i czasami zeby odstraszaja zle moce.

Innym rzadszym wariantem jest oddanie calego ciala Humbaby w wers;ji

terakotowej plaskorzezby!s. W tym przypadku demon moze mie¢ nagie,

il. 3. Amulet z Lamasztu, VII-VI w. p.n.e., Metropolitan Museum of Art, nr inw.
86.11.2

12 Por. takze obiekty ze zbiorow Muzeum Liebieghaus, Frankfurt nad Menem (IM 65662,
11790).

13 Por. np. obiekt z Luwru, nr inw. AO 9034.
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troche karle i wykrzywione cialo oraz cechy androgyniczne — uwypuklone
meskie narzady plciowe, ale i piersi z wydatnym brzuchem. Podobnie jak w
przypadku Pazuzu, jego prawa reka moze byc¢ podniesiona do gory. Pierwsze
znane obiekty z  wizerunkiem Humbaby pochodza z okresu
starobabilonskiego (I ¢wierc¢ II tys. p.n.e.), tak tez datowana jest maska z
Muzeum  Brytyjskiego. Nastepne  wizerunki pochodza 2z  okresu
nowoasyryjskiego i panowania perskiego.

Calkowicie zenskim w tresci i ikonografii demonem byla Lamasztu, ktora w
sposob szczegollny zagrazala dzieciom — noworodkom i matkom w czasie
porodu i potogul# (il.3). Zrédla wskazuja, ze do walki z jej oddzialywaniem
wykorzystywany byt Pazuzu. W odroznieniu od innych mezopotamskich
demonow Lamasztu jest powszechnie obecna w zrodtach pisanych - licznych
zakleciach datowanych juz na okres starobabilonski, a zebranych w korpus
w okresie nowoasyryjskim. Niezwykle jednak ciekawa jest ikonografia
demonicy. Reprezentuje ona bowiem forme hybrydy, ale jednoczesnie typ
tzw. Pani zwierzqt (greckie H IIotvia Onpdav — Potnia theron), przedstawianej w
towarzystwie licznych zwierzat (ktore moga flankowac¢ wizerunek bogini lub
by¢ przez nig trzymane, ujarzmiane lub deptane)!s.

Jedno z zaklec przeciwko Lamasztu tak ja opisuje:

»sWielka jest corka Nieba, ktora poddaje dzieci torturom
Jej reka jest jak siec, jej objecie jak Smierc

Jest ona okrutna, wsciekta, zta i drapiezna

Postancem, ztodziejka jest corka Nieba

Dotyka ona ton kobiet rodzacych

Wyciaga dziecko.

Corka Nieba jest jednym z bogow, jej braci

Nie ma wtasnych dzieci

Jej glowa to glowa lwicy

Jej ciato to ciato osta

14 Podobnie jak grecka Lamia, czy zydowska Lilith.

15 1. Cornelius, Mistress of animals, [w:] J. Eggler and C. Uehlinger (red.), Iconography of
Deities and Demons. Electronic Pre-Publication, 2009, 1-4
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Ryczy jak lwica
Jej ciagly skowyt jak wycie psa”!6.

il. 4. Amulet z Lamasztu, tzw. Plaque des Enfers, I pol. I tys. p.n.e., Musée du

Louvre, nr inw. AO22205

Popularnosé¢ Lamasztu, widoczna chocby w licznych zakleciach magicznych
wzywajacych demona, powoduje, ze amulety z jej wizerunkiem podlegatly
takze czasowemu zroznicowaniu. Mozemy nawet mowi¢ o dwoch fazach
chronologicznych w rozwoju przedstawien Lamasztu: starszej — babilonskiej i

mtlodszej — asyryjskiejl”. Faza starsza datowana juz na okres kasycki (II potl.

16 W. Smith, Lectures on the Religion of Semites, New York 1969, s. 67. Por. takze najnowszy
korpus testow magicznych z udzialem Lamasztu — W. Farber, Lamastu. An Edition of the
Canonical Series of Lamastu Incantations and Rituals and Related Texts from the Second and
First Millennia B.C. (Mesopotamian Civilizations 17), Eisenbrauns, Winona Lake 2014.

17 Dotychczas skatalogowano 85 obiektow — amuletow z Lamasztu — F. A. M. Wiggermann,
Lamastu, Daughter of Anu. A Profile, [w:] M. Stol, Birth in Babylonia and the Bible: Its
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IT tys. p.n.e.) charakteryzuje sie amuletami w ktorych demonica jest postacia
ikonograficznie = dominujaca. Towarzysza jej zwierzeta, wizerunki
przedmiotow symbolicznych oraz inskrypcje czasami w jezyku sumeryjskim.
Amulety te pochodza glownie z Mezopotamii, z jej czesci poludniowej. Faza
mlodsza to amulety wiekszych rozmiaréw, bardziej rozbudowane
ikonograficznie z pasami figuralnymi, przedstawiajacymi rozne bostwa,
posrod ktorych Lamasztu moze bycC postacia centralna, ale niejedyna.
Amulety te rozpowszechnione byly takze poza Asyria; znaleziska pochodza z
Elamu i Palestyny!8. Przykladem takiego amuletu jest slynny Plaque des
Enfers ze zbiorow Luwru (okres nowoasyryjski, I pol. I tys. p.n.e.) (il.4).
Lamasztu jest tutaj ukazana w pasie dolnym jako hybryda — postac o ciele
ludzkim, ale pokrytym zwierzeca sierscia, z glowa lwa, stopami w formie
ptasich szponow. Jednoczesnie jak juz wspomniano Lamasztu jest Panig
Zwierzat, trzyma w dloniach weze, kroczy na grupie ztozonej z osta oraz todzi
w ksztalcie dwuglowego zwierzecia fantastycznego. Jej piersi sa ssane przez
Swinie i psa. Z tylu towarzyszy jej Pazuzu, ktory ma za zadanie przepedzic
demonice. Jego podniesiona reka oraz wyraz twarzy wskazuja wyraznie na
agresje i atak. Scena ta przy uzyciu magicznych formutl i zakle¢ oraz innych
egzorcyzmow miala przepedzi¢ Lamasztu z Krainy Zywych do Swiata
Zmartychl9. Pasy wyzsze przedstawiajg liczne bostwa ukazane w formie ich
atrybutow (np. tiara, dysk stoneczny, sierp ksiezyca, gwiazdy), byty — demony
ukazane jako postaci ludzkie o glowach zwierzecych oraz scene egzorcyzmu —
przepedzania Lamasztu z ciala lezacego czlowieka przez postaci w strojach z
rybich tusek. Jak widac¢, Lamasztu jest tutaj ukazana w bogatym repertuarze
ikonograficznym, obudowana licznymi treSciami. Wsrod bogatej symboliki
warto zwroci¢ uwage na nie do konca jeszcze zbadany motyw ssania piersi
demonicy przez zwierzeta, w tym wypadku Swinie i psa. Teksty babilonskie

wskazuja na dobroczynng dla chorego czlowieka moc Swini, co raczej moze

Mediterranean Setting, STYX Publications, Groningen 2000, tam tez dalsza literatura, w tym
autorstwa pioniera badan nad ikonografia Lamasztu — H. Klengela.

18 M. Cogan, A Lamashtu Plaque from the Judean Shephela, ,Israel Exploration Journal” 45,
1995, s. 155-161.

19 F. Thureau-Dangin, Rituel et amulettes contre Labartu, ,Revue d'assyriologie et
d’archeologie orientale” 18 (1921), s. 182-185.
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dziwic w kontekscie matlej pozytywnej popularnosci tego zwierzecia w
symbolice religijnej Bliskiego Wschodu. Zrodla — magiczne zaklecia przeciw
Lamasztu moéwia o masci z tluszczu Swini, ktora mogla by¢ darem dla
bostw?0. Warto zasygnalizowac, ze rzadka scena ssania piersi przez zwierzeta
obecna jest takze sporadycznie w pozniejszej sztuce europejskiej?!l.

Jednym z najbardziej interesujacych zagadnien w studiach nad ikonografia i
symbolika wizerunkow starozytnych i ich recepcji w czasach poézniejszych
jest wspolnota pewnych symboli obecnych w wizerunkach réznych kultur i
epok, bez watpienia jednak blisko ze soba spowinowaconych. I tak na
przykltad bardzo rozbudowana demonologia egipska dotykala sfery, w ktorej
byty swobodnie przekraczaly swiat bogow i ludzi, a ich liczebnos¢ i mnogosc¢
nazw nie daja sie sklasyfikowac??. Stad egipska r6znorodnosc¢ przedstawien
licznych bytow, demonow, boskich postancow, opiekunow, bostw tzw.

mniejszych (minor deites) itp. Co wiecej, Egipcjanie nie znali nawet jednego

il. 5. Wyobrazenie Besa na oparciu krzesta grobu Tuja i Juja (KV 46),

Egipt, XIV w. p.n.e.

20 J. Egger, Swine (Palestine / Israel), [w:] J. Eggler and C. Uehlinger (red.), Iconography of
Deities and Demons. Electronic Pre-Publication, 2009, s. 1-6.

21 Warto chocéby wspomniec¢ ptaskorzezbe kobiety (w tym wypadku zapewne cudzotoznicy),
ktorej piersi sa ssane przez weze, na Scianie koSciola w Manastireni w Transylwanii i
podobne przedstawienie z katedry Notre Dame w Paryzu, S. Corneanu, The Struggle between
Good and Evil in the Transylvanian Romanesque Sculptures. The Bas-Reliefs of the
Evangelical Church of Manastireni, Brukenthal Acta Musei VIII.2, Sibiu / Hermannstadt
2013, s. 149-162.

22 W najprostszym ujeciu rozroznia sie demony dobre i zle oraz emisariuszy (poslancow)
bogow krazacych miedzy oboma swiatami i mogacych przynosi¢ choroby i nieszczesScia oraz
straznikéw broniacych fragmentow ziemi lub zaswiatow. O egipskiej demonologii wraz z
wyczerpujaca bibliografia por. P. Kousoulis, Ancient Egyptian demonology: studies on the
boundaries between the demonic and the divine in Egyptian magic. OLA 175, Leuven:
Peeters; Departement Oosterse Studies 2011.
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wspolnego stowa na te nadnaturalne byty. Niewatpliwie kazde wazne bostwo,
szczegblnie to o charakterze kreacyjnym czy solarnym dziatalo przez tego
typu byty.

Z bogatego repertuaru wizerunkow bostw — demonow egipskich mozna na
przyklad wskazac¢ popularnego w Egipcie, ale takze poza jego granicami
demona Besa, ktorego ikonografia byla na tyle pojemna, iz stanowil on,
szczegoOlnie w czasach Epoki Poznej (od VII w. p.n.e) i czasach ptolemejskich i
rzymskich, ikonograficzny ynosnik” do ukazywania ludziom
skomplikowanych idei religijnych. Stad zapewne jego popularnos¢ w
wierzeniach ludowych i magii.

Kult Besa moze by¢ poswiadczony juz w Starym Panstwie egipskim (potowa
Il tys. p.n.e.), a potwierdzony w Srednim, zyskal szczegélna popularnosé¢ w
czasach Nowego Panstwa (II pol. II tys. p.n.e.), wykazujac rozne aspekty, w
tym zwiazek z macierzynstwem, muzyka i tancem23 (il.5). W kregu ogniska
domowego jest Bes opiekunem i gwarantem dobrego snu. W czasach
rzymskich pojawia si¢ nawet Bes wojownik w stroju rzymskiego legionisty.

Rozw0j ikonografii Besa, podobnie jak jego funkcji, nastepowatl zapewne

il.6. Wizerunek Besa ze swiatyni Hatszepsut w Deir el-Bahari, Egipt, XV w. p.n.e.,
przerys za: R. Jansen, J. Jansen, Growing up in Ancient Egypt, London 1995, 13

23 Bibliografia dotyczaca Besa jest szeroka, warto jednak wspomnie¢ wazne studium
dotyczace solarnego aspektu Besa — M. Malaise, Bes et les croyances solaires, [w:] S. Israelit-
Groll (red.), Studies in Egyptology presented to Miriam Lichtheim, vol II, Jerusalem 1990, s.
680-729.
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politetycznie i zaowocowal przerostem funkcji magicznej w czasach
ptolemejskich i rzymskich, a takze funkcja Besa jako boga — wyroczni.

Przedstawienia Besa sa bardzo zréznicowane i bogate w symbolike.
Najczesciej jest to karzel z glowa o cechach lwa z charakterystycznym
grymasem, wydatnym brzuchem, zarysowanymi narzadami ptciowymi (il.0).
Moga mu towarzyszyC¢ liczne zwierzeta i magiczne atrybuty. Wizualna

agregacja symboliki zwierzecej i magicznej doprowadzita wrecz do powstania

il.7. Fragment papirusu (sluzacego jako amulet) 2z wizerunkiem bodstwa
polimorficznego (tzw. Bes Panteos), Egipt, IV w. p.n.e., British Museum, nr inw.
10296

przedstawienia tzw. bostwa polimorficznego, utozsamianego dawniej z Besem
tzw. Panteosem (il.7)24. Przedstawienie to bylo zapewne nosnikiem nie tyle

panteizmu, co bardziej idei boga w jego solarnym i magicznym aspekcie2.

24 G. First, Wizerunek Panteosa. Od ikonografii do ideologii béstwa polimorficznego, [w:] W.
Kaczanowicz, A. A. Kluczek, N. Rogosz, A. Bartnik, W kregu ikon wtadzy, ludzi oraz idei
Swiata starozytnego, Katowice 2014, s. 257-273

25 G. First, The ‘pantheistic’ deities. Report from research on iconography and role of
polymorphic deities, [w:] G. Rosati, M. C. Guidotti, Proceedings of the XI International Congress
of Egyptologists, Florence, Italy 23-30 August 2015, ,, Archaeopress Egyptology” 19, 2017, s.
198-202.

21



Amulety z wizerunkiem Besa polimorficznego, badz fajansowe, badz
wykonane na papirusie, oraz brazowe statuetki byly szczegolnie popularne w
Okresie Poznym (VII-IV w. p.n.e.) oraz Egipcie hellenistycznym i rzymskim.
W okresie rzymskim, szczegolnie wiekach od II do IV n.e., Panteos pojawia
sie¢ wraz z innymi wizerunkami na gemmach magicznych.

Bes polimorficzny ma przede wszystkim tzw. glowy dodatkowe roéznych
zwierzat w liczbie od czterech do osSmiu, a sporadycznie dwunastu. Ma
podwojna pare skrzydel i podwojng pare ramion, w ktorych moze trzymac
magiczne atrybuty: noze, laski. Korpus (najczesciej o cechach karta) moze
posiadac takze elementy zwierzece: ogon ptasi lub krokodyli, stopy
zakonczone glowami szakala, rzepki kolanowe i fallus - takze wienczone
malymi glowami zwierzecymi. Bes Panteos czesto stoi na graficznym
przedstawieniu uroborosa, bedacym symbolem wiecznosci i nieskonczonosci,
otaczajacego wizerunki roznych zwierzat (waz, zotw, lew, szakal, skorpion,
hipopotam). W innym wariancie bostwo moze sta¢ na dwoch splecionych
krokodylach. Przedstawienie Besa polimorficznego jest jednym z najbardziej
ysmieszanych” — hybrydowych ikonograficznie wizerunkow religijnych w
Egipcie i na Bliskim Wschodzie. Wielo§¢ symboli oraz obecnosc¢ licznych
zwierzat, ktore reprezentowaly moc bogow (egipska sila zwana bau) ma tu
gwarantowa¢ oddzialywanie na boéstwo i wszechstronna opieke nad
cztowiekiem.

Nawet pobiezny rzut oka na zestawienie wybranych wizerunkow
demonicznych Mezopotamii i Egiptu wskazuje na pewne wizualne
podobienstwa, za ktorymi zapewne stala w gruncie rzeczy podobna funkcja26.
Bes, podobnie jak Pazuzu, to postac¢ uskrzydlona i ityfalliczna. Oba byty
maja podobny odstraszajacy, ale w tresci dobroczynny dla cztowieka grymas
twarzy o cechach lwa. Takze podniesiona reka ma odstraszac w obu
wypadkach wrogie sily. Glowa Humbaby ma sama w sobie moc
apotropaiczna, tak jak dominujgca w wielu wizerunkach Besa jego glowa.

Jego karla posta¢, wydatny brzuch oraz wienczenie fallusa glowkami

26 Bogatego materialu badawczego dostarcza takze gliptyka mezopotamska oraz np.
ortostaty. W odniesieniu do tych ostatnich por. np. E. Akurgal, Orient und Okzident. Die
Geburt der Griechischen Kunst, Baden-Baden 1966, s. 98-99, 108.
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zwierzecymi ma swoje analogie w ikonografii Besa. W koncu Lamasztu -
jedyny jednoznacznie zltowrogi demon w tym towarzystwie to byt otoczony
zwierzetami, panujacy nad nimi tak jak Bes polimorficzny, ktorego forma jest
wrecz zwierze w roznych emanacjach?7.

Trzeba jednak zasygnalizowac, ze poszukiwanie podobienstw jest typowym
dziedzictwem XIX-wiecznego zalozenia wspolnoty wyobrazni w starozytnym
Swiecie religijnym. Podobienstwa te nie musza wynika¢ z zapozyczen i
wzajemnych wplywow, ale z faktu, ze niektore symbole sa czytelne
miedzykulturowo. Istniejg wzajemne inspiracje, imitacje, co jest naturalnym
procesem we wspolistnieniu kultur. Podobne symbole moga pojawiac sie
niezaleznie jako przejaw wspolnej wyobrazni dotyczacej bostw i istot
nadprzyrodzonych. Wydaje sie zatem, ze sztuka demoniczna czerpala ze
wspolnego zasobu symboli, ktéore, ukazane w formie wizualnej, miaty
podobnie oddziatywac, chroniac cztowieka przed niebezpieczenstwami.
Wydaje sie takze, i jest to juz zadanie bardziej dla historyka sztuki, ze pewne
zabiegi ikonograficzne w zakresie ukazywania demonoéw przetrwaly lub
ponownie sie pojawily w sztuce postantycznej. OczywiScie nie mozna tu
mowic o wzajemnych wplywach, ale bez watpienia pewnego typu fenomenem
jest uzycie podobnych symboli i zabiegow wizualnych, by pokazac
zlowrogiego diabla na jednym ze Sredniowiecznych manuskryptow (il. 8).
Dodatkowe glowy diabelskie, zwierzeca twarz, cialo pokryte tuskami, szponie
stopy i towarzyszace diablu hybrydy zwierzece przywoluja obrazy demonow
znanych ze starozytnego Wschodu. Recepcja starozytnej bliskowschodnie;j
ikonografii demonicznej w sztuce postantycznej stanowi jednak odrebny,

szeroki temat badawczy.

27 Egipskim odpowiednikiem nie tyle Pani, co Pana Zwierzat moze by¢ wizerunek
Harpokratesa, Horusa na krokodylach, stanowiacego glowny motyw tzw. cippuséw -
amuletow wykorzystywanych przeciw ukaszeniu jadowitych zwierzat, por. G. First, The
Horus cippus from National Museum in Poznari, ,Folia Orientalia” L, 2013, 323-334.
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il. 8. Obraz diabta (Belzebuba) z XV-wiecznego manuskryptu: Livre de la Vigne
Nostre Seigneur (Archives de littérature du Moyen Age / ARLIMA), zrédtlo:

http:/ /www.arlima.net/uz/vigne_nostre_seigneur.html
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Tekst prezentowany 15 stycznia 2018 roku w ramach spotkania Oddziatu
Krakowskiego Od idei do wizerunku. Obrazy béstw na dawnym Wschodzie

(od Egiptu po Indie) w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha.

Marzenna Czerniak-Drozdzowicz (Uniwersytet Jagiellonski; PISnSS)

Od idei do wizerunku - Indie

Indyjskie tradycje religijne, okreslane jako hinduistyczne, wykreowaly
precyzyjne schematy i zasady tworzenia zarowno swiatyn, jak i wizerunkow
bostw, tworzac rozbudowana nauke o religijnej sztuce, architekturze i
ikonografiil. Po czesci techniczna wiedza, bedaca podstawa pracy
rzemiesSlniczej, wigze sie z zasadami religii, regulujacymi proces tworzenia na
wszystkich etapach powstawania dziet.

Wychodzac od religijno-filozoficznych uwarunkowan kultu
wizerunkow, chce przedstawi¢ podstawowe zasady hinduistycznej ikonografii
i praktyczne zastosowanie rzadzacych ikonografia zasad na przykladzie
ikonografii wybranych bostw hinduistycznego panteonu.

Prowadzac od kilkunastu lat badania na potudniu Indii i odwiedzajac
potudniowoindyjskie Swiatynie powstale w roéznym czasie, obserwuje nie
tylko same obiekty sztuki religijnej, ale dostrzegam zmiany wynikajace ze
stopniowego ksztaltowania si¢ architektonicznych stylow i schematow
ikonograficznych, ktéore ewoluowaly w czasie. Przyczyny tych zmian bytly
bezposrednio zwiazane z regutami rzadzacymi sztuka, rozwojem teorii sztuki,
ewolucja technik malarskich czy rzezbiarskich, a takze uzyciem lokalnie
dostepnych materialow; wynikaly tez ze zmieniajacego sie ksztaltu i sytuacji
tradycji religijnych, z ktorymi obiekty religijnej sztuki byty zwiazane.

Idea boga ksztaltowala sie w obrebie ortodoksyjnych tradycji

religijnych w Indiach przez wiele stuleci, a koncepcja boga, jego boskiej

1 Jednym z najwazniejszych opracowan dotyczacych ikonografii jest dwutomowe (w czterech
czeSciach) opracowanie Elements of Hindu Iconography, autorstwa Gopinatha Rao, ktérej
pierwsze, wielokrotnie wznawiane, wydanie pochodzi z 1914 r. (patrz Bibliografia).
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obecnosci w Swiecie i mozliwosci opisania jego ksztaltu byla integralng
czescig religijnych i filozoficznych dyskusji.

W okresie wedyjskim (ok. 1500-500 r. p.n.e.) koncepcja boga nie byla
jednolita i z czasem ulegata zmianom. Podczas gdy we wczesnym okresie
wedyjskim  kult religijny zwiazany byl 2z bostwami, ktore byly
personifikacjami sil natury, to z czasem =zaczal koncentrowac sie¢ na
bostwach osobowych, patronujacych roznym aspektom zZycia i czczonym
poprzez rozbudowany system ofiarniczy. W pozniejszej fazie, w okresie
powstawania tekstow upaniszadowych i rozwoju zroznicowanych nurtow
filozoficznych, pojawila sie koncepcja boga transcendentnego i
abstrakcyjnego (brahman), z jednej strony niedostepnego wyznawcom, a z
drugiej utozsamianego z dusza indywidualna (atman).

Typowy dla glownej fazy rozwoju religii wedyjskiej rozbudowany system
ofiarniczy, skupiony na postaciach konkretnych bostw, nie wytworzyt jednak
materialnych wizerunkow bogow, a czcit ich poprzez ofiary skladane w ogniu
na wolno stojacych ottarzach, z ktorych ogien i dym przenosily ofiary do
bogow rezydujacych w niebie. Cho¢ wedyjskich bogéow opisywano w hymnach
i dzieki temu wiemy, jak ich sobie wyobrazano, to jednak nie podazano w
nich za konkretna zasada ikonograficzna i system religijno-rytualistyczny nie
wymagal tworzenia ich materialnych form.

Z pierwszymi materialnymi wizerunkami boskich istot spotykamy sie w
Indiach w czasach rozwoju buddyzmu. W pierwszych wiekach naszej ery, po
okresie przedstawiania Buddhy jedynie poprzez jego symbole, takie jak np.
odcisk stop, drzewo bodhi, pusty tron, zaczeto tworzyc jego antropomorficzne
wizerunki. Kilka ksztaltujacych sie w pierwszych wiekach naszej ery stylow
przedstawiania postaci Buddhy odnosilo si¢ badz do wzorcow
srodziemnomorskich, badz do lokalnych, indyjskich przedstawien poétboskich
postaci zwiazanych z kultem natury, np. popularnych w regionie Mathury
wizerunkow potboskich jakszow (yaksa). Wplywy greckie czy iranskie
docieraly do Indii podlnocno-zachodnich poprzez buddyjskie krolestwo
Gandhary. Sztuka buddyjska, w tym wizerunki samego Buddhy i
boddhisatwow, do pewnego stopnia inspirowala takze tworcow

hinduistycznych przedstawien boskich postaci.
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Hinduistyczne tradycje religijne, rozwijajace sie od poczatku naszej ery,
po okresie spekulacji dotyczacych abstrakcyjnych koncepcji brahmana i
atmana, typowych dla poznowedyjskich upaniszad, byly powrotem do idei
konkretnych postaci boskich. Te teistyczne nurty wyksztalcily specyficzne
idee opisujace sposob, czy raczej sposoby, istnienia boga w swiecie. Choc
jego najwyzsza, transcendentna forma nie jest wyznawcom dostepna, bog,
okazujac im taske, objawia sie w tym Swiecie w wielu konkretnych
ksztaltach, w ktorych moze byc¢ wizualizowany w umysle wyznawcy, stajac
si¢ obiektem medytacji, ale takze moze by¢ zawezwany do swoich
materialnych wizerunkow. Tego rodzaju idee przyczynity sie do rozwoju kultu
Swiatynnego, w ktorym glowne miejsce zajmowaly instalowane w swiatyniach
boskie przedstawienia. Idea obecnosci boga w wizerunkach byla wspodlna
wszystkim tradycjom hinduistycznym, ale szczegdlnie poludniowoindyjskie
tradycje wisznuickie, pancaratra (pancaratra) i Sriwaisznawa (Srivaisnava),
przywiazywaly duza role do boskiej obecnosci w wizerunkach, tworzac
koncepcje zwana arcavatara — zejsScie boga do wizerunku. Bog, czy to aby
okaza¢ wyznawcom taske i umozliwi¢c im wyzwolenie, czy to dla wlasnej
przyjemnosci, zabawy czy gry, okreslanej w tekstach religijnych terminami
krida lub lila, pojawia sie na ziemi, aby zblizy¢ sie do swoich wiernych i
jednoczesnie dac¢ im mozliwoS¢ osiagniecia wyzwolenia. Jego obecnos¢ w
wizerunkach w Swiatyni umozliwia wiernym jego adoracje i bezposrednie z
nim spotkanie?.

Bog, obecny w naszym ziemskim Swiecie, rezyduje w specjalnie dla
niego przygotowanych swiatyniach, ktorych konstrukcje regulowaly traktaty
z dziedziny sztuki i rzemiosta, ale tez teksty religijne. Domena sztuki
religijnej podlegata bowiem Scislym regulom opisujacym sposéb konstrukcji
Swiatyni i wizerunkow, a takze procedurom rytualistycznym, dzieki ktorym
budowla mogta stac sie swiatynia, czyli patacem i domem boga, a wizerunek
stawal sie samym bogiem. Transformacja materialnego obiektu w boska

istote bylo skomplikowanym i wielowymiarowym procesem, w Kktory

2 Patrz np. Waghorne/Cutler/Narayanan 1985.
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zaangazowani byli artysci i rzemiesSlnicy, ale takze kaplani Swigtynni i
religijni nauczycieles.

Ikonografia byla jedna z konstytuujacych teorie sztuki dziedzin i
umozliwiala przedstawianie boskich postaci w sposob nakazany tekstami
religijnymi, a jednoczesnie regulowany komplementarnymi tekstami klasy
vastusastra i Silpasastra, dotyczacymi architektury i sztuki.

We wlasciwie skonstruowanych, a nastepnie konsekrowanych
Swiatyniach, w ich gléownych kaplicach, instalowano i konsekrowano
wizerunki glownych bostw*. Jednak program ikonograficzny sSwiatyn byl
znacznie bogatszy i nie ograniczal sie tylko do jednego wizerunku, a w
Swiatyni instalowano przedstawienia wielu ré6znych boskich istot,
powiazanych z glownym bostwem w niej rezydujacym.

Program ikonograficzny zalezal takze od przynaleznosci swiatyni do
konkretnej tradycji religijnej. W Swiatyniach Siwy pojawialy sie jego rézne
formy, wizerunki jego towarzyszki, bogini Parwati (Parvati), takze
przybierajacej rozne ksztalty, wizerunki ich synow Ganesi i Skandy oraz
przedstawienia innych béstw towarzyszacych Siwie. Z kolei w §wiatyniach
Wisznu pojawialy sie postaci jego licznych form, np. tych, w ktorych zstapit
na ziemie - awatarow (avatara), jego boskich partnerek i postaci z nim
zwigzanych. Kazdy z tych wizerunkoéw podlegal okreslonym w tekstach
regutom ikonograficznym. Proces tworzenia wizerunku rozpoczynal sie¢ od
wyboru wlasciwego materialu. W przypadku rzezb, jesli byto to drewno,
nalezalo wybrac jego okreslone gatunki, a drzewo, z ktorego je pozyskiwano
trzeba bylo starannie wyselekcjonowa¢ i we wlasciwy sposob Sciac,
uwzgledniajac koniecznos¢ przeblagania rezydujacych w nim lesnych bostw.
Jesli materialem byl kamien, nalezato zadbac¢ o jego wlasciwy rodzaj oraz
znalez¢ kamien bez skaz. W przypadku rzezb z metalu, sposob ich tworzenia
byl m.in. uzalezniony od tego, czy byl to glowny wizerunek bostwa
instalowany w garbhagrha — gtownej kaplicy, czy tez wizerunek ktoregos z

pomniejszych boéstw. Przedstawienia instalowane w glownej kaplicy

3 Patrz np. Einoo/Takashima 2005; Czerniak-Drozdzowicz 2017.

4 Patrz np. Czerniak-Drozdzowicz 2017.
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wykonywano zwykle ze stopu pieciu metali, zwanego pancaloha, ktory
skladat sie¢ z miedzi, srebra i ztota, a takze mosigadzu i cynku, mosigdzu i
zelaza lub mosiadzu i olowiu. Wiele metalowych wizerunkow w
potudniowoindyjskich sSwiatyniach wykonano z brazu metoda na tracony
wosk, ktora stala sie specjalnoscig poludniowych Indii, a najcenniejsze
przyktady takiej rzezby pochodza z czasoéw dynastii Coléow (Cola; IX-XIII w.
n.e.). Tradycyjna technika jest nadal stosowana w kilku osrodkach,
zwlaszcza znajdujacych sie wzdtuz rzeki Kaveri (Srodkowy stan Tamilnadu),
uznawanej za sSwieta rzeke potudnia Indii. Tradycyjne warsztaty mozna
znalez¢ np. w niewielkiej miejscowosci Swamimalai®>. Wizerunki mogty tez
by¢ malowane i wtedy takze technika ich powstawania podlegata regulom
zawartym w traktatach poswieconych sztuce, ktore zarowno objasnialy
detale techniczne wykonania malowidel, a czesto byly to malowidia
nascienne, zdobigce Swiatynie, jak i opisywaly kolorystyke, Scisle zwigzang z
przedstawieniami konkretnych bostw. Typowy dla wizerunkéw Wisznu byt
kolor niebieski lub zielony i taka barwe moglo przyjac jego cialo. Wigzalo sie
to z jego imieniem, poniewaz Krsna znaczy ciemny, granatowy. Grozna forma
bogini Kali w malarstwie przybierala barwe czarna, charakterystyczna dla
istot groznych i demonicznych, a Siwa przedstawiany bywal z granatowa lub
niebieska szyja, co wiazalo si¢ z mitem o truciznie (kalakiza), ktora wypit i
ktora sprawila, Zze jego szyja przybrala niebieski kolor.

Nastepnym etapem bylo okreslenie wymiarow wizerunku. Zasady
ikonometrii, zwanej talamana, byly integralna czescia tekstow dotyczacych
sztuki. Poniewaz miary roznily sie w zaleznosci od waznosci boskiej postaci,
dlatego bostwa gtéwne, np. Siwa i Wisznu, byly przedstawiane w konwencji
zwanej uttamadasatala — ich wysokos¢ liczyla 124 angula (jedna anigula to
miara rowna osmiu ziarnom jeczmienia), inne mniej wazne postaci mogly
mieC miare zwana madhyamadasatala, liczaca 120 angula, a jeszcze mniej
wazne postaci, np. polboskie, przedstawiano w wielkoSci zwanej
adhamadasatala, liczacej 116 angula. W zaleznosci od tej catkowitej miary,

precyzyjnie wyznaczone byly wszelkie proporcje i wymiary czesci ciata, ozdob

5 Patrz Czerniak-Drozdzowicz i Slaczka 2016.
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i atrybutow postaci®. Miary wizerunku korelowane byly takze z wielkoscia
Swiatyni, a zwlaszcza glownej kaplicy — garbhagrha.

Kolejnym etapem pracy tworcy boskiego wizerunku byto ustalenie
pozycji postaci. Teksty wyroznialy trzy podstawowe typy: postaci stojace -
sthanaka, siedzace — asana i lezace — Sayana, a oprocz tego kazdy z tych
typow miat wiele odmian. Wsrod stojacych pozycji wyrozniano kilka rodzajow
w zwiazku z postawag — postac mogla by¢ symetrycznie wyprostowana w
stosunku do srodkowej pionowej osi ciala (siuitra) lub sta¢c w przegieciu, z
ktorych np. dla postaci kobiecych charakterystyczna byta pozycja tribharnga —
trojzgiecie. W przypadku postaci siedzacych nalezato podjac¢ decyzje co do
piedestalu — pitha, na ktorym bostwo powinno siedzie¢, oraz pozycji — asana,
w ktorej bedzie siedziato. W zwiazku z tym np. termin padmapitha oznaczal
piedestal w ksztalcie lotosu, a padmasana - pozycje lotosu, jaka
przyjmowalo siedzace bostwo, a asany nawiazywaly do pozycji jogi. Z kolei
postaci lezace — Sayana nie byly zbyt liczne, a najczesSciej spotykane to
postaci Wisznu spoczywajacego na zwojach weza Sesza ($esa) (il.1) oraz

wizerunki demona Apasmara (apasmara) lezacego pod stopa tanczacego

Siwy.

W trakcie procesu tworzenia rzezby czy malowidla przedstawiajacych
bostwo tworca podejmowatl takze decyzje dotyczace liczby ramion, gestow
dtoni i atrybutow, ktore bostwo trzymalo w dloniach oraz ozdob i szat
widocznych na jego ciele. Decyzje te byly bezposrednio zwiazane z religia,
poniewaz to teksty religijne decydowaly o tym, ktéra forma jest w danej
sytuacji odpowiednia, a wraz za tym szedl jej konkretny wyglad, poza,
atrybuty etc. W przypadku Wisznu niektore teksty zalecaja ukazywanie go w
formie dwurekiej lub czterorekiej, gdy chciano przedstawic jego najwyzsza
forme, czczona w celu osiagniecia wyzwolenia (mukti). Gdy chciano stworzyc¢
wizerunek czczony w  intencji  osiagniecia  konkretnej  korzysci,
nadnaturalnych mocy (siddhi czy doébr ziemskich (bhoga), tworzono

wizerunek wieloreki, np. oSmioramienny’. Liczne atrybuty i szczegoly

6 Patrz np. Gopinatha Rao 1997 i Gopinatha Rao 1977.

7 Jeden z tekstow wisznuickiej tradycji panéaratra (panicaratra) zatytutowany
Paramasamhita tak o tym mowi:
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il. 1. Wisznu spoczywajacy na wezu Sesza ($ayana); malowidlo nascienne ze

Swigtyni Ramaswamy w Kumbhakonam (fot. Leszek Drozdzowicz)

wizerunku pozwalaja na identyfikacje postaci. Piers Wisznu zdobi np. znak,
czasem w formie odwroconego trojkata, lub lok wlosow zwany $Srivatsa i
klejnot kaustubha. Gesty (mudra) zawsze sa znaczace i moga np. oznaczac
opieke bostwa, wskazywanie, zdziwienie etc. Z kolei znajdujace sie w

dioniach atrybuty takze sg precyzyjnie dookreslone i przypisane konkretnym

bhaktya paramaya 'krsto devadevas sa yogibhih |

tesam anugraharthaya rupam bheje caturbhujam | | 3.9
tasmat tenaiva ripena devadevam samarcayet |
phalabhedat dvidha tasya pijanam $astracoditam || 3.10
phalam abhyudayah pturvam nirvanam tu param phalam |
aparas ca paras ceti tayor devo'pi bhidyate || 3.11
udayayaparah pijyo nirvanaya parah puman |
tatrastabhujam akaram kalpayitva suvahanam || 3.12
sayudham saparivaram ca udayarthi praptujayet |

SNajwyzszy bog, przywolany najwyzszym uwielbieniem joginéw,

aby okazac¢ im taske, przybral postaé czteroreka.

Dlatego w tej wtasnie formie boga bogéw winno sie czcic.

Wedle owocow dwojaka jest okazywana mu czesé okreslona w tekstach.

Pierwszym owocem jest pomyslnosc¢, ale wyzwolenie jest owocem wyzszym.

Wedle nich bog [forma boga] dwojako sie dzieli - na wyzsza i nizsza.

Dla pomyslnosci [dobr ziemskich] nizsza [forma] boga [jest zalecana], dla wyzwolenia
Najwyzszy Pan.

Dlatego oSmioramienng forme tworzac, wraz z wierzchowcem,

z bronia, z towarzyszami, pragnacy dobr ziemskich winien czcic¢”.
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bostwom. Wisznu, w swojej dwurekiej postaci zwykle trzyma w dloniach dysk
— cakra i konche - Sankha; gdy jest czteroramienny, w jednej z dodatkowych
dtoni moze trzymac¢ kwiat lotosu - padma, a druga dlon moze wykonywac
gest opieki nad wyznawca —-abhayamudra. Wisznu osmioramienny moze
trzymac w dloniach, oprocz wyzej wymienionych atrybutow, takze maczuge —
gada, tuk - dhanus i miecz — khadga. Precyzyjnie sklasyfikowane sa tez
ozdoby i okrycie bostwa. Jesli wezmiemy pod uwage mnogosc form kazdego z
bostw, np. liczne awatary Wisznu, jego formy stojace, siedzace, lezace, czy w
przypadku Siwy jego formy grozne i spokojne, to liczba detali

ikonograficznych, ktore musial uwzglednic¢ tworca wizerunku, jest znaczaca.

I1. 2. Wisznu w postaci z6twia (Kurmavatara); Swiatynia Ranganathy w

Srirangam (fot. Leszek Drozdzowicz)
W przypadku wizerunkow Wisznu interesujaca z punktu widzenia

ikonografii grupe stanowia awatary (avatara), czyli zejScia boga na ziemie.

Wisznu pojawia sie w nich w momentach wymagajacych jego boskiej
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interwencji, gdy ludzie i pozostali bogowie nie radzg sobie w walce 2z

demonami. Wtedy wlasnie, wedle indyjskiej mitologii, Wisznu zjawia sie na

il. 3. Wisznu w formie ryby (Matsyavatara); §wigtynia Bhu Varaha w Srimushnam

(fot. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)

ziemi, przybierajac dostosowang do potrzeb forme. Najczesciej spotykana
lista mowi o 10 awatarach, ktore zwykle uporzadkowane sa od istot najmniej
rozwinietych (ryba — matsya) do postaci ludzkich, takich jak Rama czy Krsna.
W zwigzku z tym wsrod przedstawien ikonograficznych znajdujemy wizerunki
w pelni zwierzece, w potowie antropomorficzne i catkowicie antropomorficzne.
Awatary mogly byc¢ tez przedstawiane w postaci ludzkiej z gtlowa zwierzecia, a
takze postaci w polowie ludzkiej i w polowie zwierzecej, z dolna czescia ciata
nalezaca do zwierzecia (il. 2, 3, 4, 5). W zwiazku z tg mnogoscig form Wisznu,
ktoremu dodatkowo towarzyszyly inne postaci i zwierzeta, jego ikonografia

byla szczegodlnie rozbudowana.
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Wizerunki Siwy takze sa bardzo zréznicowane, zwlaszcza w zwigzku z

pojawianiem sie jego form w dwoch, wspomnianych juz, typach: groznej —

il. 4. Wisznu w formie dzika (Varahavatara); grota w Mahabalipuram

(fot. Marzenna Czerniak-DrozdzZowicz)

ugra/ghora, i spokojnej — Santa/saumya, a ksztaltowanie sie ich ikonografii
przebiegatlo w ciagu kilku wiekow. Jednym z pierwszych i najwazniejszych
przedstawien Siwy byla forma zwana liiga, czyli falliczny symbol bogas8.
Odwoluje sie ona do witalnosci boga, a jednoczesnie, poprzez jej instalowanie
w piedestale identyfikowanym z zenskimi organami plciowymi, nawiazuje do
boskiej i tworczej relacji Siwy i jego zenskiej potencji Sakti®. W takiej
najczesciej formie  lingi Siwa  rezyduje w  glownej kaplicy
potudniowoindyjskich swiatyn (il. 6). Niejednokrotnie w takim przypadku sa
to duze, monolitowe lingi, ktoére miewajg status samoobjawionych -

svayamvyakta, bo Siwa sam je wybral na swoje formy. Do najswietszych

8 Interesujaco pisal na ten temat np. Dominic Goodall (Goodall 2017).

9 O instalacji lingi patrz np. Brunner 1998.
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naleza tez naturalne kamienie w ksztalcie lingi, okreslane jako

samoistniejace — svayambhuva.

II. 5. Wisznu w formie czlowieka-lwa (Narasimha) oraz Wisznu jako Astamukha
Gandabherunda Narasimha zabijajacy Sarabhe; swiatynia Ranganathy w Srirangam

(fot. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)

il. 6. Siwa w formie lingi (liiga); kruzganki Swiatyni Brihadi§wara w
Tandzawurze (foto Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)
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Czasem pojawienie sie, czy tez rozwdj i zyskiwanie popularnosci przez
konkretne formy béstw, w tym przypadku Siwy, bylo zwiazane z celowymi
dzialaniami podejmowanymi przez wladcow konkretnych dynastii. Na
potudniu Indii byto tak np. w przypadku dynastii Coléw (Cola; IX-XIII w.
n.e.). Rozw0j architektury i rzezby Swiatynnej w czasie panowania tej
dynastii wiaze sie z dzialalnoscig jednej z krolowych, Sembiyan Mahadevi, a
jej rola byla tak znaczaca, Zze niektorzy badacze mowia nawet o ,stylu
Sembiyan”, ktory charakteryzuje sie np. rosnaca liczba zawierajacych
wizerunki boéstw nisz - devakostha, pojawiajacych sie na zewnetrznych
Scianach sanktuariow swigtynnych — garbhagrhal®. W czasach Sembiyan (X
w. n.e.) na Scianach swiatyni pojawialo sie¢ co najmniej 9 devakostha z
figurami bostw i tak jest np. w Swiatyni Uma Mahesvara w Konerirajapuram
w Tamilnadu. W programie ikonograficznym pojawiaja sie najczesciej
Nataraja, Ganesa, Agastya, Daksinamurti, Lingodbhava, Brahma, Bhiksatana,

Durga, Ardhanarinara.

Il. 7. Siwa w formie Pana tancerzy (Nataraja); Swiatynia Uma Maheswara w

Konerirajapuram (fot. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)

10 Ogélnie, we wczesnych $wiatyniach pochodzacych z czaséw dynastii Coléw, w ogoéle nie
bylo devakostha, a jesli byly, to nie zawieraly rzezb. Za czaséow Aditji I (ok. 871-ok. 907 r.
n.e.) zaczely sie w niszach pojawiaé pierwsze figury.
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il. 8. Wczesna plaskorzezba przedstawiajaca Siwe Nataradze. Tiruchennampundi

(fot. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)

Wsréd przedstawien Siwy jednym z najwazniejszych jest Siwa w formie
Nataraja — Pan tancerzy, ktorego cechy ikonograficzne formowaly sie w X w.
wlasnie w czasach Sembiyan Mahadevi i ta wlasnie forma stala sie
dynastycznym boéstwem Colow. To ze wspomnianej $wiatyni w
Konerirajapuram pochodzi jedna 2z najstarszych znanych, duzych,
kamiennych rzezb Nataradzi, umieszczona w devakostha (il. 7).

Z kolei ze Swiatyni w Tiruchennampundi pochodza jedne =z
najwczesniejszych, niewielkich plaskorzezb przedstawiajacych Nataradze.
Umieszczone sa np. ponad przedstawieniem Siwy w formie Vinadharamurti
(»trzymajacy w dloniach instrument ving”) (il. 8). Ta wlasnie forma wskazuje
na wczesny typ programu ikonograficznego i z czasem te postaé Siwy
zastepowano forma Daksinamurti (,nauczajacy, z twarza skierowana na

potudnie”).W okresie panowania Coléw i w kolejnych wiekach przedstawienie
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Il. 9. Siwa w formie Nataraja, rzezba z brazu; Government Museum, Chennai (fot.

Marzenna Czerniak-Drozdzowicz)

Nataradzi stalo sie¢ jednym z najpopularniejszych i tworzonym takze z brazu
(il. 9). Zwiekszajaca si¢ liczba nisz na Scianach sSwiatyn wprowadzata takze
kolejne postaci bostw, a ich formy podlegaly rozwojowi, urozmaicajac
rzezbiarski program indyjskich swiatyn.

Z postaciami bostw, zwlaszcza tych wazniejszych, bezposrednio wigza
sie wizerunki ich wierzchowcow, czy wehikulow, na ktorych sie
przemieszczaja, zwanych vahana. Takze w ich przypadku zasady ich
tworzenia byly Scisle okreslone, a wybor konwencji ich przedstawiania
nalezal do tworcy. Jesli byly to zwierzeta czy ptaki, mogly by¢ ukazywane w
postaciach zwierzecych, ale tez w formach antropomorficznych czy w
potowie ludzkich. Gdy byly to w pelni postaci zwierzat, wtedy ich
usytuowanie w przestrzeni Swiatynnej lub towarzyszenie postaci
odpowiedniego bostwa pomagalo w identyfikowaniu ich jako vahana. Gdy
postaci byly w pelni ludzkie przypominaly postaci swoich bostw, a o ich
tozsamosci sSwiadczyty gesty badz atrybuty, np. wierzchowiec Wisznu, ptak
Garuda (Garuda) mogl wyglada¢ podobnie do Wisznu, ale wykonywatl gest

zlozonych dloni namskara, ktory nie znajdowal sie wsrod gestow
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przypisywanych samemu Wisznu. Garuda mogt by¢ ukazywany jako sep,
orzel czy papuga albo mogl miec¢ jedynie ptasig glowe i skrzydla. Bardziej
jednolita byla konwencja przedstawiania byka Nandina, wierzchowca boga
Siwy, ktérego powszechnie ukazywano w zwierzecej formie. Kamienne rzezby
Nandina, zwlaszcza na potudniu Indii, osiagaly czestokro¢ duze rozmiary i
rezydowaly w specjalnie dla nich wybudowanych przed wejsciem do Swiatyni
pawilonach. Ich niewielkie figury umieszczano takze na Swiatynnych
stupach, na ktorych zawieszano sSwiatynne choragwie, oraz na murach
otaczajacych obszar swiatyni.

Detale ikonograficzne wszystkich przedstawien pojawiajacych sie w
kontekscie religiilnym odwoluja sie¢ do 2zasobu motywéw powszechnie
obecnych w kulturze Indii, zwlaszcza w jej mitologii i sztuce. Rozbudowana
mitologia dostarcza wielu elementow odnoszacych sie do postaci
konkretnych bostw, z ktorych korzysta¢c moze tworca kreujacy boskie
postaci. Z kolei indyjska teoria sztuki, o wspanialych dokonaniach, jak
chocby wazna w konteksScie sztuk wizualnych koncepcja rasa — smakow
estetycznych czy emocji wywolywanych u odbiorcy w wyniku umiejetnego
prezentowania w dziele sztuki adekwatnych do tych smakéw wuczud,
wyposaza tworce w zbior idei i metod odnoszacych sie do relacji tworca —
odbiorca, warunkujacych wlasciwe zrozumienie dzieta. Traktaty teoretyczne
dostarczaja wiedzy o Srodkach wyrazu, ktore gwarantuja skuteczne
oddzialywanie na odbiorce. Cala ta zlozona i pochodzaca z réznych zrodet
wiedza umozliwia tworzenie wizerunkow adekwatnie do religijnych potrzeb.

Ikonografia hinduistyczna jest zatem dziedzina bardzo rozbudowana,
odnoszaca si¢ zarowno do warstwy materialnej i technicznej dziet sztuki
religijnej, jak i do kulturowego kontekstu epoki, w ktorej te dziela
powstawaly. Ksztalt obiektow sztuki religijnej zalezal tylez od regut
wyznaczanych przez odpowiednie teksty, co i od sytuacji politycznej,
spotecznej i ekonomicznej. Predylekcja wladajacej dynastii do czczenia
konkretnego bostwa oznaczala powstawanie nowych miejsc kultu, ale tez
nadanie nowych czy wzmocnienie juz istniejacych cech bostwa, co miato swoj
wyraz w rozwoju konkretnych jego form w specyficznej ikonograficznej

konwencji. Jednoczesnie patronat dynastii lokalnych wladcow przyczyniat sie
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do wzrostu roli i rozbudowy osSrodkow religijnych, jakimi byly swiatynie. Ich
powstawanie lgczylo sie z bujnym rozwojem kilku stylow architektonicznych,
dominujacych w roéznych regionach Indii. Nowo powstajace czy tez
rozbudowujace sie swiatynie wymagaly duzej liczby boskich przedstawien, a
ich wybor zalezal tez od aktualnej sytuacji danej tradycji religijne;j.
Uwzglednianie kontekstu kulturowego, wspoélczesnego powstawaniu
dziet sztuki religijnej, jest zatem koniecznym elementem badan nad

ikonografia boskich postaci w sztuce indyjskie;j.
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Beata Biedronska-Stota

Polski ubior narodowy jako wyraz tradycji oraz niezaleznosci

politycznej i kulturalnej?

Podstawowe cechy, zgodnie z ktorymi byl ksztaltowany polski ubior
narodowy zwany kontuszowym, zaczely sie ustala¢c juz w okresie
Sredniowiecza, kiedy na Wschodzie trwalo jeszcze potezne Cesarstwo
Bizantynskie. Dwor konstantynopolitanski, bogaty w splendor przejety po
Cesarstwie Rzymskim, wzbogacony znacznie elementami kultury perskich
Sasanidow i muzulmanskich Abbasydow, wspolzawodniczacy z potega
Osmanow, stal sie znaczacym centrum kultury, z ktérego czerpaly kraje
chrzescijanskie na rowni z krajami islamu?. Stamtad wtasnie przenoszono
tez do krajow oSciennych wzorce ideowe, ktore m.in. wplywaly na
ksztaltowanie sie tradycyjnego ubioru wschodniego. W ich wyniku powstata
w tych krajach zasadnicza koncepcja ubioru w formie przeksztatconej tuniki
i nakladanego na nia plaszcza. Indywidualny charakter ubiorom
wykonywanym zgodnie z taka zasada nadawano w poszczegolnych krajach
zaleznie od miejscowych tradycji i stopnia nasilenia kontaktow ze
Wschodems.

Nalezy tez zwroci¢c uwage na dokonujacy sie w ten sposob podzial na ubiory
uzywane w krajach Europy wschodniej i zupelnie od nich rézne ubiory

noszone w Europie zachodnie;.

1 Referat zaprezentowany w jezyku angielskim w Moguncji, w czasie konferencji
miedzynarodowej: ,Clothes Make the (Wojman: Dress and Cultural Difference in Early
Modern Europe”, zorganizowanej prze Leibniz-Institut flir Européische Geschichte (IEG)

2 E. H. Kantorowicz, Gods in Uniform, [w:] Selected Studies, New York 1965, s. 7-24; A.
Grabar, L’empereur dans l'art Byzantin, London 1971, s. 48, pl. IV; E. Piltz, Le costume
official des dignitaries byzantins a U’epoque Paléologue, Uppsala 1994.

3 P. L. Baker, H. Tuzcan, J. Wearden, Silk for the Sultans. Ottoman Imperial Garments from
Topkapi Palace, Milan 1996; T. Dawson, A Tunic from Eastern Anatolia, ,Costume” 2002, 36,
s. 93-99; C. Nicolescu, Istoria Costumului de Curte in Tarile Romane Secolete XIV-XVIII,
Bucuresti 1970; H. Goetz, The History of Persian Costume, [w:] Survey of Persian Art, New
York, London 1938, vol. III.
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Polskie ubiory, o charakterystycznym wygladzie, zdecydowanie réznym od
mody zachodnioeuropejskiej, naleza do pierwszej grupy*. Nie byly one
naturalnie wiernym odwzorowaniem konstrukcji ubiorow wschodnich.
Korzystaly jedynie z elementoéw kroju podobnych do stosowanych w krajach
Wschodu. Poczatki ich ksztaltowania w XVI w. w Rzeczypospolitej przypadaly
na okres wielkich przemian, jakim podlegalo spoteczenstwo. W tym okresie
stopniowo porzucano stan rycerski, a wraz z rozwojem majatkow ziemskich,
koniecznoscia zajecia sie uprawa ziemi i gospodarka, ksztaltowata sie grupa
ziemianstwa. Jej przedstawiciele zaczeli chetnie identyfikowac sie z tradycja
sarmacka. Zgodnie bowiem z tezami zawartymi w tekstach polskich autorow
renesansowych, podejmowano wtedy proby wykazania sarmackiego
rodowodu szlachty polskiej i jej podobienstw do starozytnych Sarmatow,
ludéw koczowniczo-pasterskich pochodzenia iranskiego®.

Legenda sarmacka stala si¢ wowczas przejawem budzenia sie poczucia
narodowego i checi okreslenia miejsca Polakéw wsrod narodow Europy.
Stworzono wiec mit o odrebnej starozytnej tradycji polskiej. Mimo ze nie
rysowala sie ona w sposob klarowny i zrozumialy ze wzgledu na basniowe
watki, ktorych labirynty byly trudne do przesledzenia, to zaowocowala na
setki lat konsekwencjami. Tak w XVI w., w okresie rozwoju mysli
humanistycznych, otwarcia na sSwiat i jego uroki, zostala stworzona
koncepcja, ktora stala sie podstawa narodowej megalomanii, a z czasem
takze i ksenofobii. Nalezy jednak podkresli¢, iz peten sprzecznosci sarmacki
humanizm byl rownocze$snie wzorem otwartosci dla innych, w tym takze
dla innowiercow. Wtedy tez sarmacka szlachta odkryla uroki ,zlotej
wolnosci” , wspaniatego hasta prowadzacego jednak do anarchizacji Zycia w
kraju. Z poczatkiem XVI w. mimo wszystko dominowatl jednak jeszcze duch

rycerskosci, ktory nie zawsze laczyt sie¢ ideowo z postawag sarmatyzmu,

4 Nalezy dodac, ze w XII w. Polska miata kontakty handlowe, dyplomatyczne i personalne z
panstwem bizantyjskim. Maria, cérka ksiecia kijowskiego Swietopetka Izaslawicza i
ksiezniczki bizantyjskiej Barbary Komneny, poslubila Piotra Wlostowicza (zm.1153),
palatyna Bolestawa Krzywoustego i przywiozla ze soba bogato zdobione ubiory, por. M.
Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968, s. 276,277.

5 T. Ulewicz, Okolo genealogii sarmatyzmu (spéZnione podjecie nieprzedawnionej dyskusji),
yJPamietnik Slowianski” I, 1949, s.101-114; T. Mankowski, Genealogia sarmatyzmu,
Warszawa 1946; T. Ulewicz, Sarmacja. Studium z problematyki stowiariskiej XV i XVI w.,
Krakéw 1950; idem, Sarmacja. Zagadnienie sarmatyzmu, Krakow 2006.
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wyrazana glownie przez dazenie do pomnazania dobr i megalomanie.
Rownoczesnie z tradycja sarmacka utrwalat sie takze poglad o szlachcie jako
spadkobierczyni cnot obywatelskich dawnych Rzymian. CzeS¢ spoleczenstwa
jednak ubolewatla nad wutrata ducha rycerskosci i krytykowata
»Zgospodarzenie”, czyli spokojne wiejskie Zycie z dala od rozwijajacych sie
nurtow humanizmu. Wlasnie taka postawa i Zycie ziemianskie miaty jednak
wplyw na stopniowa zmiane ubioru i tworzenie charakterystycznego
meskiego ubioru polskiego, pozniej nazwanego kontuszowymb©.

W wyniku wiec przemiany rycerza w ziemianina, podsycanych ideologia
sarmatyzmu’, stopniowo ulegal zmianie sposob zZycia, a z nim sposob
ksztaltowania meskiego ubioru, ktory wygladem coraz bardziej zaczynat
przypominac ubiory noszone na Wschodzie. Wkrotce tez stal sie wyrazistym
narzedziem konsolidacji szlachty. Ubior w ten sposob zaczal okreslac
przynaleznos¢ do grupy spotecznej, a nawet - wedlug niektéorych
obserwatoré6w - wyrazat poglady tej grupy. Swiadczyt o pozycji spolecznej
ubranego wen obywatela, o jego pogladach, byl tez narzedziem propagandy.
Stanowil wreszcie wyraz przywiazania do tradycji, co niekiedy bylo
rownoznaczne z zacofaniem i prowincjonalizmem.

Rozpowszechnianiu sie w Rzeczypospolitej meskich ubioréow wedlug
wschodniej mody, procz sarmackiej tradycji, sprzyjal tez fakt obecnosci
oryginalnych ubioréow orientalnych i mozliwos¢ wrastania ich takze w taki
sposob w polski obyczaj8. Ubiory oryginalne, pochodzace z krajow Wschodu,
najczesciej z Turcji, bywaly rzeczywiscie przywozone do Rzeczpospolitej jako
suknie honorowe i wreczane przez dyplomatow na znak czci i oddania.
Ubiory takie nazywane byly hilatami (hil’at, arabskie khil’a)®. Szyto je z
bardzo drogich tkanin jedwabnych z dodatkiem nici zlotych i srebrnych,
dekorowanych wzorami o wyszukanych formach, ktérych koncepcje czesto
opracowywali malarze miniatur. Zachowala si¢ np. czesto przytaczana

wiadomosc, jak w 1549 r. Zona Sultana Sulejmana I, Roksolana, do krola

6 B. Biedronska-Stota, Sarmatism. Dreams of Power, Krakéw 2010.

7 Np. Maciej z Miechowa, Descriptio Sarmatiarum Asianae et Europianae et eorum quae in
eis continent, Cracoviae 1521.

8 P. Mrozowski, Ubiér jako wyraz swiadomosci narodowej szlachty polskiej XVI-XVIII wieku,
[w:] Ubiory w Polsce, Warszawa 1994, s. 24.

9 P. L. Baker, Islamic Textiles, London 1995, s. 93.
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Zygmunta Augusta, ,aby list nie byl pusty”, wystala dwie pary spodni z
koszula, z pasem do nich, szeS¢ chustek oraz recznik!® . W 1557 r. poset
krola Zygmunta Augusta pisal, jak w czasie pozegnania ,przyniesiono szate
zlotoglowowa spodnia i druga takze zlotoglowowa szeroka na wierzch, przy
tym kilka sztuk kamchy”!l. ,Po bankiecie Ciausz Paszy prowadzi posta i
kilku jego ludzi do osobnego pokoju, gdzie na nich ktada kaftany
zlotoglowowe, pstre, z réznemi figurami ptakow i innego zwierza, na znak
taski”1?2. Podobnie na Sefera Muratowicza, dyplomate wystanego do Persji
przez krola Zygmunta III w 1601 r., wloZzono zupan adamaszkowy zielony, na
wierzch szate zlotogtowowa”!3. Fakt wiec przywozenia do Polski gotowych
ubiorow wschodnich, ktéore mogly by¢ okazjonalnie uzywane dla
podkreslenia splendoru i reprezentacyjnosci, mogt takze wplywac¢ na
ksztaltowanie gustow.

W Rzeczypospolitej ubiory te zwykle przerabiano na szaty liturgiczne i
przystosowywano do potrzeb Kosciota. Byc¢ moze dlatego oryginalne ubiory
orientalne z okresu wczesniejszego niz XIX w. nie zachowaly sie¢ w naszych
zbiorach. Przetrwaly natomiast oryginalne drogocenne tkaniny, z ktorych
wtornie konstruowano paramenty!4.

Noszenie wigc ubiorow o wspomnianym wygladzie, podkreslajacym poprzez
kroj i dobor tkanin splendor ubranej w nie osoby, stalo sie jednym 2z
podstawowych symboli okreslajacych charakter i poglady meskiej czesci
spoteczenstwa w Rzeczypospolitej. Kobiety bowiem podazaly zawsze za moda

kreowang w Europie zachodnie;j.

W XVII w. ubior polski byt bardzo ozdobny, barwny, dekorowany bogato
bizuteria. Skladal sie z zZupana, najczesciej w kolorze karmazynowym,

ktorego wyglad przypominal ubiory tureckie lub perskie, oraz delii o

10 Katalog dokumentéw tureckich. Dokumenty do dziejéw Polski i krajow os$ciennych w latach
1455-1672 [Inventory of Turkish documents. Documents to the history of Poland and adjacent
countries in years 1455-1672], Warszawa 1959.

11 J. 1. Kraszewski, Podréze i poselstwa polskie do Turcji, Krakow 1869, s. 20.

12 ¥, Gotlebiowski, Ubiory w Polsce od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych,
sposobem dykcjonarza ulozone, Krakéw 1861, s. 132.

13 Relacya Sefera Muratowicza obywatela warszawskiego do Zygmunta III kréla polskiego dla
sprawowania rzeczy wystanego do Persji w roku 1602, Warszawa 1777.

14 M. Piwocka, A Turkish Hilat at Jasna Goéra, [w:] Arma Virumque Cano, Krakéow 2006, s.
343-350.
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il. 1. Portret Krzysztofa Zbaraskiego, ok. 1627, Lwowska Galeria Sztuki (fot.

archiwum autorki)

charakterystycznym ksztalcie, z dlugimi siegajacymi ziemi dekoracyjnymi
rekawami odlozonymi na plecy i opadajacymi wzdtuz linii plecow, ktoéra byta
wiernym naSladownictwem ubiorow dworu sultanskiego. Delia, czesto
podszyta futrem, miata tez szeroki futrzany kolnierz, a z przodu dekorowano
ja naszyciem tasm pasmanteryjnych, czyli szamerowaniem. Na glowe
zakladano kolpak - wysoka czapke z szerokim futrzanym otokiem, z
dekoracyjna kita z pior czaplich lub strusich, osadzona w szkofii, czyli
broszy. Calosci dopelniala bizuteria w postaci guzow ztotych lub srebrnych
w ksztalcie glogu, orzecha laskowego, zdobionych misternie granulacja i
filigranem, z drogimi kamieniami. Nieodlaczny dodatek do sarmackiego
stroju stanowila karabela zawieszona na rapciach przy lewym boku.
Informacji o zamoznosci szlachcica dostarczaly tez charakterystyczne,
kosztowne polskie buty z cholewami, sporzadzane =z zoltej badz czerwonej

skory (il.1).
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Charakterystyczna byta tez fryzura. Wlosy modni sarmaci podgalali wysoko,
zostawiajac tylko pas wlosow biegnacy przez srodek glowy. Dlatego tez taka
fryzura stala sie wkrotce symbolem przynaleznosci do grupy spoteczne;.
Podobnie jak i modny zarost. Jedrzej Kitowicz, historyk i pamietnikarz,
pisat: ,kto sie nosit po polsku, musial utrzymywac |[...] wasy, nie mogac ich

goli¢ bez wystrychnienia sie na btazna”!s (il. 2).
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il. 2. Obraz wotywny Alberta Stanistawa Borkowskiego z Borkowa, ok. 1631, Kosciot

Sw. Tomasza i Sw. Stanistawa w Piotrawinie (fot. archiwum autorki)

Tak skompletowany ubior juz w XVII w. wywieral duze wrazenie. Zgodnie z
relacja lekarza krola Jana III Sobieskiego, O’Connora, zapisana w
pamietniku i przytoczona przez Juliana Ursyna Niemcewicza: ,Sobieski
oyczysty zwyktl nosi¢ ubior i ten od innych europejskich ubiorow réznym jest

i nierownie od innych powazniejszym”16.

Dobrym przykladem ilustrujacym to zjawisko moze byc¢ ubior Krzysztofa

Zbaraskiego wyobrazony na portrecie znajdujacym sie we Lwowie, w zbiorach

15 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, Wroctaw 1951, s. 465.
16 J. U. Niemcewicz, Zbior pamietnikéw o dawnej Polsce [w:] Dzieta, Krakéw 1883-1886, t. 4,
s. 394.
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Lwowskiej Galerii Sztuki. Krzysztof Zbaraski pelnit w Rzeczypospolitej wiele
funkcji, jako dyplomata byl wysylany za granice z réznymi misjami.
Najbardziej zaslynelo jego poselstwo do Stambulu na dwor suttana Mustafy
I, odbyte w latach 1622-1624 w celu prowadzenia negocjacji w sprawie
zwolnienia z tureckiego jasyru rycerzy polskich, z hetmanem polnym
koronnym Stanistawem Koniecpolskim na czele, wzietych do niewoli po
klesce pod Cecora w 1620 r., i przekonanie strony tureckiej, iz
Rzeczpospolita nie zobowigzala sie¢ do wyptacenia Turcji trybutu wojennego.
Zbaraski wyruszyl 9 wrzesnia 1622 r. z Konskowoli, dokad powrocit na
Wielkanoc 1623 r. po wypelnieniu misji, ktéra pozniej obrosta legendal”.
Aby wypelni¢ powierzona mu misje, Zbaraski wybrat si¢ na dwor sultana w
okazalym ubiorze, podkreslajacym range osoby i przynaleznos¢ do stanu
szlacheckiego, o czym Swiadczy wspomniany Iwowski wizerunek.
Portretowany wystepuje na nim w dlugim, siegajacym do potowy tydek
bialym zZupanie, przewigzanym miekkim jedwabnym pasem czerwonym i
wezszym pasem skorzanym, podtrzymujacym rapcie z zawieszong karabela.
Zupan zapiety jest pod szyja zapinka ozdobiona duzym czerwonym
kamieniem. Na Zupan ma nalozona okazala delie z tureckiej tkaniny zloto- i
srebrnolitej w typie zwanym serdaser, o wielkoraportowym wzorze ztotych
pawich pior na srebrnym tle!8. Delia, cala podszyta futrem, z duzym prostym
kolnierzem futrzanym i bardzo dlugimi rekawami odrzuconymi na plecy,
zapinana jest na ozdobne guzy umieszczone na brzegu jednej poly. Na
nogach ma buty krotkie, z zoltej skory, siegajace powyzej kostki. Catosci
ubioru dopelnia okazaly kolpak z szerokim futrzanym otokiem i bogata
szkofia dekorowana rubinami, podtrzymujaca bardzo wysoka kite z pior.
Bardzo waznym dopelnieniem portretu sa dwa lezace na stole woreczki na
dokumenty 2z ozdobnej jedwabnej tkaniny, zwiazane czerwonym

sznureczkiem i zabezpieczone czerwona lakowg pieczecial®. Na brzegu

17 R. Krzywy, Komentarze, [w:] S. Twardowski, Przewazna legacyja Krzysztofa Zbaraskiego
od Zygmuna III do sottana Mustafy, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000 (Biblioteka Pisarzy
Staropolskich, t. 17), s. 295.

18 Wiecej na temat takich tkanin: Ipek: The Crescent & Rose. Imperial Ottoman Silks and
Velvets, London 2001, s. 237, fig. 157.

19 Woreczki lub pokrowce na dokumenty z tkanin z dokumentami z lat 1637-1682 publikuje
A. Geijer, Oriental Textiles in Sweden, Copenhagen 1951, s. 311 112-116, pl. 6, 38-42.
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tkaniny jednego =z nich widnieje napis: MUSTAFEO TURCA/RUM
IMPERAT /ORI POTENT/ISIMO. Woreczki te zapewne zawieraly listy od kréla
do sultana. Ubior i ubrany w niego bohater epizodu, wedlug literackiego
opisu, zrobily duze wrazenie w Stambule. Na dworze sultana szczegolnie
zwrocono uwage na wspaniala kite, ktorg nawet pragnat odkupi¢ sam
suttan. Najbardziej interesujacy jest fakt, ze ubior, w ktorym zostatl
przedstawiony Zbaraski w momencie pelnienia misji dyplomatycznej,
wspolczesnie na pierwszy rzut oka moze byc¢ oceniony jako turecki, w XVII w.
byt juz jednak tak bardzo ztaczony z polska tradycja, Ze polski posel w takim
wlasnie ubiorze wybral sie z misja dyplomatyczna do Turcji. Ubior
przedstawiony na portrecie nosi wszystkie charakterystyczne cechy epoki i

Swiadczy o powolnym wrastaniu wschodnich ubiorow w polski obyczaj.

Podobna sytuacja , z ktorej wynika, jak bardzo ubiory polskie wykreowane w
nawiazywaniu do ubiorow wschodnich i mieszczace sie w kategorii ubiorow
wschodnich, byly juz w XVII w. uwazane za typowo polskie, zaistniala, kiedy
na dworze krolewskim zadecydowano o przygotowaniu i ufundowaniu
ubiorow dla Tatarow. Byla to swego rodzaju prowizja dla wodzow wojska
tatarskiego, ktore mialo zlaczyc¢ sie z wojskiem koronnym w 1654 r. Uszyto
wtedy i podarowano postom tatarskim i licznym ich Switom uwazane za
klasyczne ubiory polskie: kontusze, zupany, ferezje, czapki — wszystko z
drogich tkanin, atlasow i aksamitow wtoskich, sukna francuskiego?0. W
1655 r. przygotowano np. z woli kréla dla przystanego od chana krymskiego
posta tatarskiego Deresz Agi i jego Swity zupan i ferezje z najprzedniejszych
tkanin?l. Podobnie wyposazono tez gonca tatarskiego Alisz Age, takze
przystanego do krdola w 1655 r. Otrzymal on wspaniale ubiory z atlasu
weneckiego podbite futrem, kontusz ze ztotym szamerowaniem?2.

Paradoksalnie wiec ubiory polskie uksztaltowane w nawigzaniu do
wschodnich kryteriow juz w tym czasie byly uwazane za tak bardzo polskie,

ze ubierano w nie przybyszéw ze Wschodu.

20 AGAD, ASK III, Rachunki Nadworne ks. 5, s. 680, 681 (d. 443).
21 Tbidem, s. 699a.
22 Tbidem, s.701.
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Na charakter niezaleznego polskiego ubioru, jak to juz zostalo powiedziane,
miata wplyw tradycja sarmacka, podkreslana przez chec¢ odréznienia sie od
innych nacji europejskich, a takze zwykle nasladowanie ubiorow
wschodnich. Warto tu przytoczy¢ anegdote wspomniana przez Kitowicza,
dotyczaca wlasnie sposobow ksztaltowania kanonoéw mody w czasach
panowania Jana III Sobieskiego. Syn warszawskiego krawca, Kozak, po
tym, jak zaznaczyl sie¢ mestwem, shuzac krolewiczowi Jakubowi, miat okazje
przedstawi¢ krolowi trudna sytuacje ojca krawca spowodowana niewielka
liczba klientow. Krol mial odpowiedziec, ze po powrocie spod Wiednia ukaze
sie¢ w ferezji zdobytej w namiocie wielkiego wezyra, a krawiec niech takich
naszyje, to sprzeda je w jednym dniu?3. Jezeli ta opowiastka jest prawdziwa,

to sam kroél swiadomie kreowal mode wzorowana na ubiorach tureckich.

il. 3. Ubior kontuszowy, ok. 1770, Muzeum Narodowe w Krakowie (fot. Pracownia
MNK)

23 J. Kitowicz, op. cit., s. 69.
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Wyglad polskiego ubioru wulegal w nastepnych wiekach roznym
modyfikacjom, niemniej jego zasadniczy charakter, nawiazujacy do ubiorow
wschodnich, zostal zachowany. Przed potowa XVIII w. osiggnal swojq
klasyczna forme, czyli skladat sie z Zupana, kontusza i delii. Zmienila sie
wtedy forma kontusza, ktory zyskal charakterystyczne rozciete rekawy (il. 3).
Na kontuszu obligatoryjnie przewigzywano w talii ozdobny pas jedwabny
lity, to znaczy tkany przy uzyciu nici zlotych lub srebrnych, takze o
wschodniej genealogii. W Rzeczypospolitej pasy takie spopularyzowali
Ormianie, ktorzy najpierw sprowadzali je z Persji i Turcji, p6zniej zainicjowali
produkcje w warsztatach w Stambule, a nastepnie na terenie

Rzeczypospolitej?4 (il. 4).
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il. 4. Pas kontuszowy, Stuck, ok. 1780, Muzeum Narodowe w Krakowie (fot.
Pracownia MNK)

Pierwsza polska znaczaca wytwornia paséw byla manufaktura zalozona w
Stucku, w majatku ksiazat Radziwillow. Na szersza skale zaczeto tkac¢ tam
pasy w 1758 r., kiedy Michal Kazimierz Radziwill sprowadzil ze Stanistawowa
osiadlego tam doswiadczonego tkacza ormianskiego, Jana Madzarskiego,
emigranta za Stambulu. Jan Madzarski kierowat produkcja stucka do okoto
1780 r., po nim dzierzawe przejal jego syn, Leon, ktory prowadzil

manufakture do 1807 r. Innym Ormianinem wyr6zniajacym sie rzutkoscia,

24 M. Taszycka, Pasy kontuszowe, cz. 1, Pasy wschodnie, Krakéw 1990.
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rozmachem prowadzonych interesow i sukcesami w produkcji pasow
wytwarzanych na wzoér wschodni byt Paschalis Jakubowicz. W Warszawie
najpierw otworzyt on ,sklep turecki” z towarami wschodnimi. Juz w 1773 r.
stal sie obywatelem Warszawy, a 15 lat pozniej obywatelstwo przyznal mu
Krakow, gdzie w manufakturach wykonywano pasy kontuszowe do jego
sklepu w Warszawie. Pasy pochodzace z manufaktury Paschalisa, podobnie
jak i pasy stuckie, byly sygnowane w naroznikach, tak jak pasy perskie, w
ktorych narozach umieszczano sygnature warsztatu w jezyku arabskim.
Wytwornie pasow kontuszowych w zwiazku z duzym zapotrzebowaniem poza
wymienionymi osrodkami powstawaly w wielu miastach. Wymieni¢ nalezy:
Kobylke, Korzec, Lipkow, Grodno, Gdansk, gdzie do poczatku XIX w.
dziatalo kilka manufaktur. Nalezy tez dodac, ze ze wzgledu na ich duza
popularnos¢ pod koniec XVIII w. zaczeto je takze zamawia¢ wedlug wzorow
przestanych z Polski w warsztatach w Lyonie.

Pasy kontuszowe naleza do najpiekniejszych wytworow dawnego polskiego
rzemiosta. Mimo ze popularnosc¢ swa zyskaly stosunkowo pozno, to jednak
znalazly sie¢ wsrod przedmiotoéw najsilniej kojarzonych z polska tradycja.
Bogactwo barw ornamentow, uzycie duzej ilosci ztotych i srebrnych nici byty
odbiciem nieco ostentacyjnego ,sarmackiego” poczucia pieckna, w tym

przypadku takze podazajacego za wzorami orientalnymi.

W potowie XVIII w. polski ubiéor narodowy znany pod popularna nazwa
kontusza otrzymal swoj ostateczny ksztalt. Nadal mial wazne znaczenie
polityczne, wyrozniat szlachte i oznaczal przynaleznos¢ do stanu, ktory
odgrywal szczegdlna role w okresie obowiazywania zasady liberum veto w
Rzeczypospolitej. U Jedrzeja Kitowicza na temat ubiorow w XVIII w.
znajdujemy nastepujacy zapis: ,Na poczatku panowania Augusta III mato
byto panow uzywajacych stroju zagranicznego, wyjawszy dom Czartoryskich,
Lubomirskiego, wojewode krakowskiego i kilku innych, ktorzy jeszcze za
Augusta II przestroili sie w niemiecka suknie”. Relacjonuje dalej Kitowicz, jak
to w czasie koronacji Augusta III wszyscy uczestnicy byli ubrani, podobnie

jak krol, wedlug mody polskiej. Jednak zaraz po ceremonii, kiedy krol wrocit
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do ubioru niemieckiego, natychmiast i polska arystokracja wrocila do
zachodnioeuropejskiej mody?2>.

W czasach panowania Augusta II i Augusta III ubior polski byt dtugi, siegat
niemal do samej ziemi. Po potowie XVIII w. ulegl znacznej zmianie. Kontusz
i zupan staly sie krotsze, siegaly zaledwie ponizej kolan. Zmienily sie tez
szczegOly ubioru: znacznie zwiekszyly swoja szerokosc i dlugosc¢ rekawy oraz
wyloty. Pod koniec XVIII w. moda kontuszowa przyjela wyglad umiarkowany,
klasyczny. Pojawily sie kolnierzyki koszuli wykladane na kolnierzyk zupana
i mankiety. I tu znowu ciekawe szczegoly przytacza Kitowicz, tym razem
dotyczace réznic w ubiorach noszonych w Koronie i na Litwie: ,Zupany u
koronczykow byly catkowite, z jednej materii w tyle i na przodkach; Litwini
tyt Zupana robili z ptotna”6. We wszystkich tych okresach zima noszono
futra podszyte atlasem, czesto karmazynowym, zawiazywane pod szyja
grubym sznurem srebrnym lub zlotym, zwane bekiesza, pozniej kierezja,
oponcza, wczesniej szuba lub delia.

Nathaniel William Wraxall, angielski dyplomata i podréznik, tak opisat polski
ubior: ,Jest [w nim| co§ marsowego, surowego i charakterystycznego, a
jednak niebudzacego sprzeciwu, stanowi on bowiem jakis wylom w nudnej i
mdlej jednolitosci, charakteryzujacej wyglad zewnetrzny mieszkancow
Europy [...]"%7.

W II polowie XVIII w. podjeto proby skodyfikowania ubioréow szlacheckich.
Sejm ordynaryjny z 1776 roku. zalecil szlachcie kazdego wojewodztwa
obranie sobie jednolitych strojow, wykonanych obowigzkowo 2z sukna
krajowego, ktore mialy by¢ elementem wyrozniajacym i identyfikujacym
posiow z danego regionu. Mimo ze konstytucja sejmowa nie precyzowala
wygladu mundurow i1 wprowadzata dowolnos¢ ich noszenia, niemal
natychmiast przystapiono do realizacji zalecen sejmu i poszczegolne sejmiki
gospodarskie uchwalily wlasne barwy kontuszy, zupanoéw oraz pasow. Na
sejm w 1778 r. panowie zjechali juz w mundurach wojewodzkich. Czesc

wojewodztw (m.in. brzesko-kujawskie i inowroclawskie) wprowadzita takze

25 J. Kitowicz, op. cit., s. 475-478.

26 Tbidem, s. 494.

27 N. W. Wraxall, Wspomnienia z Polski, przel. H. Krahelska, [w:] Polska stanistawowska w
oczach cudzoziemcéw, wstep i oprac. W. Zawadzki, t. 1, Warszawa 1963, s. 482.

55


https://pl.wikipedia.org/wiki/Sejm_1776

odrebne mundury sejmowe, rozne od tych zakladanych na sejmiki. Prawo o
mundurach wojewodzkich potwierdzit sejm w 1780 r., zakazujac
jednoczesnie noszenia do nich jakichkolwiek ozdob.

Mundury wojewodzkie, powstate na fali oporu konserwatywnie nastawionej
szlachty przeciwko modzie francuskiej, przyczynily sie do budzenia
Swiadomosci narodowej w okresie zaborow. Nawigzal do nich sejm Ksiestwa

Warszawskiego, wprowadzajac dla szlachty calego kraju jednolity stroj

odswietny?28.

Ubiory tego typu byly takze zakladane przez przedstawicieli magnaterii
najczesciej w celu pozyskania poparcia mas szlacheckich. Z podobnych
pobudek nosili te ubiory krélowie — szczegdlnie chetnie witadcy bedacy
przedstawicielami obcych dynastii. W takich ubiorach zostali przedstawieni
na portretach Wiadystaw IV Waza jako krolewicz, Jan Kazimierz malowany
przez Daniela Schultza w 1649 r. i August III Sas na portrecie namalowanym

przez Louisa de Silvestre w 1737 r. (il. 5).

I1. 5. Louis de Silvestre, Portret kréla Augusta III w stroju polskim z okoto 1737 roku,

Muzeum Narodowe w Krakowie (fot. Pracownia MNK)

28 T. Jeziorowski, A. Jeziorkowski, Mundury wojewddzkie Rzeczypospolitej Obojga Narodow,
Warszawa 1992.
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Wiek XIX przyniost renesans sarmatyzmu. Wobec grozby
wynarodowienia w okresie zaboréw spoteczenstwo szukato oparcia w
przesztosci. Odwolywano sie do sarmatyzmu jako ostoi tradycji w czasach
niewoli Ojczyzny. Ten obyczaj nabral szczegdlnego znaczenia po upadku
powstania listopadowego w 1831 r., kiedy noszenie ubioru narodowego bylo
surowo zakazane, szczegolnie w zaborze rosyjskim. Od tego tez czasu ubior
kontuszowy byl forma demonstrowania uczué patriotycznych, przestat byc
ubiorem zakladanym zwyczajowo. W tym teZz okresie zaczeto nosi¢ na znak
zaloby narodowej czamare - dlugi prosty ubior w ciemnym kolorze, z
szamerunkiem jako jedyna ozdoba. Jedynie w Galicji, w zaborze austriackim,
obywatele Krakowa uzyskali w 1861 r. od cesarza Franciszka Jozefa I prawo
noszenia karabeli przy ,zupelnie starozytnym stroju polskim, skladajacym
sie z sukni wierzchniej, zwanej kontuszem i spodniej Zzupanem”. Cztery lata
pozniej podobny przywilej dotyczyl mieszkancow Lwowa. Sprawiano sobie
ubiory kontuszowe, w ktorych wystepowano oficjalnie z okazji tradycyjnych
uroczystosci narodowych, obrad Sejmu Krajowego we Lwowie i w Wiedniu, a
takze z okazji slubow, zjazdow rodzinnych, jubileuszy2°. Ubior kontuszowy w

tym czasie stal sie znakiem, przebraniem, nie byt noszony powszechnie.
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Taszycka M., Pasy kontuszowe, cz. 1, Pasy wschodnie, Krakow 1990.
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Turnau 1., Ubiér narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991.
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nieprzedawnionej dyskusji), Pamietnik Stowianski I, 1949.

Ulewicz T., Sarmacja. Studium z problematyki stowiariskiej XV i XVI w.,
Krakow 1950.

Ulewicz T., Sarmacja. Zagadnienie sarmatyzmu, Krakow 2006.
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PUBLIKACJE POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA
SWIATA

PUBLICATIONS OF THE POLISH INSTUTUTE OF WORLD ART
STUDIES

2017

Art of the Orient

Orient

2017, Vol. 6

adamgparszalel;

T. / Vol. 6: BEATA BIEDRONSKA-SLOTA, KAROLINA KRZYWICKA, BOGNA EAKOMSKA
AND BOGUSEAW R. ZAGORSKI (red. / eds.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, BOGNA LAKOMSKA, Introduction; AKIN
TUNCER, Eurasian decorative animal features of ‘the Little Metropolis Church of Athens’;
SEVGI PARLAK, A typological evaluation of arrow slits among elements of military
architecture in the medieval period; AIDA SMAILBEGOVIC, Infinite travel of the soul to the
Sacred City and the Luminous City: visual depictions of Mecca and Medina in Dala’il al-
Hayrat; FATIH ELCIL, Benlizade Madrasah and its place in Ottoman architecture; JULIA
KRAJCARZ, Orientalism in the Orient — elements of the Moorish style in the sacred Muslim
buildings of Istanbul; TAREK EL-AKKAD, The decline of Cairo under the Ottomans;
SWIETLANA CZERWONNAJA, Between Krakow and Istanbul: the art and architecture of the
Crimean Khanate as the connecting link between Ottoman and European culture; NURIYA
AKCHURINA-MUFTIEVA, The Islamic tradition of building water fountains in the Crimea;
KATARZYNA WARMINSKA, Polish and Lithuanian Tatars. One history and two stories;
PIOTR TAFILOWSKI, The views of Erasmus of Rotterdam and his Polish followers on war
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against the Turks; ZULEYHA USTAOGLU, Treaties in historical studies — the 1607 trade
treaty between the Ottoman Empire and Poland; SABINE JAGODZINSKI, European and
Exotic — Jan III Sobieski’s commemorative and representative strategies towards Polish-
Ottoman relations; BEATA BIEDRONSKA-SLOTA, Ottoman tent from Prince Czartoryski’s
collection - a new look at an old tradition; HATICE ADIGUZEL, In search of diplomatic gifts
— on a group of 18th century Polish items of porcelain in the Topkap: Palace collection; V.
BELGIN DEMIRSAR ARLI, SENNUR KAYA, An evaluation of the architecture, culture and
history of the Polonezkdy/Adampol settlement in Istanbul; ELVAN TOPALLI, Kazimierz
Pochwalski’s sketchbook of Eastern travels; BOGUSELAW R. ZAGORSKI, Jean (Jan) Lambert-
Rucki’s artistic vision of the Ottoman women’s world of Selanik; PIOTR TAFILOWSKI, The
16th to the 18th century printed Turcica preserved in Polish collections; PIOTR
HORDYNSKI, Diplomats, etiquette, ceremonies — the unpublished letters of Lazarz
Hordynski from the Ottoman Empire circa 1790; WOJCIECH ZABLOCKI, My inspirations
from traditional Syrian architecture.

Polish Institute of World Art Studies & Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2017 ISSN
2299-811X (258 pp.)

Arte de America Latina

SZTUKA
AMERYKI LACINSKIE)

ARTE
DE AMERICA LATINA

T. / Vol. 7: (Anty)estetyczne poszukiwania oraz zaangazowania polityczne i spoleczne w
sztuce w Argentynie XX i XXI wieku / Busquedas (anti)estéticas y compromiso politico y
social del arte en Angentina en los siglos XX y XXI, KATARZYNA CYTLAK (red. / ed.)

Spis tresci / Contents: KATARZYNA CYTLAK, Prefacio - Busquedas (anti)estéticas y
compromiso politico y social del arte en Argentina en los siglos XX y XXI; I. POLITICA —
ARTE — REVOLUCION: ANA LONGONI, Vanguardia y revolucién como ideas-fuerza en el
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arte argentino de los afnos sesenta; DANIELA LUCENA, Arte y comunismo en la Argentina
en la primera mitad del siglo XX; NATALIA FORTUNY, Memorias fotografi cas: tres visiones
de la Argentina posdictatorial; II. ARTE — POESIA — CONCEPTUALISMOS: FERNANDO
DAVIS, Poéticas oblicuas. Edgardo Antonio Vigo en la Diagonal Cero; MARIANA MARCHESI,
El Cayc y el arte de sistemas como estrategia institucional; VIVIANA USUBIAGA Imagenes y
palabras al acecho. Artes visuales y poesia hacia el fin de la dictadura en Argentina.

Instituto Polaco de Investigation del Arte Mundial & Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun

2017 ISSN 2299-260X (195 pp.)

Pamietnik Sztuk Pieknych / Fine Arts Diary

ZAVIIRINING SZTUK PIEKNYCH
FINE ARTS BI04

ABRAHAM OSTRZEGA
| ZYDOWSKIE SRODOWISKO ARTYSTYCZNE

Nowa seria/New series

Ni/No. 12 2017 L o TR

Nr / No 12: Abraham Ostrzega i zydowskie Srodowisko artystyczne / Abraham Ostrzega and
the Jewish artistic circle, RENATA PIATKOWSKA (red. / ed.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI Przedmowa / Introduction; Czes§¢ / Part I -
WOKOE ZYCIA I TWORCZOSCI ABRAHAMA OSTRZEGI / AROUND THE LIFE AND OUTPUT
OF ABRAHAM OSTRZEGA; URSZULA MAKOWSKA, Ogrody Abrahama Ostrzegi / Abraham
Ostrzega’s gardens; RENATA PIATKOWSKA, Ohel Pereca (Mauzoleum Trzech Pisarzy) |/
Paretz’s ohel (the Mausoleum of Three Writers); ZUZANNA BENESZ-GOLDFINGER, Postaé i
aniol: figuralna rzezba sepulkralna Abrahama Ostrzegi wobec tradycji obrazowania w sztuce
zydowskiej / Figure and angel: Abraham Ostrzega’s sepulchral sculpture and the tradition
of imaging in Jewish art; MAGDALENA OLSZOWSKA, Problemy w konserwacji rzezby
nagrobnej Abrahama Ostrzegi na cmentarzu zydowskim przy ul. Okopowej w Warszawie [
Issues regarding the conservation of Abraham Ostrzega’s grave sculpture in the Jewish
cemetery on Okopowa street in Warsaw; TERESA SMIECHOWSKA, ,Wieza Babel” w
Biatymstoku? |/ The Babel Tower in Bialystok; WIESLAW WROBEI, Nie od razu pomnik

zbudowano... Dzieje idei budowy pomnika Ludwika Zamenhofa w Biatymstoku | The
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monument wasn’t built in a day... The history of the idea of Ludwik Zamenhoff monument
in Biatystok; Abraham Ostrzega (opr. / ed. by MARTA MIS); Cze§é¢ / Part II - WOKOL
ZYDOWSKIEGO SRODOWISKA ARTYSTYCZNEGO |/ AROUND THE JEWISH ARTISTIC
MILIEU: JERZY MALINOWSKI, Tekst Maksymiliana Goldsteina o Baruchu Dornhelmie | Text
by Maximilian Goldstein on Baruch Dornhelm; MAKSYMILIAN GOLDSTEIN, Baruch Dorhelm
(in Polish and German); WALERIJ J. GALICZENKO, SWIETLANA I. NIKULENKO, Powrét do
Mistrza. Préba rekonstrukcji biografii i portretu twoérczego Bernarda Kratki / Return to the
master [Bernard Kratko|; Maria Anna Rudzka, Srodowisko rzezbiarzy zwigzanych z
warszawskq Akademiaq Sztuk Pieknych (1923-1939) / The milieu of sculptors in the
Academy of Fine Art in Warsaw 1923-1939; ELEONORA JEDLINSKA, Rzezby Marka
Szwarca w latach 1910-1958: neoklasycyzm — ekspresjonizm — synteza |/ Marek Szwarc’s
sculptures in the years 1910-1958: neoclassicism — expressionism — synthesis; JOANNA
TUROWICZ, Metaloplastyka zydowska w kolekcji rzezb Muzeum Narodowego w Warszawie
(Borys Schatz, Marek Szwarc, Joachim Kahane, Chaim Hanft). Przyczynek do badan nad
kolekcjonerstwem instytucjonalnym / Jewish metalwork in the sculpture collection of the
National Museum in Warsaw (Boris Schatz, Marek Szwarc, Joachim Kahane, Chaim Hanft).
Contribution to the research on the institutional collecting; MALGORZATA REINHARD-
CHLANDA, Estetyka dekoracji synagogalnych Pereca Willenberga |/ The aesthetics of Perec
Willenberg’s synagogal decoration; EWA TONIAK, Ryszard Moszkowski: o nieobecnosci [

Ryszard Moszkowski : about absence.
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata; Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2017

ISSN 1730-0215 (194 pp.)

Series Byzantina. Studies on Byzantine and Post-Byzantine Art

SERIES BYZANTINA

Studies on Byzantine and Post-Byzantine Art

VOLUME XV

Warsaw 2017
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T. / Vol. XV: Art of the Armenian Diaspora. Proceedings of the Second Conference, Gdansk, June
16-18, Waldemar Deluga (red. / ed.)

Spis treSci / Contents: WALDEMAR DELUGA, Introduction, LEVON CHOOKASZIAN,
About Miniaturist Grigor Mlijetsi and the Illustrations of the Lviv Gospels of 1197; EMMA
CHOOKASZIAN, La vision du Prophéte Daniel dans le Lectionnaire du Prince Het‘um II;
INESSA DANIELYAN, The Collection of Armenian Illuminated Manuscripts in Isfahan and
the Gospel of Kirakos of Tabriz (1330 A. D.); SARAH LAPORTE, La Nouvelle-Djoulfa
(Ispahan), une nouvelle culture de l'image. Illustration du truchement arménien — Une Asie
en trompe-l'ceil; MARIAMA VARTANYAN, The Collection of Silver Book Bindings of the
Armenian Museum in Bucharest and their Relationship to Eastern and Western Arts; PIOTR
KONDRACIUK, Wood-carved Ornaments in the Armenian Tenement- Houses of Zamosc;
IRYNA HAYUK, The Unknown about the Well-known: the Issue of the Attribution of Some
Armenian Wonder-working Icons from the Cathedral of Assumption of the Holy Virgin in
Lviv; ROKSOLANA KOSIV, A 17th Century Embroidered Cope from the Armenian Cathedral
in Lviv; MAGDALENA M. OLSZEWSKA, When did Stanislaw August Poniatowski come to
Lipkéw?; MAGDALENA TARNOWSKA, Rafal Hadziewicz (1803-1886) - His Life and Art;
LUSINE SARGASYAN, The Manuscript Heritage of an Armenian Intellectual from Gherla -
Zacharia Gabrushian (A Source Study); THEMISTOKLIS PAPADOPOULOS, Les Arméniens

de la Gréce modern: situation démographique linguistique et educative.

Polish Institute of World Art Studies, Cardinal Stefan Wyszynski University, University of
Ostrava; Warsaw 2017 ISSN 1733-5787 (95 pp.)

Studia i Monografie / Studies and Monographs

 SZTUKA NASKALNA
| POLSKIE DOSWIADCZENIA
i imchzx

1 oL INSTYTLTSTUBIOW NAD S20UKA SRk
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T. / Vol. 24: Sztuka naskalna. Polskie doswiadczenia badawcze / Rock art: Polish research

experiences, ANDRZEJ ROZWADOWSKI (red. / ed.)

Spis tresci / Contents: ANDRZEJ ROZWADOWSKI, Odkrywanie sztuki naskalnej —
wprowadzenie | Discovering rock art: An introduction; MATEUSZ WIERCINSKI, Poziomy
znaczen. Antropologiczna i etnologiczna refleksja nad interpretacja sztuki naskalnej |/ Levels
of meaning: Anthropological and ethnological reflections on interpreting rock art; MACIEJ
GRZELCZYK, ANDRZEJ ROZWADOWSKI, Sztuka naskalna regionu Kondoa w Tanzanii.
Gdzie archeologia spotyka sie z etnologia / Rock art of the Kondoa region in Tanzania: Where
archaeology and ethnology meet; DAGMARA ZAWADZKA, Czlowiek w krajobrazie.
Animistyczny kontekst sztuki naskalnej Tarczy Kanadyjskiej / Humans in the landscape:
The animic context of Canadian Shield rock art; PAWEL LECH POLKOWSKI, Dialogi na
pustynnych skalach. Z rozwazan nad mocq sprawczq sztuki naskalnej na obszarach
wschodniej Sahary / Dialogues on the desert rocks: Considering rock art agency in a region
of Eastern Sahara; EWA KUCIEWICZ, Zagadkowe przedstawienia kobiet w prahistorycznej
sztuce naskalnej Oazy Dachla w Egipcie |/ Mysterious images of women in the prehistoric
rock art of the Dakhleh Oasis, Egypt; JANUSZ Z. WOLOSZYN, Zupetnie inna historia. Proba
nowej interpretacji malowidel naskalnych z Pintasayoc (departament Arequipa, Peru) /| An
entirely different story: An attempt at a new interpretation of the rock paintings in
Pintasayoc (Arequipa region, Peru); RADOSLAW PALONKA, Dawny Swiat Indian Pueblo.
Sztuka naskalna kanionéw regionu Mesa Verde w Kolorado, USA |/ The ancient world of the
Pueblo Indians: Rock art in the canyons of the Mesa Verde region in Colorado, USA;
ANDRZEJ ROZWADOWSKI, Podréz do wnetrza skaly jako uniwersalny motyw szamariskiej
percepcji Swiata? Rozwazania na przykladzie syberyjskiej sztuki naskalnej / Journey to the
interior of the rock as a universal motif of shamanic perception of the world? A
contemplation based on an example of Siberian rock art; CEZARY NAMIRSKI,
Prahistoryczna sztuka naskalna Wysp Brytyjskich. Regionalne prawidtowosci a interpretacja
/ Prehistoric rock art of the British Isles: Regional regularities and interpretation;
PRZEMYSLAW BOBROWSKI, MACIEJ JORDECZKA, MICHAL KOBUSIEWICZ, MAREK
CHLODNICKI, Polskie badania sztuki naskalnej w Gérach Czerwonomorskich (péinocno-
wschodni Sudan) / Polish research on the rock art of the Red Sea Hills, north-eastern
Sudan; MARTA OSYPINSKA, Krowy i wielblqdy. Sztuka naskalna Sudanu jako zrédio w
badaniach archeozoologicznych / Cows and camels: Rock art in Sudan as a source for
zooarchaeological analyses; ANETA PAWLOWSKA, Estetyczne odkrywanie sztuki naskalnej
Afryki Poludniowej — perspektywa artystyczna / Aesthetic recognition of rock art in South

Africa: An artistic perspective.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2017;
ISBN 978-83-65480-13-2 (342 pp.)
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REKONSTRUKCJA
SZTUKI AKCJI
W POLSCE

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

T. 25: LUKASZ GUZEK, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce / Reconstruction of action art

in Poland

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2017;
ISBN 978-83-65480-19-4 (576 pp.)

INFANTKA MAEGORZATA
WE WSPOECZESNEJ
SZTUCE POLSKIEJ

FOLSKLINSTYFUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

T. / Vol. 26: Infantka Malgorzata we wspolczesnej sztuce polskiej / Infanta Margareta in
contemporary Polish art, MALINA BARCIKOWSKA (red. / ed.),

Spis tresci / Contents: MALINA BARCIKOWSKA, Infantka wychodzi z ram / Infanta
Margarita out of the frame; EWA TONIAK, Przegapione dziecinstwo. O Infantkach Marii
Pininskiej-Beres / A missed childhood. About the Infantas of Maria Pininska-Beres;
MALGORZATA STEPNIK, Infantki The Krasnals, czyli nostalgia za Pieknem utraconym / The
Infantas of the Krasnals, or nostalgia for a Beauty lost; MALGORZATA PALUCH-CYBULSKA,
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Tadeusz Kantor: ,,...Infantki Velasqueza jak relikwie lub madonny” / Tadeusz Kantor: “...The
Infantas of Velasquez as relics or madonnas’; MAGDALENA DURDA-DMITRUK, Dopiski na
marginesie Infantek Pawla Lubowskiego / Notes in the margins of Pawel Lubowski’s
Infantas; MALINA BARCIKOWSKA, Matgorzata, Marta, Mira, czyli infantka wedlug Miry
Wojnickiej / Margarita, Marta, Mira, or the Infanta according to Mira Wojnicka; WOJCIECH
SUCHOCKI, Infantki Jerzego Piotrowicza / The Infantas of Jerzy Piotrowicz; KATARZYNA
LEWANDOWSKA, Okrutna Kroélowa, co infantka byla. Wladczyni w twoérczosci Katarzyny
Swinarskiej / How cruel a queen The Infanta was. The ruler in the work of Katarzyna
Swinarska; ADAM ORGANISTY, O infantkach w twoérczosci malarskiej Zbigniewa Sprychy /
The Infantas in the paintings of Zbigniew Sprycha; KAROLINA STASZAK, ,Ganymed goes
Europe” — spotkanie noblistki z infantka / ‘Ganymed goes Europe’ — a Nobel prize winner

meets The Infanta.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa — Torun 2017;
ISBN 978-83-65480-12-5 (128 pp.)

Sztuka Europy Wschodniej / UckyccrBo Bocrounoii Esponrnl / The Art Of Eastern

Europe

T. / Vol. V: Co znajduje sie w obrazach Henryka Siemiradzkiego? / Yrto uzobpazkeHo Ha
kaptuHax ['eapuxa Cemupanckoro? / What’s there in the paintings of Henryk Siemiradzki,

JERZY MALINOWSKI, IRINA GAVRASH (red. / eds.)

Spis tresc / Contents: JERZY MALINOWSKI, Od redakcji / Ot pemakumu / From the editor;
WITOLD DOBROWOLSKI, Wazy greckie w tworczosci Siemiradzkiego / The Greek vases in
Henryk Siemiradzki’s “idylls”; AGNIESZKA KLUCZEWSKA-WOJCIK, ,Leffet de réel”

Fragmenty rzeczywistosci w obrazach Henryka Siemiradzkiego / Effet de réel. Fragments of

reality in Henryk Siemiradzki’s works; MARIA NITKA, Figuralizm Henryka Siemiradzkiego /
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The Figuralism of Henryk Siemiradzki; AGNIESZKA SWIETOSLAWSKA, Czas poszukiwan.
Mtlodzienicze obrazy rodzajowe Henryka Siemiradzkiego / A time of searching. Early genre
scenes by Henryk Siemiradzki; LEILA CHASJANOWA, ,Siemiradzki z calego serca kochat
nature morte . . .” / Leyla Khasyanova, Siemiradzki all soul loved “naturemorte”...;
HAOEXKIA YCOBA, [HoBepue AaekcaHapa MaxkemoHcKoro K Bpady duaunny [enpuxa
CeMmupaznckoro B HanmumoHasbHOM XyZozKeCTBEHHOM My3ee Pecrybamku Beaapyck: IyTh K
TpuyMdy. Hcropus cozmanus u ObrToBanme kKapTunbl / NADEZHDA USOVA, Henryk
Siemiradzki. Alexander of Macedon Trust's the Doctor Philip (1870) from the collection of the
National Art Museum of the Republic of Belarus: the way to triumph. the history of its
origin, GRZEGORZ FIRST, Egipt Siemiradzkiego. Scena meczenstwa pierwszych
chrzescijan (Meczenstwo s§w. Tymoteusza i Maury jego matzonki) / The Egypt of Henryk
Siemiradzki. The Martyrdom of the first Christians (Saint Timothy and Saint Maura, his
wife); EKATEPMHA M. KOAYAA, AETraHbIH aAaHamadT B XKuUBomnrcHu ['eHpuxa CeMHUpaicKoro
/ Ekaterina M. Kolyada, Ancient landscape in the art of Henryk Siemiradzki; EAEHA A.
PXKEBCKAY, MoTuUBBI aHTHYHOH apXUTEKTYphl B TBopdecTBe [enpmxa Cemupaackoro /
Elena a. Rjevskaya, Motifs of antique architecture in the creative work of Henryk
Siemiradzki; PAULINA ADAMCZYK, Heroiny, muzy, niewolnice, opiekunki... Kobiety w
obrazach Henryka Siemiradzkiego: kategorie wizerunkow, funkcje i kunszt wyobrazen /
Heroes, musicians, slaves, nannies... Women in Henryk Siemiradzki’s paintings: categories
of images, functions and the craftsmanship of images; BEATA BIEDRONSKA-SLOTOWA,
Tkaniny i ubiory w obrazach Henryka Siemiradzkiego / Textiles and clothes in paintings by
Henryk Siemiradzki; DOMINIKA SARKOWICZ, Wizerunki rodzicow czy tesciow? Uwagi o
dwoch portretach pedzla Henryka Siemiradzkiego 2z kolekcji Muzeum Narodowego w
Krakowie / Portraits of the artist’s parents or parents in law? Remarks on two pictures by
Henryk Siemiradzki from the National Museum in Krakow’s collection; MAGDALENA
LASKOWSKA, ,Domowe portrety”. Przyczynek do badan nad zyciem i twoérczoscia Henryka
Siemiradzkiego (1843-1902) w oparciu o rysunki i szkicowniki artysty ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Krakowie / “Domestic portraits”. Contribution to research on the life and
work of Henryk Siemiradzki (1843-1902) based on drawings and sketches by the artist from
the collections of the National Museum in Krakow; ANNA MASLOWSKA, Czy
dziewietnastowieczne fotografie sa wiarygodnym zrodlem do odczytywania tresci obrazow
Henryka Siemiradzkiego? / Are nineteenth-century photographs a reliable source for
reading the content of Henryk Siemiradzki’s paintings?; HATAABY MO3OXIMHA, OTKpBITBIE
nuckbMa Hadasa XX Beka ¢ kapTuH ['enpuxa Cemupazackoro / Natalya Mozokhina, Postcards
from the beginning of the 20th century based on Henryk Siemiradzki’s pictures; MONIKA
PAS, Pamiatki po Henryku Siemiradzkim (1843-1902) w zbiorach Dzialu Rzemiosta
Artystycznego, Kultury Materialnej i Militariow Muzeum Narodowego w Krakowie /
Mementoes of Henryk Siemiradzki (1843-1902) in the collections of applied art, Material
culture and Militaria Department of the National Museum in Krakow; MARIA NITKA,
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KAMILLA TWARDOWSKA, Henryk Siemiradzki — malarz stowa / Henryk Siemiradzki — the

word painter.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2017
ISSN 2353-5709 (218 pp.)

Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej / Jewish art In Poland

and Central-Eastern Europe

MASIA | KEZIVIERZ PRCHOTROWE
Bramy Nieba
Boznice murowane na ziemiach
dawnej Rzeczypospolites

T. / Vol. 2A: MARIA [ KAZIMIERZ PIECHOTKOWIE, Bramy Nieba. Béznice murowane na
ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, AGATA KUNICKA-GOLDFINGER I TOMASZ KUNICKI-
GOLDFINGER (red. / eds),

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Muzeum Historii Zyd()w Polskich, Warszawa
2017 ISSN 2449-7932; 978-83-942344-2-3; 978-83949149-4-3 (s. 738)
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's in the territories of the
n Commonwealth

Vol. 2B: MARIA AND KAZIMIERZ PIECHOTKA, Masonry synagogues in the territories of the
former Polish-Lithuanian Commonwealth, translated by KRZYSZTOF Z. CIESZKOWSKI,
AGATA KUNICKA-GOLDFINGER, TOMASZ KUNICKI-GOLDFINGER (red. / eds.)

Polish Institute of World Art Studies & POLIN Museum of the History of Polish Jews,
Warsaw 2017 ISSN 2449079323; 978-83-942344-3-0; 978-83949149-5-0 (738 pp.)

P‘ain.fihg and sculpture
by Polish Jews

o in the 19th and 20th centuries (to 1939)

Vol. 4: JERZY MALINOWSKI, Painting and sculpture by Polish Jews in the 19th and 20th
centuries (to 1939), translated by KRZYSZTOF Z. CIESZKOWSKI

Polish Institute of World Art Studies, POLIN Museum of the History of Polish Jews & Tako
Publishing House, Warsaw — Torun 2017
ISSN 2449-7940 ISBN 978-83-942344-6-1 ISBN 978-83-65480-29-3 (568 pp.)
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JERZY MALINOWSK), BARBARA BRUS-MALINOWSKA
g@ Katalog dziel artystéw
polskich i zydowskich z Polski
w muzeach Izraela

T. / Vol. 5A: JERZY MALINOWSKI, BARBARA BRUS-MALINOWSKA, Katalog dziel artystow

polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
Warszawa 2017
ISSN 2449-7932 ISBN 978-83-942344-7-8 ISBN 978-83-949149-2-9 (624 s.)

A catal
artists and Jewish artists from
Poland in museums in Israel

d5
il
Rt

Vol. 5B: JERZY MALINOWSKI, BARBARA BRUS-MALINOWSKA, A catalogue of works by
Polish artists and Jewish artists from Poland in museums in Israel, translated by

WOJCIECH ZIOLKOWSKI, translation revised by KRZYSZTOF Z. CIESZKOWSKI
Polish Institute of World Art Studies, POLIN Museum of the History of Polish Jews, Warsaw

2017
ISSN 2449-7932 ISBN 978-83-942344-8-5 ISBN 978-83-949149-3-6 (624 pp.)
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MAURYCY GAWARSKI, BEATA KUBIAK HO-CHI, EWA RYNARZEWSKA (red. / eds.)

Spis tresci / Contents: JERZY MALINOWSKI, Introduction; JADWIGA RODOWICZ-
CZECHOWSKA, Farewell to Professor Zbigniew Osinski; IGA RUTKOWSKA, Research on the
reception of the theatre of East Asia in Poland: from the example of Zbigniew Osinski’s
work; TRADITIONS: MEI SUN, The tradition and modern transformation of indigenous
Chinese theatre or xiqu; BOGNA LAKOMSKA, Performances for the underground spirits .
Terracotta figurines from ancient Chinese tombs; CHAN E. PARK, An inter-cultural
discourse on p’ansori: the theatre of the imagination; YOKO FUJII KARPOLUK, Revived no
dramas: issues and perspectives; EWA RYNARZEWSKA, From village comedian to celebrity:
metamorphosis of the Korean actor in the years of Japanese occupation (1910-1945); SANG
WOO LEE, Between art and scandal: the actresses of Towolhoe and the gender politics of
“scandal”; WEI LI, On female consciousness in contemporary xiqu in China; MARTA
WESOLOWSKA, The role of women in the musical life of early and medieval Japan. From
naikyobo performers to shirabyoéshi dancers; MARTA STEINER, The corporeal mode of acting
on the xiqu stage; ALEKSANDRA GORLICH, Kaoyo Gozen and attendants — relationships
between the costumes of the kabuki actors of the Kanadehon Chiishingura play and their
woodblock-print illustrations; MARY E. HIRSCH, What does Chinese Shadow Theatre tell
us?; MARIANNA LIS, Wacinwa . History of the Chinese minority in Indonesia and its
Chinese-Javanese shadow puppet theatre; BEATA KUBIAK HO-CHI, Tragedy and the tragic
in the Japanese puppet theatre . Imported or native categories?; IGA RUTKOWSKA, The

need to laugh — comic elements in Japanese performing arts - on the example of kabuki
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theatre; MAURYCY GAWARSKI, Chinese opera theatrical poster in Beijing in the first half of
the twentieth century; INSPIRATIONS: BARBARA KAULBACH, Chinese theatre at the
crossroads — Ouyang Yugian and the West; MARTIN NORDEBORG, Translated Western
plays as a symbol of modernity in Japan of the 1920s.; INSOO LEE, An intercultural call
from the Third World: Jaram Lee’s Brecht pansori, Sacheonga; ESTERA ZEROMSKA, Some
reflections on Mask by Mori Ogai; TAKASHI INOUE, The particularity and new possibilities
of Mishima’s dramas; JOANNA WOLSKA-LENARCZYK, The concept of romantic heroism in
Mishima Yukio’s play My friend Hitler; KEI HIBINO, Making comedy naturalised and vulgar:
the theatre of Soganoya Gordo, the Japanese King of Kigeki; KLAUDIA ADAMOWICZ,
Searching for the fantasy: the theatre of Takarazuka; MONIKA LECINSKA-RUCHNIEWICZ,
Entering the “world of dreams”. The interior and exterior of Takarazuka Grand Theatre;
YING LI, Theatre and politics in China (PRC) in the recent years; HIROSHI KOMATSU,
Similarity and difference . Japanese cinema on the borderline 1907-1923; MAGDALENA
FURMANIK-KOWALSKA, Chinese opera (xiqu) as a significant element of contemporary
artwork; EUROPEAN / POLISH CONTEXT: YUN WANG, Justice or yi: the fate of The Orphan
of Zhao being deconstructed in Europe; MARKETA HANOVA, Sada Yakko and the reception
of Japanese theatre in the context of Japonisme in the Czech lands; EMI YAGISHITA, Sada
Yakko’s and Hanako’s performances: images of exotic Japan in the West in the early
twentieth century; KATARZYNA DEJA, Jozef Jankowski’s play Kesa as an example of
transculturality in Polish modernism; MONIKA CHUDZIKOWSKA, A Chinese Play given in
the Chinese Manner. The Yellow Jacket by Joseph Henry Benrimo and George Cochrane
Hazelton on the Polish stage; KATARZYNA WODARSKA-OGIDEL, Recipe for a fairy tale:
a Japanese performance made by Polish P.O.W.’s in 1941; SEUNG SUK BAIK, Imagined
geographies of city space in 1942: Seoul, Shanghai, Warsaw, Tokyo; WIESNA MOND-
KOZELOWSKA, Western aesthetics needs turning to né theatre; JADWIGA RODOWICZ-
CZECHOWSKA, Tadeusz Kantor in the theatrical life of Japan, 1979-2015 . Introductory
remarks; * * *: MAURYCY GAWARSKI, Polish research on Chinese theatre since the
beginning of the twentieth century to the present day; MAURYCY GAWARSKI, List of Polish

publications on Chinese theatre since the beginning of the twentieth century.

Polish Institute of World Art Studies, Tako Publishing House, Warsaw — Torun 2017 ISSN
2543-4624 ISBN 978-83-65480-40-8 (342 pp.)

74



POLSKI

INSTYTUT
STUDIOW
NAD SZTUKA
SWIATA



