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Natalia Barbarska

Sto lat surrealizmu w literaturze - wystawa w Paryzu

W stulecie publikacji ,P6l magnetycznych”, pierwszego tekstu
surrealistycznego, francuska Biblioteka Narodowa (BNF) zorganizowala
wystawe ,Wynalazek surrealizmu — od Pél magnetycznych do Nad;i’, pierwsze
tak duze wydarzenie poswigecone surrealizmowi w historii BNF. Obchody
stulecia zbiegly sie z pozyskaniem do zbiorow biblioteki kilku waznych
dokumentow. W 2017 roku do BNF trafil rekopis ,Nadji” André Bretona,
przez dlugi czas uznawany za zaginiony. W lipcu 2019 biblioteka zakupila
notatnik prowadzony przez Leone Delcourt, muze pisarza, bedacej
pierwowzorem tytutowej bohaterki powiesci. Catos¢ dopetnit zakup notatnika
Bretona, wystawionego na sprzedaz w listopadzie 2019, w ktorym zawarte sa
notatki przygotowawcze do ,Nadji”, a ktory az dotad byl catkowicie nieznany
badaczom.

»sNadja” stata sie¢ wiec naturalna klamra dla wystawy, ktorej narracja
prowadzita od odkrycia zapisu automatycznego, przez entuzjastyczne
eksploracje podswiadomosci i snow, po mroczne aspekty surrealistycznych
eksperymentow, ktorych wlasnie ,Nadja” stata sie symbolem. Takie ujecie
wystawy - przesledzenie rozwoju surrealistycznych form literackich w
wydanych tekstach — okreslilo zarazem jej ramy czasowe: od 1918 — daty
powstania ,P6l magnetycznych” do 1928 - publikacji ,Nadji”.

Na wystawie zebrano ponad 200 unikatowych obiektéw, wiele z nich
eksponowanych po raz pierwszy: zdjec¢, publikacji, rekopisow, notatek,
cadavres exquis, tekstow i rysunkow automatycznych, kolazy, katalogow
wystaw, ulotek, dadaistycznych i surrealistycznych czasopism, ich makiet,
listow, liscikow i bilecikow. Pokazano obiekty ze zbiorow BNF i
uniwersyteckiej Biblioteki Literackiej Jacques’a Douceta. Ta druga
instytucja, bedaca wspolorganizatorem wystawy, posiada znaczne zbiory

zwiazane z surrealizmem, wywodzace sie¢ z kolekcji Jacquesa Douceta,



mecenasa, bibliofila, jednego z pierwszych paryskich couturiers, blisko
zwiazanego z André Bretonem i Louis Aragonem.

Mnogosc¢ roznorodnych i Swietnie dobranych tekstow zamienita wystawe
w opowieSC, swoiste doswiadczenie surrealistyczne, wehikul, za pomoca
ktorego odbiorca =zanurzal sie w surrealistyczng poetyke, humor,
melancholie, bunt, marzenie, prowokacje, wreszcie meandry choroby
umystowej. Ta strategia kuratorska okazala sie¢ podwojnie skuteczna — wszak
w mysl Bretona ,akt surrealistyczny” to nie tyle dzialanie artystyczne, ile
dzialanie w zyciu. Surrealizm to Swiatopoglad, sposob bycia, patrzenia i

tworzenia. Wystawa odzwierciedlata to doskonale.

Printemps 1917: alors que les combats font
rage dans les tranchées, deux spectacles
avant-gardistes créent le scandale a Paris :
Parade, ballet signé d i i

gné de Jean Cocteau, Erik Satie,

Pablo Picasso, et Les
2 amelles de Tirési
gmme«sur'l‘éaliSte» de Guilla..— _ & Tlfés:as,

il. 1. ,Wojna i nowy duch” — pierwsza czes¢ wystawy ,Wynalazek surrealizmu — od
Pol magnetycznych do Nadji’.

Rozpoczynal ja niepozorny swistek papieru. Karteczka o wymiarach
10x10 cm, pieczolowicie przechowywana w zbiorach BNF, z zapisanym przez

Bretona zdaniem: ,ale Guillaume Apollinaire wlasnie umar!”. Byl to liscik do



Aragona napisany w dniu Smierci Apollinaire’a, kilka dni przed podpisaniem
traktatu pokojowego w 1918 roku. Rok wczesniej, w grudniu 1917 w Café de
Flore, Apollinaire wyglosit odczyt ,L’esprit nouveau” (,Nowy duch”). ,Gustaw
Apollinaire wlasnie umarl”, a koniec wojny, czasowo zbiezny z ta Smiercia,
wyznaczyl cezure nowej epoki. Liscik Bretona staje sie zatem znakiem tej

przemiany, tak jak jego nosnik — mizerny skrawek papieru - zapowiada nowe,

nierzadko efemeryczne, formy wyrazu.
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il. 2. Dadaistyczne korzenie surrealizmu: performans, poezja, absurd, zart.

Naturalng koleja rzeczy tematem pierwszej czesci wystawy, badajacej
poczatki literackie surrealizmu, stal si¢ dadaizm. Genealogiczne drzewo
surrealistyczne siega korzeniami do dwoch awangardowych spektakli z 1917
roku: ,Parade” Jeana Cocteau i ,,Les mamelles de Tiresias” Apollinaire’a. Na
wystawie pokazano zarowno bruliony tekstow i partytury obu utworow, jak i
zrekonstruowane kostiumy projektu Picassa do sztuki Cocteau. Zostat
przywolany rowniez dadaistyczny wiersz Hugo Balla ,Gadji beri bimba”.

Umieszczenie na wystawie nagrania tego wiersza w interpretacji



wspolczesnych  aktorow  wzmacnialo przekaz o nowym = sposobie
funkcjonowania awangardowego tekstu - mna pograniczu teatru i

performansu.

il. 3. Nowe formy surrealistycznych tekstow: kolaze, sny, zapis automatyczny.

Wystawa przeprowadzila nas dalej przez rozliczne numery czasopism
yLittérature”, ,Dada” i ,391”, listy poetow, wypelniane przez nich
humorystyczne kwestionariusze, pierwsze kolaze tekstow. Wszystkie te formy
literackie, jeszcze dadaistyczne w swej absurdalnosci i spontanicznosci,
zaprowadzily ich tworcow do odkrycia i eksploracji zapisu automatycznego
oraz marzen sennych.

Te nowe strategie narracyjne staly sie tematem drugiej czesci wystawy, w
duzej mierze poswieconej ,Polom magnetycznym”. Wyeksponowano zar6wno
rekopis tekstu, jak i pierwsze wydanie. Rekopis, pisany na dwie rece przez
Bretona i Philippe’a Soupault, odnaleziony w 1983 roku i przedrukowany w
1988 przez wydawnictwo Lachenal, pozwala przesledzi¢ tworczy proces

pierwszego tekstu par excellence surrealistycznego. Odkrycie rekopisu,



ktorego autentycznosSC¢ potwierdzil zyjacy jeszcze wowczas Soupault,
umozliwilo skonfrontowanie go z opisem automatycznego pisania ,Pol
magnetycznych”, podanym przez Bretona w dzienniku: , Wypetniamy strony i
strony pisaniem bez tematu, obserwujemy jak dziejq sie na nich rzeczy, o
ktorych nawet nie $niliSmy, dokonujg sie najbardziej tajemnicze zespojenia,
poruszamy sie niczym w basni”l. Tekst, pisany na rozlicznych luznych
kartkach ze szkolnego zeszytu w linie, pisany jest od gornej linii i pokrywa

cala szerokosc¢ kartki. Jest w nim niewiele skreslen, najczesciej biezacych.

© Voyais [ neige tombe:.
S ma tite,

MANIFESTES
et Provnca"“"s LES CHAMPS MAGNETIQUES

il. 4. Osobna cze$S¢ wystawy zostala poswiecona powstaniu ,P6l magnetycznych”
oraz manifestom.

Zasada automatycznego =zapisu byla szybkos¢, porownywana przez
Jacqueline Chénieux-Gendron — konsultantke naukowg wystawy — do tanca
derwiszow. Mial zapewnic¢ zarazem stan oszolomienia, przejrzystoS¢ procesu

tworczego 1 zapobiec cenzurze Swiadomosci. Osobna praca bylo

1 Za J. Chenieux-Gendron, L’Invention de l’automatisme et du réve comme discours, w: 1.
Diu, B. Stoll, O. Wagner (red.) L’Invention du surréalisme. Des Champs Magnétiques a Nadja
[kat.wyst.], Bibliothéque national de France 17 listopada-7 lutego 2021, s. 58, ttum. NB.



10

przygotowanie tak powstatego tekstu do druku, co wymagalo poltaczenia
poszczegolnych fragmentow, splecenia ich w caloS¢ oraz wprowadzenia
nieznacznych uzupelnien. Pierwsze wydanie zostalo opracowane przez
Bretona i ukazalo sie¢ w lipcu 1920 roku (wydawnictwo Au Sens Pareil),
jednak fragmenty byly drukowane juz wczesniej, od wrzesnia 1919 roku, w

czasopismach ,Littérature”, ,391”, ,Dadaphone”, ,Proverbe”.

il. 5. Papillons — Surrealistyczne wlepki, wydrukowane w grudniu 1924 przez Biuro
Badan Surrealistycznych.

Strategia automatycznego pisania otworzyla nowe mozliwosci literackie
i plastyczne. Ich bogactwo ukazywaly kolejne przestrzenie ekspozycyjne:
czarujace cadavres exquis Louisa Aragona i Roberta Desnosa, zeszyt
automatycznego pisania Aragona, kolaze Maxa Ernsta (La Femme 100 tétes)
oniryczne rysunki André Massona i Roberta Delaunay, rayogramy Man Raya,
zapiski snow Benjamina Péreta, Roberta Desnosa i René Crevela. Zespolenie
sennych widziadetl i réznorakich ksztaltow ze stowami i pojeciami tworzy w
surrealizmie ulotne, niedookreslone obrazy. Ich znaczenie wydaje si¢

jednoczesnie bliskie i umyka. Pozostaje po nim s$lad - rysunek lub
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absurdalne zestawienia pojec. Jak pisala Simone Kahn, przyszla Zona
Bretona, do kuzynki: ,Dziejqg sie tu rzeczy niebywate. Mozesz je zrozumied

jedynie bedac tutaj.”?.

il. 6. Papillons — Surrealistyczne wlepki, wydrukowane w grudniu 1924 przez Biuro
Badan Surrealistycznych.

Istotna czes¢ wystawy w Bibliotece Narodowej zostata poswiecona
sformalizowaniu tych wszystkich dzialan artystycznych i nadaniu im ram
teoretycznych. Posrod mnostwa czasopism, publikacji i drukow ulotnych
dokumentujacych paryski pobyt Tristana Tzary i ,sezony dadaistyczne” z
1920 i 1921, pokazano tu takze pierwsza ulotke-manifest ,Dada souléeve
tout” ze zbiorow BNF, fotograficzng dokumentacje pierwszych spektakli
surrealistycznych z pogranicza teatru i happeningu, m.in. z procesu Barrésa
oraz z wizyty w kosciele Saint-Julien-Le-Pauvre. Zdecydowanym highlightem
tej czesci wystawy byly jednak tzw. papillons — 16 surrealistycznych wlepek,
wydrukowanych w grudniu 1924 przez Biuro Badan Surrealistycznych,

powstale miesiac wczesniej (z kolekcji BNF i Biblioteki im. Kandinsky’ego w

2 Tamze, s. 56.
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Centrum Pompidou w Paryzu). Celem Biura bylo zbieranie wszelkich form
zdolnych uchwyci¢ nieswiadoma aktywnos¢ ducha, a jedna z pierwszych
dziatalnosci bylo rozpowszechnienie kartonikow 7x10 cm, wydrukowanych
na kolorowym papierze (arkusze 2zotty, zielony, ro6zowy). Zostaly one
poprzyklejane na rozlicznych Scianach budynkow, kioskach i stupach w
roznych czeSciach Paryza. Papillons zawieraly niejasne aforyzmy,
prowokacyjne, wulgarne zarty, nonsensowne sentencje: ,Jesli kochacie
milos¢, pokochacie surrealizm”, ,RODZICE! Opowiadajcie dzieciom wasze
sny”, ,Ci, ktorzy nie widzicie, pomyslcie o tych, ktorzy widza”. Pelne humoru,
prowokacyjne wlepki staly sie ,najprostszym aktem surrealistycznym?”,
opisanym przez Bretona w ,Manifescie surrealizmu”. Mial on polegac na
wyjsciu na ulice z rewolwerem trzymanym na wysokosci brzucha i strzelaniu
z niego do przypadkowych ludzi.

sManifest” ukazal sie kilka dni po wlepkach, w grudniu 1924,
nakladem wydawnictwa Sagittaire i byt drugim, po papillons, highlightem tej
czesci wystawy. Pokazano egzemplarz nr 9 z 10 wydrukowanych sztuk.

Jednak najciekawsze, bo najmniej znane obiekty, znalazly sie w
ostatniej, czwartej czeSci wystawy, poswieconej idei szalonej miloSci,
rozwijanej przez surrealistow w teorii, literaturze i malarstwie. Jej
najpelniejszy, najbardziej symboliczny wyraz stanowi ,Nadja” - powiesc
Bretona, wydana przez Gallimard w 1928 roku, jeden z najwazniejszych
tekstow literackich francuskiego surrealizmu. PowiesSc jest zapisem relacji z
Leong Delcourt, przypadkowo spotkang przez Bretona kobieta o
magnetyzujacych oczach i niestabilnej psychice, ktora uzywala imienia
Nadja. Breton spotykat sie z nig od 4 do 13 pazdziernika 1926, relacja trwata
jednak az do lutego 1927. Emocjonalna i psychiczna intensywnosc tego
spotkania spowodowala poglebienie sie¢ choroby psychicznej Nadji, ktora
wkrotce po rozstaniu z pisarzem, zostala umieszczona w szpitalu Perray-
Vaucluse pod Paryzem, potem w Bailleul, gdzie zmarta w styczniu 1941.

Geneza tekstu Bretona i przebieg relacji z Nadja jest dosc¢ dobrze
zbadany przez historykow literatury, jednak to wlasnie niedawno odkryte
dokumenty pozwalaja na ponowne, glebsze odczytanie tekstu, zrewidowanie

historii jego bohaterki oraz ponowna ocene psychologicznych eksperymentow
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artystycznych surrealizmu. Mimo ze wielu badaczy podkreslalo dwuznaczna
etycznie postawe Bretona wzgledem Nadji, przewazal jak dotad fikcjonalny
aspekt tekstu, a historie bohaterki odtwarzano jedynie na podstawie
opowiesci Bretona. Odkrycie notatnika pisanego przez Nadje w 2019 roku i
zestawienie go z odnalezionymi w tym samym okresie notatkami wstepnymi
pisarza, powstalymi bezposrednio pod wplywem sSwiezo zakonczonej relacji,
pozwalaja badaczom zmienic¢ perspektywe i narratora tej opowiesci.
Kuratorzy czesciowo podjeli sie tej pracy, koncentrujac sie¢ na
wyeksponowaniu glosu Nadji - jej listow, zapiskow, fotografii, rysunkow,
autoportretow, odrecznych liscikow, milosnych wyznan. Teksty Nadji zostaly
zrownane tu z tekstami literackimi surrealistow. Uderza ich autentycznosc.
Sa prawdziwie spontanicznym zapisem chorego umystu i jako takie staja sie
subwersywne wobec surrealizmu, obnazaja techniki surrealistycznego
pisania jako naiwne i... bezmyslne.

Na  tydzien przed ostatecznym  zamknieciem w  szpitalu
psychiatrycznym, Nadja skreslita ostatni list do Bretona: ,IdZ dzis jutro rano.
Dojdziesz do petli. Bede tam. Trzeba postaraé¢ sie byé razem — i samymi.
Spojrzenie bogéw nalezy do ciebie. Bagatela. (...) Czy jest Pani dobrze
wyksztalcona (przecietnie). Czy zna Pani wlasnqg geografie (nie). Czy jest Pani
dobrq psycholozkaq? (dosé dobrg). Czy moze mnie Pani natychmiast
poinformowac (nie). Co chce Pani w zastaw? Nie wiem, czego Pan ode mnie
chce.”™
Wystawa ,,L’Invention du surréalisme. Des Champs Magnétiques a Nadja”
Bibliotheque nationale de France, 19 maja-15 sierpnia 2021 Kuratorzy :

Berenice Stoll, Olivier Wagner, Isabelle Diu. Fotografie : © Elie Ludwig (BNF).

3 Nadja, szkic listu do André Bretona, 14 marca 1927, otowek na papierze, 15x19,5 cm, BnF,
Manuscrits, NAF 28994 (1), ttum. NB.
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Oriana Bascik

W sidlach obsesji — rozwazania nad tworczoscia kompulsywna

W swiecie sztuki napietnowanej konwencjami pozornie nie ma juz miejsca
na odstepstwa od pewnych narzuconych regul. Aby artysta mogt wykraczac
poza ramy systemu, musi najpierw dobrze je poznac i przyswoic. Ludzie
instynktownie obawiaja sie¢ innosci czy zachowan zakrawajacych na
szalenstwo, doszukujac sie¢ w nich zagrozenia lub odczuwajac dyskomfort. Sg
to zalozenia uogodlniajace, mimo wszystko jednak prezentujace rzeczywiscie
istniejacy stan rzeczy. Naturalnie bowiem istnieje pewne poparcie dla
odmiennosci, natomiast wciaz jest to mniejszoS¢ w zestawieniu z
caloksztaltem odbioru dziatan artystycznych przez ogot.

Obsesje w sztuce mozna uznac¢ za jedng z takich anomalii w obrebie
tworczosci, odbierana w sposOb nieoczywisty, poniewaz przy pierwszym
kontakcie moze pozostawac nieprzystepna i niezrozumiata. Jednakze w swej
oblednej charakterystyce zwraca na siebie uwage, otwierajac szerokie pole do
podwazania artystycznych konwencji ze wzgledu na konotacje z tworczoscia

nieprofesjonalna.

Osobliwa sklonnos¢ / istota sztuki

Tworczos¢ to szeroki zakres uwarunkowan ludzkiego umystu
prowadzacych do wytwarzania nowych idei i umiejetnosci rozwiazywania
problemow. Cztowiek tworzy, korzystajac z procesu myslenia, wspomaga sie
przy tym uwaga, postrzeganiem, zasobami swej pamieci i wyobrazni;
na tworczos¢ sktadaja sie zatem zlozone procesy poznawczel. Edward Necka,
psycholog zajmujacy sie m.in. wlasnie ta problematyka, zauwazyl, ze
tworczos¢ wystepuje jako dojrzala forma zabawy, wynikajaca z

ponadczasowej tendencji gatunku ludzkiego do rozrywek oraz jego

1 E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s.
35.
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wrodzonych preferencji dla czynnosci, ktore stuzy¢ maja jedynie
przyjemnosci czerpanej z ich wykonywania?.

Samo pojecie tworczosci artystycznej nie zawsze bylo klarowne. W czasach
starozytnych nie rozumiano sztuki jako tworzenia; za prawdziwy artyzm
uwazano bowiem = konsekwentne  odtwarzanie  rzeczywistosci. W
sSredniowieczu za$ uznawano Boga za jedynego stworce, a do tego tytulu
zaden czlowiek nie mogt mie¢ prawa. Humanistyczne spojrzenie epoki
odrodzenia zmienilo te perspektywe, ale dopiero XX wiek poszerzyt zakres
tworczosci na calg ludzka kulture, interpretujac ja jako skuteczne dziatanie
wyzszej wartosci prowadzace do innowacjid. Sugerujac sie stownictwem
innych jezykow, chociazby francuskiego, mozna takze odroznia¢ slowo
L»2tworczos¢” od ,tworzenia”, wedle ich odrebnych kontekstow?.

Istnieje tworczosc spotecznie uzyteczna i praktyczna, przyczyniajaca sie¢ do
postepu, a takze ta mniej wzniosta, dotyczaca zycia codziennego. Bazujac na
modelu dziatania ludzkiej psyche, niemal kazdy czlowiek w réznym stopniu
dysponuje osobistym zasobem tworczym, ktoéry moze wilaczy¢ do tej
kolektywnej machiny kultury; nie kazdy jednak z niego korzysta. Wystepuja
tez pewne sklonnosci, ktore nie pasuja do tej normatywnej ukladanki
funkcjonowania. Tendencje do specyficznych dziatan wciaz pozostaja nie do
konca uzasadnione, pozornie nieistotne, a jednak wyjatkowe. Jedna z takich
tendencji jest obsesja, ktora moze ogarnac tworcow niezaleznie od dziedziny.

Najbardziej intrygujaca pozostaje jednak obsesja wsrod artystow, ktorych
tworczos¢ bytaby zupelnie inna lub w ogéle nie miataby prawa zaistniec¢ bez
ogarniajacej ich obsesji. Zatem wypadaloby sie zastanowi¢ nad tym, z czego
ona wynika, co jest jej zrodltem; czy jest to potrzeba wychodzaca ze szczerego
serca artysty, obezwladniajacy umyst przymus, a moze mechaniczna
metafora, komentarz do Swiata zewnetrznego, ktoremu artysta skrupulatnie
poswieca swe zycie? Czy obsesja moze mieC wlasciwosci terapeutyczne? A
takze — do czego prowadzi obsesja, czy dzieki niej mozliwe jest odkrycie

1 zrozumienie absolutu?

2 Tamze, s. 89.

3 M. Tyszkiewicz, Psychopatologia ekspresji, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1987, s. 56.

4 Tamze.
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Newralgiczna kwestia pozostaje samo pochodzenie sztuki. Jedna z teorii,
opracowana przed Denisa Duttona, zestawia ludzka sklonnos¢ do sztuki z
jego naturalnym rozwojem na drodze ewolucji®>. W przypadku sztuki prosciej
jest mowic¢ o tym, jakie funkcje moze pelni¢, niZz czym ona w istocie jest.
Mozliwe jest jej rozumienie zarowno poprzez artefakty, jak i proces tworzenia
czy tez odczucia, konieczne jest jednak obranie takiego punktu widzenia,
ktory ujednolici wszelkie te aspekty. W taki wlasnie sposob Dutton
opracowat liste cech charakterystycznych sztuki (kryteria skupiskowe®). Jego
sugestie okazuja sie byc¢ wystarczajaco funkcjonalne: przedmiot sztuki bywa
zrodlem bezposredniej przyjemnosci, tworczoS¢ w znacznej mierze polega na
pokazie bieglosci i zdolnosci; w gronie roznych dziel istotny staje sie
dystynktywny styl; powszechnie cenione sa nowatorstwo i kreatywnosc.
Sztuka nie moglaby istniec bez funkcji, jaka spelnia krytyka.
Reprezentowanie natury idoswiadczen to nieodlaczny element etapu
tworzenia i odczuwania; szczegolny charakter dzieta wplywa na jego
wyjatkowosc, specjalnie przypisang sztuce. Praktyki artystyczne wyrazaja
indywidualizm tworcy, zwigzane sa takze z emocjami oraz zdolnosciami
intelektualnymi. Sztuce potrzebna jest tez obecnosc¢ tradycji oraz instytucji.
Najwazniejszym pierwiastkiem w dzialaniach artystycznych pozostaje
wyobraznia’.

Sztuka obsesyjna, pozostajac w relacji z tymi kryteriami, w przewrotny
spos6b wymyka sie im, by¢ moze dlatego mozliwe jest uznawanie jej za
wypaczenie prawdziwej sztuki - lecz, biorac pod uwage wiele réznych
czynnikow i doswiadczen artystycznych dwudziestego wieku - czy wzor
prawdziwej sztuki ma jeszcze jakakolwiek racje bytu?... Produkt obsesji moze
nie dostarczac przyjemnosci odbiorcy, manifestujac sie przy tym biegloscig
i wytrwaloscia tworcy oraz specyficznym stylem. Srodowiska krytyczne moga
napotykac problemy w jej zrozumieniu, gdyz odbiega ona od akademickiego
standardu sztuki. Kreujac swoja wlasna legende, wymija sie 2z
tradycyjnoscigq. Kompulsywni artysci niekonwencjonalnie czerpia inspiracje

ze wzorow rzeczywistosci, w nawarstwionych formach zamykajac swoéj wktad

5 D. Dutton, Instynkt sztuki, przel. J. Luty, Copernicus Center Press Krakéw: 2019, s. 27.
6 Tamze, s. 99.
7 Tamze, s. 100-112.
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emocjonalny oraz intelektualny; nie mozna ich tworczosci odmowic
ponadprzecietnosci ani kreatywnosci.

Obsesja tworzy nowy rodzaj sztuki, przewrotnie omijajac konwencje. Istota
sztuki kompulsywnej moze pochodzi¢ zarowno od artysty, jak i
wykonywanych przez niego czynnosci; jest niczym znaczenie ukryte miedzy

stronicami, zjawisko spowite tajemnica.

Studium obsesji

Stowo ,obsesja” rozumie sie¢ jako: ,niemoznoS¢ uwolnienia si¢ od
natretnych mysli, obrazow lub od wykonywania ciagle tych samych
czynnosci; tez: natretne mysli, obrazy lub czynnosci”’8. Wprawdzie wedtug
definicji jest ona czyms obezwladniajacym i pejoratywnym, bo nie mozna si¢
od niej uwolnic, lecz jezyk potoczny zaadaptowat jg takze jako synonim pasji.
Powszechne jest okreslenie: ,mie¢ obsesje na punkcie czegos”, co oznacza po
prostu intensywne pasjonowanie si¢ czyms.

Naturalnie pojecie obsesji czeSciej pojawia sie¢ w kontekscie studiow nad
zaburzeniami obsesyjno-kompulsywnymi. Zaburzenia te polegaja na
wystepowaniu u chorego uporczywych i niepokojacych mysli (ruminacji®)
oraz kompulsywnych czynnosci, ktorych zaniechanie czy nieprawidlowe
wykonanie doprowadza do leku, dyskomfortu lub cierpienial®. Mozna je
uznacC za ekstremalna postac obsesji dotykajaca jednostke. Jak wskazata
historia, obsesja moze rowniez ogarnac cale spoteczenstwo. Doskonalym tego
przykladem jest zjawisko tulipomanii, ktore wystgpilo w XVII-wiecznej
Holandii.

Obsesyjnos¢ w kontekscie tworzenia mozna dostrzec w trzech formach.
Pierwsza z nich jest indywidualny dla artysty kod, wykorzystywany przez
niego nagminnie w dzietach, ulegajacy repetycji jako kumulujacy si¢ motyw.

Kompulsywne czynnosci artystyczne, przedkladane nad podstawowe

8 Stownik jezyka polskiego PWN, online: https://sjp.pwn.pl/sjp/obsesja;2569492.html
[dostep: 2020.01.25].

9 Wikipedia, hasto: Ruminacje, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Ruminacje [dostep:
2020.01.25].

10 K. Girczys-Poledniok, W sidtach obsesji, ,Charaktery” 2016, 8 online:
https://charaktery.eu/artykul/w-sidlach-obsesji [dostep: 2020.01.25].
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potrzeby fizjologiczne artysty i pochtaniajace wszelkie zasoby jego sil to
przejaw drugiej formy obsesji. A ostatecznie wystepuje postac taczona, czyli

nagminne czynnosci scalone z danym powracajacym motywem.

Genialny obled

Juz w starozytnosci zauwazano wyrazne roznice miedzy artystami a resztg
spoleczenstwa. Geniusz tworczy pozostawal osnuty tajemnica. W kontekscie
zestawiania sztuki z szalenstwem czesto cytowany jest Arystoteles, ktory
w IV wieku pne w jednym ze swoich dziel zastanawiatl sie: ,Dlaczego tak jest,
ze wszyscy ludzie, ktorzy znaja filozofie, poezje, sztuke, sa
melancholikami?”11

Wilhelm Dilthey opisywal psychologie jako pomost miedzy medycyna i
filozofia, a bazujac na swojej wiedzy w tej dziedzinie, zestawial artystow,
poetow i szalencow ze soba, za argument przytaczajac podobne dzialania ich
wyobrazni niepoddajace sie¢ warunkom rzeczywistosci, a procesy zachodzace
w ich psychice traktujac jako podobne do snu i obledu!l2. Prawa psychologii
uznal za nieodiaczny element dziet poetyckich!3.

Faktem jest, ze wielu artystow rzeczywiscie cierpialo na zaburzenia
psychiczne. Znanym przykladem jest Vincent van Gogh, za Zycia noszacy
pietno obtedu i marginalizowany, obecnie uznawany za wybitnego malarza
postimpresjonistycznego.

Z racji tego, ze psychiatria dopiero u schytku XIX wieku zaczela sie
rozwija¢ jako dziedzina medycyny, z wczeSniejszych czasow brakuje
jednoznacznych dowodéw wskazujacych na stan zdrowia psychicznego
poszczegolnych mistrzow. Wspolczesny zasob wiedzy dopuszcza jednak
wszelkie domysly co do dawnych przypadkow, bazujac na biograficznych

poszlakach i okazuje sie, Ze stereotyp ,genialnego szalenstwa” znajduje

11 H. Karakuta, Czy istnieje zwiazek pomiedzy geniuszem i szaleristwem?, online:

http:/ /www.neuromedica.eu/nasze-publikacje-2 / 54-czy-istnieje-zwiazek-pomiedzy-
geniuszem-i-szalenstwem.html [dostep: 2020.02.12]

12 W. Dilthey, Wyobraznia poetycka i obled, w: Pisma estetyczne, przel. K. Krzemieniowa,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 7-8.

13 Tamze, s. 19.
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uzasadnienie w rzeczywistoscil4. Jest wiec prawdopodobne, ze niektorzy
dawni artysci mogli cierpiec¢ na schizofrenie, zmagac sie z nerwicami czy byc
w spektrum autyzmu.

KreatywnosS¢ i choroby psychiczne sa ze soba powiazane na poziomie
genetycznym, stad tez wynikajg tak liczne przypadki tworcow z
zaburzeniamil®. Przekonanie o tym, Ze wszyscy artysci maja problemy natury
psychicznej pozostaje jednak bledne, zgodnie ze slowami Antoniego
Kepinskiego: ,,Choroba psychiczna nie tworzy talentu, ale moze go wyzwolic,
spotegowac sity tworcze, nadac pietno niepowtarzalnej oryginalnosci”16.

Ocena stanu psychicznego tworcow moze byc¢ plynna i niejednoznaczna,
dlatego wlasnie artysci bywaja tak czesto zestawiani z szalencami. Nie da sie
jednak zaprzeczyC, ze tworczoSC obsesyjna nierozerwalnie sprzezona jest z

nuta szalenstwa, nawet jezeli bywa uprawiana przy zdrowych zmystach.

Portrety rozszczepione

Zjawisko kompulsywnego tworzenia powszechnie wystepuje u osob z
zaburzeniami psychicznymi lub rozwojowymi, czasem nawet
nieposiadajacych formalnego wyksztalcenia artystycznego. Zainteresowania
outsider art nie kryja krytycy, odkad Jean Dubuffet odwazy! jej sie przyjrzec,
a Hans Prinzhorn zebral pokazna kolekcje przykladow!?. Co wiecej, odkrycie
walorow malarstwa chorych psychicznie doprowadzilo do powstania analogii
miedzy taka sztuka a modernizmem - modernisci ulegli fascynacji i
zaczerpneli wiele formalnych inspiracji od outsideréw!8. Stalo sie to jedna z
alternatyw wobec sztywnego akademizmu. Fenomen sztuki nieprofesjonalne;j
moze wywodzi¢ sie¢ z ,czystego doswiadczenia emocjonalnego” tworcow,

ktorzy sa wolni od wyuczonych konwencji i szczerzy w tym, co robigl®.

14 H. Karakuta, wyd. cyt. [dostep: 2020.02.12]

15 A. Fiedorowicz, Czy geniusz moze istnie¢ bez szaleristwa?, online:

https:/ /www.focus.pl/artykul/czy-geniusz-moze-istniec-bez-szalenstwa?page=1 [dostep:
2020.02.12]

16 A. Kepinski, Schizofrenia, Sagittarius, Krakéw 1992, s. 83.

17 M. Tyszkiewicz, wyd. cyt., s. 43.

18 Tamze, s. 47.

19 W. Sanocki, Wstep, w: M. Tyszkiewicz, wyd. cyt., s. 23-24.
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Istnieje jeszcze inne pojecie: tak zwany nurt sztuki patologicznej, ktora
tresciowo i formalnie niekoniecznie bywa racjonalna. To spontaniczna, czesto
wlasnie  obsesyjna  wypowiedZz  plastyczna  tworcow = zawodowych
oraz amatorow, trenowana w szpitalnych warunkach20 - kolejny przyktad
demaskujacy zauwazalnie naturalna, kompulsywna twoérczos¢. Umyst
niefunkcjonujacy wedlug normatywnych schematow stanowi plodne
siedlisko wszelkich obsesji.

Znaczny fragment Schizofrenii Antoniego Kepinskiego porusza watki
tworczosci, ktorej natura jest zasadniczo silnie obsesyjna. Pod pojeciem
defektu schizofrenicznego kryje sie bezkompromisowe zapamietanie przez
chorego w jakiejs idei, na przykilad wlasnie pracy artystycznej, co od strony
spotecznej dziala pozytywnie, ale dla samego chorego bywa szkodliwe2l.
Badacz zamiescil oprocz tego spis charakterystycznych kryteriow
schizofrenicznej ekspresji plastycznej, wedlug teorii H. Rennerta, zgodnie z
ktora na tego typu obrazy skladaja sie zwykle stloczone, obfite formy i
postaci, dziwaczne przedstawienia, kompozycja szczelnie wypelniona po
same brzegi kartki, fragmenty pisma wkomponowane w rysunki, powtarzalne
ksztalty oraz symbole, a takze ogolnie bogata ornamentalnosc?2.

Istotnie obrazy roznych tworcow cierpiacych na schizofrenie maja ze soba
wiele wspolnego i pokrywaja sie¢ z wymienionymi wyzej kryteriami. W swej
nawarstwionej strukturze zawieraja spojne tematycznie historie i swoisty
rytm. Kepinski rozwaza, czy te plastyczne swiaty mozna rozpatrywac jako
patologie umystu, biorac pod uwage rowniez zawarty w nich portret
psychologiczny chorego, wyrazajacy pozytywna tendencje wykraczania poza
bariere choroby?23. Pewne jest jednak to, ze z prac zaburzonych os6b mozna
sie wiele dowiedziec o nich samych, a tego typu jezyk niezdrowej, obsesyjnej
tworczosci jest by¢ moze osobliwym tropem, podazajac za nim, mozna zdoby¢
wyjatkowa wiedze na temat umystu artysty; wielokrotnie powielone produkty
obsesji sa niczym rozrzucone fragmenty ukladanki do zlozenia. Iteracja,

rozdrobnienie, kompulsywna powtarzalnos¢ to moga byc¢ srodki, przez ktore

20 M. Tyszkiewicz, wyd. cyt, s. 49.
21 A. Kepinski, wyd. cyt., s. 61-62.
22 Tamze, s. 84.
23 Tamze, s. 83.
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rozszczepiony umyst moze ujawni¢ Swiatu zewnetrznemu mape Swojej

osobowosci.

Ku ukojeniu zmyslow i emocji

Kusama Yayoi, wybitna japonska artystka, od wczesnodzieciecych lat
zmagala sie z wlasna choroba psychiczna. Uzasadniajac swa tworczosc,
ukula termin sztuki psychosomatycznej. Oznacza on swoista forme
autoterapii, oparta na multiplikowaniu tego samego motywu, aby okielznac i
przezwyciezy¢ to, co przerazajace i niezrozumiale24.

Pojecie sztuki psychosomatycznej doskonale okresla kompulsywna
tworczos¢ umystow ogarnietych obsesja. By¢ moze dzieki takim postaciom,
jak Kusama Yayoi, podejscie wobec pracy chorujacych tworcow stanie sie
jeszcze bardziej wyrozumiate, wzigwszy pod uwage jej terapeutyczne
znaczenie.

Obecnie powszechne jest juz zachecanie dysfunkcyjnych pacjentow do
dzialalnosci plastycznych, ktore pozytywnie wplywaja na ich samopoczucie i
0golny stan psychiczny. Terapie poprzez plastyke zapoczatkowano wlasnie w
szpitalach  psychiatrycznych, gdzie przebywali utalentowani, ale
nieprofesjonalni tworcy wraz z artystami malarzami, ktorzy zachorowali
psychicznie?5. Kepinski wyrazal pewne obawy wobec arteterapii
prowadzonych przez plastykow i psychoterapeutow - , kierowana” na
zajeciach aktywnosc¢ nositla w sobie pietno wtornosci i tracita swoj specjalny
charakter26. Z wielkim szacunkiem wypowiadatl si¢ o sztuce schizofrenicznej,
uwazal ja za niezalezna i bezczasowa, ktora, dzieki byciu poza konwencjami,
stanowila doskonaly przyklad samorodnej sztuki, naturalnego wyzwolenia
sie talentu?’. Lecz oczywiscie widzial rowniez terapeutyczne zalety — chory,
tworzac, usiluje uciec przed ciemnymi sitami, ktore na niego czyhaja. W

obrazie to, co przerazajace, da si¢ uwiezi¢, unieruchomic28. Tak jakby sama

24 P. Pachciarek, Kusama Yayoi czyli obsesja kropek, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka
Swiata i Wydawnictwo Tako, Warszawa-Torun 2015, s. 38.

25 M. Tyszkiewicz, wyd. cyt., s. 68.

26 A. Kepinski, wyd. cyt., s. 81-82.

27 Tamze.

28 Tamze.
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intuicja podpowiadata mu, Ze tworzac, moze sie uleczy¢ lub cho¢ wniknac¢ w
istote swych problemow. Dzialania plastyczne ulatwiaja ekspresje uczuc i
sklaniaja do auto-analizy?®, zajmujac chorego czynnosciami bardziej
pozytecznymi niz chocby samookaleczanie. Moga pomaga¢ w przywroceniu
rownowagi psychicznej po przezytej traumie. Przykre doswiadczenia zyciowe
wyzwalaja tworczos¢ — wydarzenia traumatyczne pojawily sie w przesztosci
wielu wybitnych tworcows0.

Elementem wielu psychoterapii sa juz wczesniej wspomniane aktywnosci
plastyczne. Jednakze istnieje coS jeszcze — Ww ciggu ostatnich lat
popularyzuje sie metode mindfulness, czyli treningi uwaznosci; rozpoczeta sie
moda na kolorowanki antystresowe dla dorostych. Z zalozenia maja sktaniac
zapracowanych ludzi do zwolnienia tempa zycia i wykorzystania czasu w
sposob kreatywny, nawet jesli nie maja oni specjalnych uzdolnien
plastycznychs!. Matgorzata Tyszkiewicz, psychiatrka prowadzaca badania w
zakresie psychopatologii ekspresji, juz w latach 80. przewidziala tego typu
zjawisko32. Stosunkowo jednostajna czynnos¢ kolorowania rowniez moze
miec¢ charakter medytacyjny oraz terapeutyczny, angazujac uzytkownika na
dtuzszy czas. Nieistotna jest ani forma, ani tres¢ obrazu, tylko sam akt
tworzenia, ktory redukuje dyskomfort psychiczny — mysl zajeta aktywnoscia
odciaza z wewnetrznych frustracjiss.

Kuszaca hipoteza jest to, ze kolorowanki antystresowe tworza jakby
symulacje stanu obsesyjnego. Kolorowanie z gory mozna okreslic jako
czynnoSC przyjemna, chociaz niezbyt pragmatyczna. E. Necka jako jedna z
motywacji w tworczosci okreslil przyjemnosc34. By¢ moze motywacja obsesji
rowniez jest przyjemnosc¢ — a raczej uzaleznienie od niej, doprowadzajace do
kompulsywnego zaspokajania potrzeb.

Kolejnym odrebnym przykladem obsesji bywa zachowanie os6b w

spektrum autyzmu. Spektrum jest obszerne i wplywa na rozne aspekty

29 E. Necka, wyd. cyt., s. 140.

30 Tamze, s. 145.

31 J. Wilgucka, Kolorowanki antystresowe — probowales?, online:

https:/ /stressfree.pl/kolorowanki-antystresowe-probowales/ [dostep: 2020.02.16]
32 M. Tyszkiewicz, wyd. cyt, s. 69.

33 W. Sanocki, wyd. cyt, s. 22.

34 E. Necka, wyd. cyt., s. 89.
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funkcjonowania. Wspolnym mianownikiem wielu przypadkow sa na ogot
specjalne, ,obsesyjne” zainteresowania. Osobie w spektrum autyzmu
pomagaja w zachowaniu ogolnego poczucia bezpieczenstwa, gdyz zle reaguje
ona na spontaniczne zmiany w swoim otoczeniu3>. W konteksScie
plastycznym moze sie to oczywiscie przejawic w postaci fascynacji
konkretnym motywem i powielaniem go w tworczosci, moze tez byc¢ tozsame
ze sztuka psychosomatyczna.

Nawet obsesyjna sztuka moze stac sie terapia, a samo tworzenie
doprowadzic do wyzbycia sie leku. Niektore stany emocjonalne i
Swiadomosciowe sa silnie sprzezone z funkcjonowaniem procesu tworczegos36.
Emocje dzialaja niczym drogowskaz, a ich specyficzna dynamika bywa
pozyteczna dla artysty37. Istnieje rowniez samoistna motywacja do tworzenia,
ktora charakteryzuje si¢ nadmiarem sil, wraz 2z bezwzglednym i
dtugotrwalym oddaniem sie tworczosci wbrew przeszkodoms38 — obsesja moze
narodzi¢ sie na poziomie emocjonalnym, napedzana przez podwyzszony
nastrgj, a by¢ moze koncepcja Mihalya Csikszentmihalyia, opisujaca stan
y»na fali”, tak naprawde dotyczy mechaniki stanu obsesyjnego. Pojecie ,fali”
odnosi sie do wplywu wielu pozytywnych i intensywnych emocji (takich jak
podniecenie) na zachowanie, skutkujace kompetentnym i sprawnym
wykonywaniem czynnosci skomplikowanych, bez okazywania przy tym
znuzenia ani zniechecenia3®. Gdy artysta odpowiednio wywazy swoje
kompetencje wzgledem postawionych sobie wymagan, stan ,na fali” zostanie
przez niego osiagniety. Obsesja to stan, w ktéorym poczucie kontroli nad
elementami zadania jest pozadane za wszelka ceng¢, nawet kosztem czasu i

zdrowia.

Genialny instynkt na tropie absolutu
Problemy z koncentracja paradoksalnie doprowadzaja nieraz do skupienia

uwagi na czyms bardziej istotnym niz pierwotny przedmiot zainteresowania;

35 Fascynacje, specjalne zainteresowania, online: https://polskiautyzm.pl/fascynacje-
specjalne-zainteresowania/ [dostep: 2020.02.16]

36 E. Necka, wyd. cyt., s. 35.

37 Tamze, s. 86.

38 Tamze, s. 89.

39 Tamze.
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dzieki temu tworcy zyskuja mozliwosS¢ dostrzegania nietypowych analogii,
korzystajac z pozornie nieistotnych bodzcow?0. By¢ moze wlasnie tego typu
roztargnione postrzeganie Swiata inspiruje artystow do zglebiania tematow
metafizycznych.

Georg W. F. Hegel opracowatl pojecie ducha absolutnego, obecnego na
Swiecie, a konstytuowanego poprzez tozsamoS¢ wiedzy o sobie w sztuce,
filozofii i religii*!. Sztuka w tym kontekscie jest jego zmystowym przejawem.
Inny filozof — Friedrich W. J. Schelling, omawiajac posta¢ Boga i Absolutu,
okreslit go jako wiecznego bez ograniczen — nieskonczonos¢ rowna
wszechswiatowi*2. Czyz powielajace sie¢ produkty obsesji nie stanowig
metafory samopodobnej struktury wszechswiata? Rozwazania filozofow
inspiruja do tego, by postrzegac fraktalne formy w przyrodzie jako akty
boskiej ingerencji. Bohater powiesci psychologicznej Ptak nocy autorstwa
Susan Hill, wrazliwy i oblakany poeta, nieraz w paranoicznych napadach,
spogladajac na harmonijne formy platkéw Sniegu, mowil swojemu
przyjacielowi, ze swiat wokot niego uklada sie we wzor43. Zatem byc¢ moze
prace zloZone z iteracyjnych motywow, w skrupulatnym procesie obsesyjnej
medytacji, powstaja z natchnienia absolutem i, obnazajac go, niosa za sobag
metafizyczne wartosci, portretujac sam absolut. Przy takim rozpatrywaniu
obsesja daleka jest stygmatowi obtedu, zyskujac range oSwieconych
duchowych poszukiwan, a religijne fiksacje Edmunda Monsiela przytoczone
przez Kepinskiego** zyskuja nadrealny sens.

Warto spojrze¢ na sztuke obsesyjna jak na ucieleSnienie pewnych
rozwigzan interpretacyjnych sSwiata. Kazdy artysta jest w stanie tworzyc
jedynie na tyle, na ile zwiazany jest z absolutem, geniusz to boskosS¢ w
cztowieku; najbardziej produktywne jest zjawisko wigzania skonczonosci z

nieskonczonoscig*>. Chaos kompleksowo zawiera w sobie wzniostosc,

40 Tamze, s. 56.

41 Wikipedia, hasto: Georg Wilhelm Friedrich Hegel, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Georg Wilhelm_Friedrich_Hegel#Duch_absolutny [dostep:
2020.03.18]

42 F. W. J. Schelling, Filozofia sztuki, przel. K. Krzemieniowa, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 2015, s. 36-37.
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wielkoS¢, potege niepojeta dla ludzkiego umyshu, tym samym bedac
symbolem nieskonczonosci*t. Dilthey rowniez to zauwazyl: ,Geniusz jest
wynikajacym z energii i doskonatosci tego kompleksu [Zycia psychicznego]
spojrzeniem dostrzegajacym to, co istotne”7. Korzenie metafizyki
odnajdujemy w ludzkim wnetrzu#®. Pojecie geniusza w tym znaczeniu
stanowi synonim uzdolnionego artysty.

Obsesyjny tworca zdaje sie dostrzega¢ absolut-chaos na kazdym kroku,
pragnac za wszelka cene go ujarzmic, uporzadkowac; pojac caly wszechswiat
ludzkimi zmystami. Nieswiadomy odbiorca sztuki kompulsywnej moze
napotkac¢ problem z odczytaniem skumulowanych form i motywow, a moze
wlasnie takie kompulsywne nawarstwienie jest kluczem do ujrzenia ludzkim
okiem nieskonczonosci? By¢ moze warto jest postuchac Diltheya, ktory w
swoich filozoficzno-psychologicznych dywagacjach uznatl, Ze geniusz nie jest

patologia, ale doskonatoscia?°.

Sila konceptu; obrazy liczone

Tworczos¢ kompulsywna nie bywa pozbawiona pewnego zamyshu,
konceptu. Sztuka konceptualna moze stanowi¢ pewien racjonalny pomost
miedzy nieujarzmionym produktem obsesji a intelektualnym, starannie
przygotowanym projektem artystycznym. Ukazuje ona sam proces tworczy,
ale jej rezultaty nieraz przybieraja postac skumulowanych form jako
chociazby hiperbolizacja znaczenia. W sztuce obsesyjnej proces rowniez jest
wazny, dlatego moje zalozenia co do niej daja sie przepisa¢ na racjonalny
jezyk konceptualizmu: kompulsywny proces tworczy zawsze prowadzi do
realizacji dziela, czyli dzielo stanowi Swiadectwo specyficznych warunkow, w
jakich powstalo; bedac produktem obsesji, opowiada o niej, gdyz to ona
manifestuje sie w nim. Natomiast upatrzony przez ogarnietego obsesja
artyste motyw sam w sobie mozna uznac za jego osobista idee, koncept,

wedle ktorego tworzy - fiksacja staje sie tutaj po prostu mniej

46 Tamze, s. 140.

47 W. Dilthey, wyd. cyt., s. 10.
48 Tamze, s. 17.

49 Tamze, s. 9.
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uswiadomionym pomystem na dzieto. Konceptualizm jest takg kompulsywna

tworczoscia bez obecnosci chorobliwej obsesji.

il. 1. Roman Opatka, Detal 1-35327, 1965,

https:/ /zasoby.msl.org.pl/arts/view /495

Doskonalym przykltadem na obsesyjne poswiecenie sie przez artyste
konkretnemu konceptowi jest tworczos¢ Romana Opalki — program Opatka
1965/ 1- . Pierwszy obraz powstal z prozaicznej inspiracji®?; Detal — drobne

biale liczby, kolejno od 1 do 35 327, szczelnie pokrywajace czarne tlo plotna;

50 Z. Libera, Przewodnik po sztuce — Roman Opatka, online: https:/ /ninateka.pl/film /roman-
opalka-przewodnik-po-sztuce [dostep: 2020.04.12].
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jedynie preludium do dalszych dziatan (il. 1). Kolejne prace nawigzywaty do
pierwszego Detalu zapisami kolejnych liczb, stajac sie ponadczasowym
rejestrem diugich chwil Zycia artysty. Po pewnym czasie Opatka zamienit tto
na szare, a od 1972 z kazdym nastepnym plotnem rozjasnial je o jeden
procent, marzac o osiagnieciu wartosci siedmiu siodemek (7 777 777), gdy
zgodnie z jego wykalkulowanym systemem tlo obrazu byloby juz zupeinie
biale. W okresie podjecia decyzji o zmianie odcieni plocien artysta zaczal
rowniez wymawia¢ kazda kolejno zapisywana liczbe, rejestrujac swoéj gltos na
magnetofonie; dodatkowo do kazdego dokonczonego obrazu zataczal swoje
aktualne zdjecied!. Niestety, Smier¢ malarza w 2011 roku nie pozwolila mu
na dotarcie do celu, pozostawit jednak wystarczajaco wiele przemyslen, aby
moc zrozumieC jego kompletny zamyst. Wyliczenia zakonczyly sie na liczbie
okotlo 5 600 00052.

Idea catego projektu funkcjonuje jako konsekwentna filozofia. Roman
Opatka wierzyl, ze za zycia zdota dotrze¢ do siedmiu siédemek, iz jest to limit
jego wlasnego tempa wyliczania, ale tez pewien kres czasu dla kazdego
cztowieka. Z jego kalkulacji natomiast jasno wynikalo, Ze nigdy nie dotrze do
oSmiu O6semek (88 888 888), gdyz jest to fizycznie niemozliwe. Sama cyfra 8
wedhug jego systemu jest wyjatkowa, przypomina bowiem symbol
nieskonczonosci «, petle bez poczatku i konica, ale ktora jest poczatkiem i
koncem dla samej siebie®3. W celu zawarcia tej liczby w swoim projekcie,
artysta proponowal ekspozycje Detali na planie oktogonu. Zgodnie
z konceptem, o6sme plotno mialo pozostac puste, jako otwarte na reszte
nieskonczonosci.

Artystyczne dzialania Romana Opalki to obsesyjne dazenie do absolutu®4;
rejestr zmagan jednego czlowieka w obliczu wiecznosci. Opatka
kompulsywnie poswiecal swo0j czas, aby go zanotowac¢ i unieSmiertelnic.

Wyrzekt sie wlasnej egzystencji dla idei swej sztuki w celu okielznania oraz

51 Tamze.

52 M. Kitowska-Lysiak, Roman Opatka, online:https:/ /culture.pl/pl/tworca/roman-opalka
[dostep: 2020.04.12].

53 J. Jedlinski, Oktogon Opatki — ku nieskoriczonosci, online:

http:/ /magazyn.o.pl/2010/roman-opalka-oktogon-art-stations-foundation-jaromir-
jedlinski/# [dostep: 2020.04.12].
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uzmysltowienia ludziom tego, co niezmierzones>. Caly proces przypominajacy
asceze¢ dawal upust wielu emocjom towarzyszacym artysScie w trakcie
kontemplowania zycia i rozpamietywania Smierci®®. Odliczanie obecne na
ptotnach samo w sobie stato sie fabula, opowiescia o przemijajacym czasie i
walce z beznadziejnosScia istnienia. Malarz postrzegal liczby jako symbole
abstrakcji, ktora przeciez jest tez wiecznosS¢; zaadaptowal je jako swoj
osobisty kod. Tak ogromne przedsiewziecie wymagalo od niego zelaznej i
obsesyjnej dyscypliny. Zanim poswiecit sie¢ koncepcji przemijania,
we wczesniejszej pracy Chronome rowniez opowiadal o czasie — wowczas
probowal go porzadkowac, komponowaé¢ w powielanych formach. Detale
tworzyl juz swiadomy, Ze czas nie jest odwracalny®7.

Zabieg podazania ku bialemu thu plotna ukazuje nieosiagalnosc
nieskonczonosci, gdyz jest ona zbyt ogromna dla ludzkiego umystu. Biale
liczby zanikaja na jasnym tle, ale dalej tam sa, tak jak uplyw czasu nie
zawsze jest odczuwalny. Nagrany glos artysty dodatkowo przypomina o
obecnosci kolejnych liczb, a portretowe zdjecia — o stopniowym rozkladzie
ciata®8. Koncept biatego plotna wskazuje na absolut i wiecznosc, tak jak biel
zgodnie z fizyka koloru zawiera w sobie cale spektrum barw>9. Jest to
rowniez kolor czystosci, a biel zwienczajaca ludzki zywot (bedacy w
odcieniach szarosci) Sswiadczy o osiagnieciu katharsis. Opalka uwazal siebie
za ,anty-Syzyfa”, ktory swa 2zmudna praca doswiadcza wyzwolenia®9.
Wykroczyl nawet poza zwykly koncept, obok metafizycznych przemyslen
stawiajac takze emocje, wkladajac w prace czgstki siebie. Kompulsywna

dyscypling inteligentnie ujarzmial swoj lek.

Zycie uslane kropkami
Pojecie nieskoniczonosci nurtowalo rowniez Kusame Yayoi. Na poczatku jej

pobytu w Nowym Jorku powstawala jedna z jej najwazniejszych serii

55 Tamze.
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malarskich Nieskoriczone sieci (il. 2). Jak zostalo wczesniej powiedziane,
Kusama cierpiala na chorobe psychiczna, niemal calymi dniami pracowala
nad Nieskoriczonymi sieciami, z krotkimi przerwami na jedzenie; na czarnym
tle szczelnie malowala biate kropki, wypelniajac tym jednym motywem
mnostwo duzych ptocien. Cala jej pracownia pelna byla tego typu obrazow, a
kompulsywnego powtarzania motywu kropek nie ograniczata ich
powierzchnia, gdyz Kusama, jakby w transie, wedle rytualnego zapamie¢tania,
kropkami zaczeta pokrywac rowniez podlogi, Sciany i meble, konczac nawet
na swym ciele®l. Nie byt to pierwszy raz, gdy artystka dala sie poniesc¢ fali
obsesji. Podczas studiow zamykala sie¢ w swym wynajmowanym pokoju i na
granicy obledu malowala niezliczone przedstawienia dyni®2. Cala soba
angazowala sie¢ w tworczosc. Natomiast znacznie pozniej, u schyltku lat 70., z

maniakalnym uporem napisata swoja pierwsza powies¢ w ciagu dwoch dni®3.

i

il. 2. Yayoi Kusama, artystka i Nieskoriczone sieci, 1961,

https://improvisedlife.com/2013/11/21 /yayoi-kusamas-life-innovating-reinventing

61 P. Pachciarek, wyd. cyt., s. 31.
62 Tamze, s. 17.
63 Tamze, s. 71.



30

il. 3. Yayoi Kusama, Pokdj luster z wystawy ,,MitoSc¢ jest wieczna”, 1966,
https://www.pinterest.es /pin/104145810117501093/

Na podstawie Nieskoriczonych sieci mozna zrozumieC zarowno
wczesniejsze, jak i dalsze postepowanie artystki, poniewaz motyw kropek
bezustannie powtarzala przed i po tym dziele, w réznych niezwyklych
postaciach. Swa psychosomatyczna sztuka zwalczala ogarniajacy ja lek.
Mozna doszukiwacC sie genezy jej tworczosci w pewnym wewnetrznym
przymusie, ktory nakazywatl jej obsesyjna multiplikacje kropek. Zmagajac sie
z tym, co napawalto ja strachem, dotykata wrazliwej tkanki wszechswiata.
Jak sama mowila, starala sie rozproszy¢ mrok Swiata, aby dotrze¢ do
uwodzacego ja blasku®4; we wspomnieniach z dziecinstwa opowiadata o
nieskonczonej sieci, w ktorej czuje sie zaplatana z powodu swoich problemow
psychicznych i odrealnionej percepcji®®. Te Swiadectwa stanowig kolejna
egzemplifikacje powiazania tworczosci obsesyjnej 2z metafizycznymi
instynktami. Kusama jasno daje do zrozumienia swoja kreatywna postawa,
ze odczula absolut i poprzez sttoczona multiplikacje kropek ukazuje wtasnie
nieskonczonosc — tak jak ja sama dostrzega. Chaos obecny w umysle dzieki

j€j zdolnosciom nabiera zrozumialej w ludzkim jezyku postaci, gdyz odbiorcy

64 Tamze, s. 23.
65 Tamze, s. 14.
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jej prac doswiadczaja poczucia zdezorientowania — podobnego mysleniu o
samej nieskonczonosci (il. 3). Kusama skupila sie na przestrzeni
wszechswiata, analogicznie do czasowego postrzegania go przez Opatke.
Artystka jest rowniez przykladem tworcy, ktory obral sobie swoj wlasny
symbol i obsesyjnie go kultywowal. Autoterapia i refleksyjnosc przyswiecaly
jej poczynaniom w kazdym momencie. Poza problematyka egzystencji
Kusama probowala rowniez zmierzyC sie z pojeciami miltosci, erotyki i
wolnosci, wydobywajac swa wewnetrzna seksualna obsesje. Jako artystka
osiagnela wielki sukces, zdotala wyrobi¢ wlasna marke, rozpoznawalna na
calym sSwiecie. Pozostaje przykladem genialnej awangardy, a to wszystko
dzieki temu, ze mimo zmagan z problemami psychicznymi nie probowata

sthumic swej obsesji, lecz pozwolila jej poprowadzic ja droga wlasnej sztuki.

Koty ornamentalne

Choroba psychiczna, jak niejednokrotnie weryfikuje to zycie, nie kazdemu
obsesyjnemu tworcy moze sprzyjac. Przykladem stopniowej dezintegracji
osobowosci artysty jest los brytyjskiego ilustratora Louisa Waina, ktorego
dystynktywnym motywem w tworczosci byty koty. Tworzyt mnostwo ilustracji
przedstawiajacych antropomorficzne koty w trakcie wykonywania ludzkich
czynnosci. Przez 30 lat pracowal niczym tytan pracy i mimo wielu problemow
zyskal popularnos¢ wtasnie dzieki swej mitosci do kotow®©6.

Wraz z uplywem czasu Wain zaczal przejawiaC coraz bardziej dziwne
zachowanie iogolne objawy choroby psychicznej. Wedlug jednej z teorii,
uaktywnila sie u niego schizofrenia w wyniku zarazenia toksoplazmoza od
ulubionych kotéw. Owcze$nie nie postawiono mu jednoznacznej diagnozy,
natomiast dla bezpieczenstwa wlasnego i jego bliskich w 1924 roku
umieszczono go w szpitalu psychiatrycznym. Prawdopodobnie zaburzenia
mogly by¢ u niego dziedziczne, gdyz jedna z jego siostr takze chorowata®’. W
trakcie hospitalizacji dalej tworzyl obrazy z kotami i zyskal wsparcie swoich

dziatan; po paru latach przeniesiono go do lepszego szpitala z dobrymi

66 Wikipedia, haslo: Louis Wain, online: https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Wain [dostep:
2020.04.13].
67 Tamze.
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warunkami, dostepem do ogrodu i obecnej w nim gromady kotow. W tak

spokojnym otoczeniu spedzil ostatnie pietnascie lat zycia®8.

il. 4. Louis Wain, Shortears began and sung a solo. Then all the cats joined and sung the
chorus too madame’s satisfaction, 1886,

https:/ /illustrationchronicles.com/Cute-Cats-and-Psychedelia-The-Tragic-Life-of-Louis-

Wain

Koty definitywnie mozna uznac¢ za totalny motyw przewodni obsesyjnej
tworczosci Waina. Oprocz ilustracji stworzyt takze ceramiczne rzezby kotow
nawigzujace stylistyka do kubizmu®9. Istotnym elementem jego dziatan sa
najpozniejsze prace, ktore powstaly juz za czasow choroby psychicznej i
stanowia pewnego rodzaju zapis kondycji zdrowia Waina, jak uwazaja
badacze, sklaniajac si¢ do okreslania schizofrenii jako jego przypadlosci.
Wczesne koty na ilustracjach tego artysty prezentowaly sie stosunkowo
normalnie nawet w najbardziej ucztowieczonych sytuacjach (il. 4). Z czasem
ich postaci ulegaly coraz wiekszej dezintegracji niczym metafora tego, co

dzialo sie z jego umyslem. Puszyste kocie sylwetki na kolejnych pracach

68 Tamze.
69 Tamze.
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zanikaly w  niepokojacych, wrecz psychodelicznych ornamentach,
przywodzacych na mysl wzory na tapetach lub fraktalne struktury. Wain
naduzywal jaskrawych kolorow, przemieniajac sympatyczne kocieta w
zlowieszczo abstrakcyjne formy. Niektore obrazy sa tak szczelnie wypelnione
ornamentem, ze z trudem mozna w nich doszukac sie zarysu kota. Na
innych stosunkowo zwyczajne stworzenia widnialy na wzorzystych ttach.
Wlasnie te formalne zmiany moga byc¢ kojarzone z charakterystyka
schizofrenicznej ekspresji plastycznej, ktora prowokuje tak szczegélowe
prace. Aczkolwiek, biorac pod uwage coraz wieksza wiedze w dziedzinach

psychologii i psychiatrii,

il. 5. Louis Wain, Bez tytulu, ok. 1920,
https://flashbak.com/louis-wain-cats-403104/

nie wszyscy zgadzaja si¢ z obecnoscia schizofrenii u Waina. Na poczatku XXI
wieku Michael Fitzgerald, doktor psychiatrii, w odpowiedzi na pewien artykutl
dotyczacy artysty zanegowat te teorie, analizujac bowiem warsztatowe cechy

pozniejszych prac Waina, nie dostrzegl typowych dla rozpadu osobowosci
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ubytkow w jego zdolnosciach manualnych?0. Oceniajac przypadek Waina
z perspektywy jego biografii, Fitzgerald zdiagnozowal u niego zespot
Aspergera, wszakze niektore zachowania w spektrum autyzmu moga byc
mylone z objawami schizofrenii’l. Twoérczos¢ Louisa Waina po dzis dzien
budzi spor wsrod specjalistow. Niektorzy widza w nim dojrzalego
eksperymentatora, ktéorego psychiczne problemy pobudzaly do poszukiwan
nowego, abstrakcyjnego stylu’?; w ornamentyce rozpoznaja wzory haftow,
ktore Wain mogl przywolywac ze wspomnien z dziecinstwa — jego rodzice
zajmowali si¢ haftem?3 (il. 5).

Ostatecznie diagnoza artysty nie jest potrzebna, aby potwierdzic¢ teze,
ze Wain byl obsesyjnym tworca, skupiajacym si¢ na przedstawianiu kotow i,
pozniej, ornamentow. Tworzenie ilustracji z ulubionym stworzeniem
rozpoczeto sie, gdy umierala jego zona. By¢ moze cala dalsza tworczosc
shuzyla rozpamietywaniu i pielegnowaniu wspomnien kroétkiej, ale waznej
milosci dla Waina, umozliwiajac mu przezwyciezenie traumy po stracie. Koty
zostaly wystarczajaco ciepto przyjete przez odbiorcow, aby ilustrator mogt
wyzyC z tworczosci, na reszte zycia zapewniajac sobie poczucie
bezpieczenstwa w obecnosci tego motywu. Frywolne kotki dodawaly koloru
jego smutnemu losowi. Ten przyklad potwierdza to, jak obsesyjna tworczosc
sprzezona jest z podstawowymi mechanizmami rzadzacymi ludzka psychika,

tym samym zyskujac realnos¢ i uzasadnienie.
O kontroli nad obsesja
Sztuka nieprofesjonalna pozostawia szerokie pole do interpretacji. Dzieki

rozwojowi humanitarnej psychiatrii i zmniejszeniu akademickich restrykcji

w XX wieku odbiorcy zyskali wglad do fascynujacych prac pacjentow szpitali
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psychiatrycznych, a tworczos¢ tychze pacjentow moze by¢é nalezycie
doceniana. Przed inicjatywa Prinzhorna to Marcel Réja badal tworczosc
podopiecznych szpitali psychiatrycznych, oceniajac sklonnos¢ do repetycji
jako tendencje demaskujaca brak doswiadczenia plastycznego tworcow,
ktorzy powielali jedne motywy, aby uniknac¢ innych bardziej zlozonych,
skomplikowanych ksztaltow, jakich nie potrafili narysowac; ta tendencja
jakby wyprzedzala sam kreatywny proces jako pewien zabieg stylistyczny”4. Z
tej teorii mogloby wynikaé, ze nawet ciezko chory pacjent w procesie
tworzenia bylby w stanie Swiadomie czerpac z zaplanowanego zamystu, co

w ostatecznosci jednak nie jest takie pewne.

il. 6. Emma Hauck, List do meza, ok. 1910,

https:/ /www.outsiderartfair.com/fr/artistes /emma-hauck

74 C. Fol, More than obsession, Raw Vision Magazine #60, 2007, s. 33.
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Emma Hauck nigdy nie byla artystka, mimo to obecnie uznawana jest za
jeden z ciekawszych przypadkow sztuki nieprofesjonalnej w zbiorach kolekcji
Priznhorna. W trakcie pobytu w Uniwersyteckiej Klinice Psychiatrycznej w
Heidelbergu ogarnieta rozpacza kobieta obsesyjnie pisala listy do swojego
meza, zlozone ze stow ,przybadz”, ,przybadz, ukochany” (il. 6). Stowa te
szczelnie pokrywaja cale kartki, formujac zageszczone kolumny. Nachodzac
na siebie raz po raz, staja sie¢ niemal nieczytelne’>. Rozplyniete w gaszczu
slowa skladaja sie na specyficzna strukture, przywodzaca na mysl
konsekwentna abstrakcje. Autorka napisata niezliczona iloS¢ tego typu
listow, wygladajacych identycznie pod wzgledami formalnymi. Powtarzajace
sie stowa poteguja odbior poczucia osamotnienia; repetycja w tym przypadku
manifestuje krzyk desperacji Emmy Hauck, pochlonietej przez obsesje swego
oderwanego od rzeczywistosci umyshu. Ewidentnie nie byl to kontrolowany
akt tworczy z jej strony; automatycznie powtarzata slowa w celu zaklecia
rzeczywistosci w rytuale samospelniajacej sie przepowiedni. Czysta rozpacz
Hauck przekula jej nieswiadoma intencje w dziela sztuki obsesyjne;.
Dramatyzmu tej historii dodaje fakt, ze listy nigdy nie zostaly wystane, a maz
po nia nie wrocil; kobieta doczekala kresu swych dni w szpitalnych murach.
Przeciwwage dla niekontrolowanych kreacji Hauck stanowig rysunki innego
pacjenta, Adolfa Wbolfliego. Przebywajac w Klinice Waldau w Bernie,
niespodziewanie zaczal rysowac’¢. I znowu jego proces tworczy przebiegal na
tyle kompulsywnie, ze zwienczany byt rysunkami zloZonymi z licznych detali,
catkowicie pokrywajacych powierzchnie kartek (il. 7) Wedlug relacji doktora
Morgenthalera z Waldau, WOolfli tworzyl tak intensywnie, ze zuzywat
otrzymywane otowki w ciagu dwoch dni, czesto korzystal =z
kilkumilimetrowych ogryzkoéw otowka, ktore mu pozostawaly, w skupieniu
trzymajac je miedzy opuszkami palcow. Szukatl wszelkich sposobow na
zdobycie materialow potrzebnych mu w tworzeniu, m.in. handlujac z innymi

pacjentami iopiekunami. Cate pudelko kredek takze nie na dlugo mu

75 Emma Hauck, online: https://www.outsiderartfair.com/fr/artistes/emma-hauck [dostep:
2020.04.19].
76 Adolf Wolfli, online: https://www.wikiart.org/en/adolf-wolfli [dostep: 2020.04.19].
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il. 7. Adolf Wolfli, ilustracja, ok. 1910, https://alchetron.com/Adolf-Wolfli

wystarczalo”’. Jego prace zawieraly zmysSlone partytury muzyczne, ktoére
potrafil wykonywac¢ na papierowej trgbce. Obsesyjny proces towarzyszyl
konceptualistycznemu podejsciu do snucia historii. Wo6lfli stworzyt wizualna,
na wpotl biograficzng opowies¢ o monumentalnych rozmiarach — w jej sktad
wchodzi ponad dwadziescia pieC tysiecy stron i tysiac szesScset ilustracji’s.
Artysta zdawal sie¢ panowac¢ nad swoim procesem tworczym pomimo
zaburzonego stanu psychicznego. Jego kompulsywna tworczos¢ sprzezona
jest Scisle z konceptem jego wyobrazni. Stworzyl wlasny swiat, przypisujac
sobie przywodcze, wznioste tytuly, prawdopodobnie tym samym sSwiadomie

kompensujac sobie krzywdy zaznane we wczesnym etapie zycia. Z

77 Tamze.
78 Tamze.
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wykorzystaniem  najbardziej podstawowych  narzedzi  otoczyt @ sie

niezawodnymi produktami swoich wizji.

il. 8. Ana Pérez Ventura, Proces tworczy Do M a/d n° 1, 2013,

http:/ /art.anaperezventura.com/pinturadigital/

Obsesja spotyka sie z muzyka rowniez u wspolczesnej artystki
hiszpanskiego pochodzenia, Any Pérez Ventury. Wyksztalcona zarowno pod
katem sztuk pieknych, jak i muzycznym, wykorzystuje swoje doswiadczenie z
cwiczen gry na pianinie. Na swoj sposob docieka istoty obsesji skrytej w
zmudnym procesie rozwoju muzyka, bada relacje czasu i przestrzeni oparte
na repetytywnosci. Powtarzalnos¢ obecna w sztuce jest jak gra na pianinie —

wymagana jest konsekwentna praktyka, polegajaca na wielokrotnym
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powtarzaniu wykonywanego utworu, aby udoskonala¢ swoéj warsztat;
powtarzalnos¢ jest nieodlaczna czescia Zycia muzyka”°.

Owocami pracy Ventury sa etiudy muzyczne oraz wielobarwne ,obsesyjne
obrazy”, zlozone z licznych plam i wijacych sie petli. Artystka rejestruje
skrupulatne nanoszenie na plétno lub arkusze papieru elementu za
elementem, otrzymujac abstrakcyjne formy zloZzone z nakladajacych sie¢ na
siebie ksztaltow (il. 8). Kazdy obraz jest symbolicznym ujeciem praktyki
muzycznej, obsesyjnego dazenia do perfekcji, cierpliwej nauki. Kolejne
wykonania utworow sa lepsze od poprzednich. Dla pianistki muzyka stanowi
sedno egzystencji, nadaje kolor rzeczywistosci, dlatego jej prace wibruja od
barw, wypelniajac kazda wolna przestrzen. Ventura opracowala wtasny
system tego swoistego studium obsesji. Korzystajac z wiedzy, czym moze byc¢
sztuka kompulsywna, z premedytacja wykorzystuje ja jako jezyk swojej

analizy; udowadnia, ze nad obsesja mozna panowac.

Zakonczenie

Jezyk obledu, jakim jest tworczos¢ obsesyjna, nie ogranicza sie jedynie do
pacjentow szpitali psychiatrycznych. Sklonnos¢ ludzka do kompulsywnej
kreacji okazuje sie nie tak irracjonalna, jak mogloby sie z poczatku wydawac.
U jej podstaw leza zlozone mechanizmy w umysle czlowieka. Moze pelnic
terapeutyczne funkcje regulacji uczuc¢ i medytacji. Miesci sie¢ w ramach
wspolczesnej wiedzy o psychologii tworczosci, sama w sobie nie stanowiac
anomalii. Jest w niej pewne szalenstwo, typowe dla sztuki w ogole,
aczkolwiek intrygujace ze wzgledow formalnych. Witasciwie kompulsywna
kreacja jest uzyteczna dla funkcjonowania sztuki, gdyz otwiera nowe
mozliwosci. Dzigki swojej charakterystyce staje sie¢ zauwazalna i lamie
sztywne konwencje, zwracajac uwage srodowiska krytycznego. Bez pewnych
regul rzadzacych obsesja specjalisci nie zwrociliby tak wczesnie uwagi na
tworczos¢  pacjentow  psychiatrycznych ani nie doceniali sztuki
nieprofesjonalnej. Ekspresja plastyczna dostarcza wiedzy o psychice,

ulatwiajac chociazby diagnoze i leczenie.

79 A. Pérez Ventura, Bio, online: http://art.anaperezventura.com/bio/ [dostep: 2020.04.19].



40

Stan obsesyjnego natchnienia jest niczym impuls geniuszu, motywujac do
zglebiania sekretow egzystencji. Kompulsywne tworzenie niejednokrotnie
pozwala na ujecie natloku mysli w plastycznym jezyku ekspresji. Moze
obnazac talent, kreatywnosS¢, nieszablonowe myslenie dysfunkcyjnego
umystu lub shuzy¢ jako specyficzne narzedzie dla konceptualistow,
pragnacych zwroci¢c uwage na problemy nurtujace ludzkos¢. Obsesja
doskonale sprawdza sie w przedstawieniach watkow metafizycznych. Moze
by¢ w pelni przemyslanym przedsiewzieciem bazujacym na dystynktywnych
znakach i dyscyplinie, ale tez przejawia si¢ nieSwiadomie, intuicyjnie, jako
przejaw wewnetrznych problemow.

Podsumowujac, zjawisko obsesji w sztuce jest wielopostaciowa odmiang
ekspresji plastycznej. Z wykorzystaniem teorii z dziedziny psychologii
tworczosci mozliwe jest wykazanie powiazan miedzy pozornie réznymi
przykladami tworczosci kompulsywnej. Nawet najbardziej niesamowite
przypadki moga nies¢ za soba uniwersalne wartosci, tozsame z wiekszymi
osiagnieciami artystycznymi. Warto przygladac sie niekonwencjonalnej pracy
tworcow i probowac zrozumiec ich, zdawaloby sie, irracjonalne rozwiazania
stylistyczne, gdyz wszystko to sklada sie na wciaz postepujaca ewolucje
ludzkiej kultury i poszerza horyzonty percepcji.
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Marianna Lis

Wedrowki Panjiego

Istnieje wiele wersji opowiesci o przygodach ksiecia Panjiego i jego
ukochanej, ksiezniczki Candra Kirany (nazywanej tez Dewi Sekartaji). I
chociaz badacze do dzisiaj spieraja sie, kim byl Panji (czy istnial?, czy Panji
to jego imie, czy jedynie tytul?), to, jak mozna odczytac ze Sladow
zachowanych na reliefach jawajskich swiatyn, na malowanych zwojach
wykorzystywanych w spektaklach wayang beber, maskach zakladanych
przez tancerzy na Jawie i Bali czy rekopisach zapisanych w przynajmniej
dwunastu jezykach i znajdujacych sie¢ w bibliotekach m.in. w Indonezji,
Malezji, Kambodzy, Holandii i Wielkiej Brytaniil, historia jego wedrowki byla
i jest jedna z najpopularniejszych opowiesci Azji Poludniowo-Wschodnie;.
Opowiesci, ktora narodzila sie najprawdopodobniej w okresie Majapahit? na
wschodnich krancach Jawy i ktora stanowi nie tylko swiadectwo Swietnosci
jawajskiej literatury tego okresu, ale ktora tez, z czasem, za pomoca
przekazow ustnych i roznych form teatralnych i widowiskowych, dzieki
kupcom i zeglarzom, rozprzestrzenita sie na terenach, na ktorych rozciagaly
sie¢ polityczne, ekonomiczne i kulturowe wplywy Majapahit. Jej rola zostata
okreslona przez Adriana Vickersa mianem ,cywilizacji Panjiego w Azji
Poludniowo-Wschodniej”®, co najlepiej pokazuje wage, jaka odegrala w
rozwoju kultury tego obszaru swiata. Na Jawie zas ,historia Panjiego rosla,
rozwijala sie i byla uzupelniania przez rozne aspekty innych kultur.

Pomagata tworzy¢ wartosci, normy, zwyczaje, tradycje, Swiatopoglad czy

1 Panji Tales Manuscripts. UNESCO,

https://en.unesco.org/memoryoftheworld /registry/515 [dostep: 20.01.2022].

2 Majapahit — hinduistyczno-buddyjskie krélestwo zatozone w 1293 roku we wschodniej
Jawie przez Raden Wijaya, ktore szybko stalo sie najpotezniejszym mocarstwem w historii
Jawy, z wladzg rozciagajaca sie na terenie calej wspoélczesnej Indonezji oraz Malezji.
Przetrwalo do XVI wieku.

3 Panji Tales Manuscripts. UNESCO,

https://en.unesco.org/memoryoftheworld /registry /515 [dostep: 20.01.2022].
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kosmologie, a nawet system wierzen calej spotecznosci, przyczyniajac sie do
powstania cywilizacji na Jawie”.

WiekszoS¢ opowiesci o Panjim i Candra Kiranie opiera si¢ na
stosunkowo  prostym = schemacie: rozlaka ukochanych -  dlugie
poszukiwania/wedrowka najezona przeszkodami (tu m.in. rozmaite
metamorfozy glownych bohaterow, takie jak zmiany imion, wygladu czy
podszywanie sie pod kogos innego, przygody milosne, walki, nadprzyrodzone
zjawiska i postaci) — pojednanie prowadzace do szczesliwego zakonczenia.
Jednak sposrod wielu tematow podejmowanych w cyklu opowiesci o Panjim,
jeden wydaje sie szczegolnie ciekawy — to kwestia wedrowki rozumianej jako
droga do samopoznania. Wedrowki, w czasie ktorej bohater poznaje
filozoficzne i moralne zasady, ktorymi powinien kierowac sie w zyciu.

Wedrowki, ktora pozwoli mu odkry¢ i okreslic swojq tozsamosc.

Tradycja wayang beber

Jednym z najstarszych zachowanych swiadectw wedrowki Panjiego,
poza sSwiatynnymi reliefami® i manuskryptami, sa zwoje wayang beber® —
jednej z najstarszych form wayangu (tradycyjnego teatru jawajskiego),
laczacej narracje z obrazem. I chociaz istniejace do dzisiaj zwoje pokazywane
sa niezwykle rzadko, to spektakle wygladaja podobnie do tego, jak opisat je w
XV wieku przebywajacy na dworze krolestwa Majapahit chinski podroznik i
sekretarz dynastii Ming, zyjacy w latach 1380-1460 Ma Huan:

Spotyka sie tam ludzi, ktorzy maluja na papierze ludzi, ptaki, zwierzeta,
owady itd. Papier przypomina zwdj umocowany miedzy dwoma drewnianymi
rolkami wysokimi na trzy stopy... Czlowiek kuca na ziemi i umieszcza obraz
przed soba, rozwijajac jedna czesc za drugg i zwracajac je ku widzom, udziela

im na glos, w ich jezyku, wyjasnien dotyczacych kazdej czesci. Publicznos¢

4 A. M. Sawega, Merenungkan Mata Rantai Kebudayaan yang "Hilang", [w:] Wayang Beber.
Antara Inspirasi dan Transformasi [katalog wystawy], Surakarta 2013, s. 11.

5 Wiecej o reliefach w ksiazce: L. Kieven, Following the cap-figure in Majapahit temple reliefs;
A new look at the religious function of East Javanese temples, 14th and 15th centuries,
Leiden-Boston 2013.

6 ,Wayang beber znaczy dostownie wayang, ktéry mozna rozwinac i opisa¢ jako malowidlo”.
R. M. Moerdowo, Wayang: Its Significance in Indonesian Society, Jakarta 1982, s. 19.
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siedzi dookota niego i shucha, smieje sie¢ lub placze, w zaleznosci od tego, co

opowiada’?.
Repertuar uzywany w spektaklach wayang beber poczatkowo byl oparty,
podobnie jak repertuar tradycyjnego jawajskiego teatru cieni wayang kulit,
na historiach zaczerpnietych z Mahabharaty i Ramajany. Z czasem jednak,
najprawdopodobniej w schylkowym okresie Majapahit lub po jego upadku,
historie te zastgpiono repertuarem gedhog opowiadajacym o dziejach
Panjiego i Candra Kirany/Dewi Sekartaji. Kazda z historii pokazywanych w
tradycyjnych przedstawieniach wayang beber rozpisana jest na szeS¢ zwojow

nazywanych gulungan, a kazdy ze zwojow sklada si¢ z czterech scen-obrazow

metrowej dtugosci okreslanych mianem jagong.

il. 1. Wayang beber Pacitan, lakon Joko Kembang Kuning, zw0j z kolekcji Institut Seni
Indonesia [Instytutu Sztuki Indonezyjskiej] w Surakarcie, Surakarta, 12.03.2011, fot.

Marianna Lis

7 B. R. O'G. Anderson, The Last Picture Show: Wayang Beber, [w:] Proceedings of the
Conference on Modern Indonesian Literature, ed. J. Taylor i in., Madison 1974, s. 34.
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Istniejace do dzisiaj najstarsze zbiory zwojow znajduja sie we wsi
Gedompol (okreg Karangtalun w rejonie Donorojo) w Pacitan® i we wsi
Bejiharjo (okreg Gelaran) w Wonosari, lezacym w regencji Gunung Kidul®.
Zwoje z Pacitan przedstawiaja lakon (opowiesc) zatytulowany Joko Kembang
Kuning opowiadajacy o poszukiwaniach Dewi Sekartaji przez pragnacego ja
poslubi¢ Panjiego (il.1). Wedlug tradycji zostaly one przekazane przez
ostatniego z wladcow Majapahit Prabu Brawijaye V dalangowi (lalkarzowi) Ki
Tawang Alunowi, ktéry zapoczatkowal dynastie dalangéw wayang beber.
Kolejni mescy potomkowie Ki Tawanga przejmowali rodzinne dziedzictwo
(pusaka), jakim staly sie zwoje wayang beber. Bardziej prawdopodobne
wydaje sie jednak, ze wykonanie zwojow zostalo zlecone dopiero podczas
panowania Sri Susuhunana Amangkurata II (1677-1703), o czym moze
Swiadczy¢ znajdujacy sie na czwartym obrazie pierwszego zwoju chronostych
wskazujacy 1692 rok. Od poczatku istnienia pokazywano je podczas
spektakli wystawianych z okazji Swiat i wydarzen waznych dla lokalnej
publicznosci, jak i z okazji uroczystosci w patacu sultanskim w Surakarcie i
innych indonezyjskich miastach. W 2010 roku zmarli dwaj ostatni
dalangowie z rodu majacego swoje korzenie jeszcze w czasach Majapahit:
ojciec Ki Sarnen Gunacarita ijego syn, trzynasty z dynastii, Ki Mardi
Gunautama nazywany rowniez Soemardim!0. Obecnie trwa spor pomiedzy
dwoma rodzinami dalangéow — dalangiem Teha Tri Hartanto z Gedompol i
dalangiem Supani Guno Darmo z Dilem o to, kogo powinno si¢ uznac za
prawowitego spadkobierce i kontynuatora tradycjill.

Na zwojach wayang beber pochodzacych z Wonosari!2, datowanych na
okolo 1735 rok, przedstawiona jest historia Remeng Mangunjaya,
opowiadajaca o medytacji Panjiego. Zwoje wayang beber z Pacitan i Wonosari

roznia sie nie tylko namalowanymi na nich lakonami. Daly one rowniez

8 Pacitan — okreg administracyjny potozony we Jawie Wschodniej, tuz przy granicy z Jawa
Srodkowa.

9 Gunung Kidul - okreg administracyjny potozony w poludniowo-wschodniej czesci prowincji
specjalnej Yogyakarta.

10 1. Setiyawan, Wayang Beber, Bertahan 13 Generasi, [w:] Wayang Beber. Antara
Inspirasi..., s. 175-177.

11 M. Pretkovié, T. Skrinjari¢, Reviving Javanese Picture Scroll Theatre. Ozivljavajuéi javansko
kazaliste svitaka, ,Entoloska tribina” 2017, vol. 47, nr. 40, s. 204-205.

12 Zwoje znajduja sie obecnie w posiadaniu rodziny Wisto Utomo.
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il. 2 Wayang beber Pacitan, lakon Joko Kembang Kuning, zwdéj z kolekcji Institut
Seni Indonesia [Instytutu Sztuki Indonezyjskiej] w Surakarcie, Surakarta,

12.03.2011, fot. Marianna Lis

poczatek dwom stylom malowania wayang beber i specjalnej technice
malarskiej nazywanej sungging. Charakteryzuje si¢ ona trojstopniowym
przechodzeniem od najciemniejszego do najjasniejszego odcienia danego
koloru przy rysowaniu konturéw postaci i ich strojow oraz ornamentow
wypelniajacych zw0j. Technika ta wymaga duzej precyzji od malujacego, gdyz
wypelniajace kazdy z obrazow wzory sa nie mniej skomplikowane i ztozone
od wzorow wypelniajacych lalki teatru cieni wayang kulit!3. Zwoje z Pacitan
cechuje duza dbalos¢ o szczegély. Ich tlo wypelnione jest nie tylko
postaciami drugoplanowymi, ale tez bogato zdobione ornamentami,
pokrywajacymi cala powierzchnie zwoju (il. 2). Zwoje z Wonosari zawieraja
wiele wolnej przestrzeni i koncentrujgq sie jedynie na glownych bohaterach
opowiesci. Tradycyjne zwoje wykonywano na specjalnie przygotowanym

ptotnie lub papierze daluang wykonywanym ze sprasowanej wiloknistej kory

13 B. Suharyono, Wayang Beber Wonosari, Wonogiri 2005, s. 2.
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morwy papierowej. Do malowania uzywano jedynie naturalnych barwnikow,
pozyskiwanych m.in. z lisci indygowca czy drewna chlebowca. Odpowiedni

dobor barw byl rownie wazny, jak prawidlowa kompozycja poszczegolnych

obrazow i catych zwojow. (il. 3)

il. 3. Wayang beber Wonosari, 09.03.2011, fot. Sigit Pamungkas

Wayang Berber Welingan

Wayang beber przez dlugi czas uwazany byl za sztuke wymarlg —
odrodzenie zainteresowania ta forma wayangu nastapito dopiero na poczatku
XXI wieku. Jednym z tworcow, ktorzy nie tylko postanowili przywrécicé
pamiecC o zaginionej tradycji, ale tez zreinterpretowac historie¢ Panjiego, jest
Anthony Sastrowijoyo (Muhammad Sulthoni Sastrowijoyo/Mas Konde),
tworca powstatego w 2012 roku Wayang Beber Welingan, laczacego tradycje
wayang beber z tradycja batiku. Welingan jest skrotem od wayang edukasi

lingkungan (wayang zajmujacy sie edukacja regionalna/ekologiczna), co
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wskazuje na glowne zalozenie autora: rozpowszechnianie i popularyzowanie
wiedzy na temat tradycyjnej kultury oraz wartosci filozoficznych

ksztaltujacych jawajska tozsamosé. (il. 4)

il. 4. Wayang Beber Welingan, fot. Anthony Sastrowijoyo

Wayang  Beber Welingan  proponuje widzom = wspolczesna
reinterpretacje historii Panjiego przelozona na jezyk wayangu i batiku, w
ktorej gtowny bohater, Joko Weling!4, podczas swojej wedrowki poznaje nie
tylko wartosci wywiedzione z tradycji filozofii jawajskiej, ale tez uczy sie
rozpoznawania i odczytywania ukrytych znaczen i symboli zakodowanych w
alfabecie jawajskim. Zmagania Joko i jego wewnetrzna walka, maja doprowadzi¢

do osiagniecia madrosci i poznania.

14 Tmie znaczace w jezyku jawajskim, oznacza mlodzienca, ktéry przynosi informacije,
zachowuje pamieé¢. Joko Weling w opowieSci ma charakter dobry i cnotliwy, odznacza sie
sprawiedliwoscia i odwaga w obliczu losu, pielegnuje ludzi i Srodowisko naturalne.
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W krolestwie Sidaluhurl®, podczas rozmowy jego wysokosSci Semen Rama
Sedangl® zkrolowa Ratu Ratihl?, zjawia sie ich syn Semen Ageng!s,
spadkobierca tronu. W czasie niedawnych medytacji zrozumial, ze by stac sie
w przyszlosci wladca madrym i sprawiedliwym, a takze poteznym i
rozumiejacym potrzeby swoich ludzi, musi najpierw udac si¢ w podroz, ktora
pozwolitaby mu na zdobycie wiedzy i doswiadczenia niezbednego do
sprawowania wladzy. Krol wzywa wiec swojego doradce, Sang Mahaguru
Jolawel9, nauczyciela Semen Agenga. Medrzec radzi, by mtody dziedzic udat
sie na poszukiwana dziedzictwa Pusaka Jagad?0, ktore przyniesie spokéj w
krolestwie, po czym przekazuje mu rodzinna pamigtke w formie cakra
(dysku) nazwang Hanacaraka. Nazwa Hanacaraka wywodzi sie¢ od pieciu
pierwszych liter jawajskiego alfabetu — kazda z sylab moze zostac rozwinieta
w stowo?!. Hanacaraka moze oznaczac¢ cztowieka, ktérego ciatlo po urodzeniu
jest nagie, a dusza czysta, uczciwa. By moc myslec, czué i pracowaé¢ musimy
zachowac pierwotnag czystosc¢, uczciwosc. Druga interpretacja mowi o tym, ze
cztowiek po urodzeniu jest nagi, ma jedynie potencjal. Wrodzony potencjat
moze rozwijaC dzieki umystowi i sercu, ktore sprawuja nadzor nad trzecim
elementem - cialem. Ow potencjal Joko bedzie rozwijal podczas swojej
wedrowki w trakcie spotkan z kolejnymi nauczycielami, od ktorych dostanie
narzedzia niezbedne do odszukania Pusaka Jagad.

Pierwszym spotkanym i pokonanym przez Joko przeciwnikiem jest
mityczny lew Singa Barong, ktérego upadek symbolizuje nieuchronnosc
zmian. Otrzymuje od niego rzezbione w ksztalcie wezy strzaly okreslane
mianem Sawa i luk nazywany Datasawala. Zgodnie z interpretacja

proponowana przez tworce Wayang Beber Welingan, nazwa Datasawala,

15 Historie opowiadane w Wayang Beber Welingan maja swoje bezposrednie zrédio w
motywach zdobiacych batiki od stuleci — motyw Sido Luhur uzywany jest jako symbol
nadziei na dobre, cnotliwe zycie.

16 Motyw Semen Rama symbolizuje zycie w jego rozkwicie, pelni wzrostu.

17 Motyw Ratu Ratih symbolizuje chwale i Zycie w zgodzie z otoczeniem.

18 Motyw Semen Agung sklada sie z kilku elementow, m.in. drzewa zycia symbolizujacego
dobrobyt, sprawiedliwos¢, moc i plodnosé, a takze garudy, mitycznego ptaka
symbolizujacego mezczyzn majacych wladze, przywodcow.

19 Jelawe - ugotowane owoce jelawe uzywane sa do produkowania zoélto-brazowego
barwnika. Kolor zo6tty symbolizuje powietrze, ktére daje zycie kazdej istocie na Swiecie.

20 Motyw Sekar Jagad symbolizuje piekno i roznorodnosc¢ zycia na sSwiecie.

21 Ha: hurip = zycie; na: legeno = nagi; ca: cipta = mysSli, pomysty, kreatywnos¢; ra: rasa =
uczucia, glos serca, sumienia; ka: karya = praca.



52

odwotujaca sie do jawajskiego alfabetu, moze by¢ odczytywana na dwa
sposoby. Pierwszy z nich zaklada, ze czlowiek powinien shuchac¢ swoich
wewnetrznych zasad, swojego sumienia, po to, by jego kregostup moralny
pozostal niezachwiany i mozliwe bylo zrozumienie sensu zycia. Wedlug
drugiej interpretacji tylko jedna istota, Bog, moze zrozumiec¢ i osadzac, co
jest dobre/prawdziwe, a co zle/falszywe.

Interpretacje te zapowiadaja kolejne wyzwania stojace przed Joko
Welingiem — po dlugiej i wyczerpujacej wedrowce dociera do Bumi Langit, w
ktorym mieszka nastepny przewodnik, Ki Maruta22. W czasie spotkania
przekazuje on Joko dwa fragmenty widczni nazywanej Padhajayanya — nazwa
ta stworzona zostala z kolejnych liter alfabetu jawajskiego i oznacza ,tak
samo silny”. Jak odczytuje to Anthony Sastrowijoyo, na poczatku ludzie maja
dwa, tak samo silne, potencjaty: dzigki jednemu moga czyni¢ dobro, dzieki
drugiemu - zlo. Od nas zalezy, ktory potencjal wybierzemy i zaczniemy
rozwijac¢, a ktory nauczymy sie kontrolowac. (Samo)kontrola mozliwa jest
m.in. dzieki nauce ascezy, ktorej Joko uczy sie od kolejnego mistrza, Datuk
Udhaki (jego imie symbolizuje wode lub tego, ktory daje zycie). Datuk
Udhaka uczy mltodego wedrowca c¢wiczen nazywajacych sie Magabathanga i
majacych wzmocni¢ jego dusze. Magabathanga rowniez jest nazwag
skladajaca sie z kolejnych liter alfabetu jawajskiego i symbolizuje czekajaca
kazdego z ludzi Smier¢, moment, w ktorym duch opusci cialo i powrédci do
Boga.

Nauka ascezy jest ostatnim elementem niezbednym do ukonczenia
wedrowki. Trzy rodzaje broni, ktore dostal od swoich mistrzow Joko
(Hanacaraka, Datasawala i Padhajayanya) wraz z zestawem c¢wiczen
(Magabathanga) skladaja si¢ na orez, ktorym bedzie musial sie postuzyc w
walce z ostatnim przeciwnikiem, Buto Modangiem?3. Polaczone nazwy
poszczegolnych elementow oreza tworza caly alfabet jawajski i symbolizuja
wiedze i samoswiadomosc. Po pokonaniu Buto Modanga, Joko dowiaduje sig,

ze szukane przez niego dziedzictwo, Pusaka Jagad, w rzeczywistosci jest

22 Bumi = ziemia, langit = niebo, ale tez Bumi Langit moze oznaczac to, co pomiedzy ziemia a
niebem, powietrze. Ki Maruta jest symbolem wiatru, powietrza, a takze dawca zycia dla
kazdej istoty.

23 Buto Modang symbolizuje ogienl, gniew i pozadanie.
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wieziona przez ostatniego z wrogow ksiezniczka o imieniu Putri Sekar Jagad.
Obdarzona szlachetnym charakterem, dopeilnia dziatania krola swoja
madroscia i sprawiedliwoscia.

Wedrowka odbyta przez Joko jest wiec wspolczesna reinterpretacja
wedrowki Panjiego rozumianej jako droga do samopoznania. Prowadzone
przez tworce Wayang Beber Welingan poszukiwania wewnatrzkulturowe
doprowadzily do powstania dziela odwolujacego si¢ do poczatkow wayang
beber, ktory narodzil sie ze skrzyzowania recytacji i malarstwa, proponujac
polaczenie sztuki teatralnej ze sztuka tworzenia batikow. Jednoczesnie
wedrowka Joko Welinga jest rowniez wedrowka przywracajaca pamiec o
najwazniejszych elementach budujacych tozsamos¢ jawajska - jezyku i

zawartych w nim symbolach.

Wayang topeng Cirebon

W pochodzacym z XIX wieku utworze Serat Sastramiruda?* znajduje
sie opis mitycznych masek stworzonych przez jednego z wali songo, Zyjacych
w XV-XVI wieku nauczycieli wprowadzajacych islam na Jawe - wedlug
tradycji miat on zaprojektowac maski dziewieciu glownych bohaterow
opowiesci o Panjim, ktore do dzisiaj stanowia najwazniejszy element teatru
wayang topeng?> Cirebon. Do dzisiaj wierzy sie rowniez, ze kazda z masek
zawiera w sobie pierwiastek pozytywny i negatywny, dwie walczace ze sobg
energie, ktore symbolizuja rozdarcie miedzy madroscia a sklonnoscia do
autodestrukcji — walke, jaka toczy sie w kazdym cztowieku.

Sposrod wszystkich bohaterow i wszystkich masek najwazniejszych
jest pie¢ reprezentujacych Panjiego, Sambe, Rumyanga, Tumenggunga i
Klane. Kazdy spektakl otwiera taniec Panjiego, a wyobrazajaca go maska

okreslana jest mianem halus lub alus uzywanym na okreslenie wszystkiego,

24 Serat Sastramiruda - instrukcja uzywana na dworze w Surakarcie, napisana w polowie
XIX wieku przez Kusumadilaga w formie dialogu miedzy autorem a jego uczniem
Sastramiruda. Pierwsza czesS¢ przedstawia rodzaje wayangu, gamelanu, jawajskich tancéw,
opisuje muzyke towarzyszaca spektaklom i przedstawia ikonografie lalek. Pozostata czes¢ to
dialogi, narracje i wskazowki aktorskie dotyczace spiewu dalangow.

25 Wayang topeng jest rodzajem tradycyjnego wayangu wykonywanego przez tancerzy
noszacych maski (stlowo topeng oznacza maske).
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il. 5. Wayang topeng, tancerz w masce przedstawiajacej Panjiego, Yogyakarta,
30.12.2012, fot. Marianna Lis

co delikatne, wyrafinowane, doskonale w formie i idealnie dopasowane do
kontekstu, w jakim istnieje. Termin ten stosowany jest nie tylko do
opisywania postaci, lalek czy masek uzywanych w spektaklach wayangu, ale
tez w odniesieniu do jawajskiej koncepcji samodoskonalenia wewnetrznego i
bieglosci w samokontroli. Pomalowana najczesciej na biato lub zielono
maska Panjiego symbolizuje cnote, czystos¢ i moralnos¢ bohatera i wydaje
sie byC poza plcia. Jej androginicznosc¢ przeklada sie¢ na ruchy tancerza,
laczace w sobie meskie i zenskie elementy. Oczy maski, wzorowane na
oczach lalek tradycyjnego jawajskiego teatru cieni wayang kulit, majq
podtuzny ksztalt zblizony do ksztaltu ziarenek ryzu. Oczy takie, okreslane
mianem mata gabahan lub mata liyepan, uzywane sa jedynie do pokazania
najbardziej szlachetnych charakterow. Podobnie dtugi, prosty i ostro
zakonczony nos, ktory ma odzwierciedlac prawosc postaci, oraz waskie wargi

symbolizujace wrazliwosc. Na policzkach i brodzie zaznaczone sg trzy czarne
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punkty. Czwartym jest znajdujacy sie pomiedzy brwiami ornament kembang
pilis, oznaczajacy trzecie, wewnetrze oko postaci. (il. 5)

Taniec Panjiego, pelen gracji i elegancji, nie tylko otwiera spektakl, ale
tez otwiera wedrowke postaci przez kolejne stadia zycia, reprezentujac
czystos¢ narodzin. Nalozenie przez tancerza maski symbolizuje jego przyjscie
na swiat. Kolejna postacia i kolejna maska reprezentujaca drugie stadium
zycia czlowieka jest maska Samby. Podobnie jak Panji, jego oblicze rowniez
jest najczesciej biale, a cztery punkty zaznaczone na twarzy wyznaczajg
cztery kierunki Swiata. Samba, nazywany rowniez Pamido, reprezentuje
dorastanie. Wyobrazajaca go maska przypomina wiec mlodzienca, ktérego
pte¢ daje sie juz latwiej okresli¢, a delikatne i wyrafinowane ruchy tancerza
staja sie odrobine gwaltowniejsze. Perfekcyjna harmonia, jaka reprezentowat
Panji, zostaje zaburzona. Samba jest bowiem nie tylko pelen Zycia, lecz takze
arogancji, jest ciekawy Swiata, ale jednoczesnie tatwo sie nudzi. Jego ruchy i
gesty sa niezwykle zlozone, tak jakby posta¢ chciala nauczy¢ sie wszystkiego,
co bedzie sie jej moglo przydac w dorostym zyciu. Sam taniec moze trwac
wiele godzin i by¢ wykonywany przez wielu tancerzy noszacych ta sama
maske, wystepujacych jeden po drugim lub wspoélnie.

Trzecia z postaci i masek jest Rumyang. Jego usmiech jest szerszy od
usmiechu Panjiego, a jego twarz okalajg dwa symetryczne ornamenty taczace
sie ze znajdujacym sie posrodku czola trzecim okiem. Maska pomalowana
jest najczesciej na jasnorozowy kolor ze zlotymi akcentami ozdabiajacymi
oczy i zeby. Rumyang jest jedyna maska pojawiajaca sie w wayang topeng
Cirebon, ktora tancerz nosi na twarzy juz w momencie wyjScia na scene.
Kathy Foley, badaczka wayangu, sugeruje, ze Rumyang nie wystepuje bez
maski, poniewaz znajduje sie¢ w centrum, pomiedzy tym, co zenskie
(reprezentowane przede wszystkim przez Panjiego i w mniejszym stopniu
przez Sambe) a meskie (reprezentowane przez pozostale dwie postacie,
Tumenggunga i Klane) oraz pomiedzy tym, co boskie a demoniczne?6, a sam
taniec to moment przejscia w doroslos¢ i dojrzalos¢ symbolizowana przez
kolejna postac - Tumenggunga (nazywanego tez czesto Patih).

Przedstawiajacy go tancerz, przed zalozeniem maski, nosi najczesciej okulary

26 1. M. Ross, The Encoded Cirebon Mask, Leiden 2016, s. 292.
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przeciwsloneczne, ktore w tradycji jawajskiej czesto uzywane sa do
zaznaczenia transu, w jaki wchodza tanczacy. Sama maska przedstawia juz
posta¢ znacznie mniej szlachetna niz wczesniejsze. Lekko wylupiaste oczy,
szerszy nos i wargi sugeruja gwaltownosc, site i determinacje. Obfity zarost
podkresla wiek i dojrzatos¢ postaci. Ostatnim bohaterem wayang topeng
Cirebon jest Klana, porywczy i demoniczny krol, ktory nie tylko stanowi
catkowite przeciwienstwo Panjiego, ale tez jest jego glownym wrogiem.
Pomalowana na czerwono maska, duze wylupiaste oczy, szeroki nos, ostre
zeby wychylajace sie zza grubych warg — wszystko to upodobnia Klane do
ogra, nie potrafiacego kontrolowac¢ swoich emocji, pelnego gniewu i zdolnego

do najokrutniejszych czynow, takze tych mogacych przynies¢ smierc. (il. 6)
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il. 6. Wayang topeng Panji, scena przygotowania do starcia ksiecia Panjiego z

krélem Klang, Yogyakarta, 20.09.2014, fot. Marianna Lis

Pieciu glownych bohaterow wayang topeng Cierbon nie tylko

przedstawia kolejne stadia zycia czlowieka, ale i pie¢ glownych kierunkow
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Swiata (wschod, zachod, poinoc, poludnie oraz centrum), pie¢ dni, z ktérych
sktada sie kalendarz jawajski, a we wspolczesnej Indonezji — pie¢ glownych
zasad, Pancasile, ktore tworza filozoficzng podstawe funkcjonowania kraju.
Wedrowka, jaka przechodzi tancerz zakladajacy kolejne maski, jest zas
kolejna wariacja na temat wedrowki Panjiego, prowadzacej do samopoznania

1 samodoskonalenia.

Panji w XXI wieku

Rozmowa o wedrowce Panjiego, ktora wiedzie przez czas, przestrzen i
rozne tradycje, bylaby niepelna bez przywolania dziel Eddy’ego Susanto,
bedacych jedna z najciekawszych wspolczesnych reinterpretacji tego, czym w
XXI wieku moze bycC ,cywilizacji Panjiego w Azji Poludniowo-Wschodniej”.
Ten urodzony w 1975 roku artysta swoja kariere rozpoczat od projektowania
plakatow, jednak juz wtedy jego zainteresowania koncentrowaly sie wokot
tekstu i slow wykorzystywanych przez niego w pracy. Poczawszy od 2007
roku, zaczal tworzy¢ obrazy, w ktorych rysunek taczy z tekstem.

W 2013 roku powstala jego pierwsza praca odwolujaca sie do
dziedzictwa Panjiego, zatytulowana Kisah Panji (The Tale of Panji), sktadajaca
sie z dwudziestu obrazow. Na pierwszy rzut oka obrazy utrzymane byly w
klasycznym balijskim stylu wayang 2z Kamasan. Po dokladniejszym
przyjrzeniu sie¢ mozna bylo zauwazyc¢, ze wszystkie linie tworzace kontury
postaci, zwierzat, budynkoéw i innych przedmiotéw znajdujacych sie na
plotnach, stworzone sa z miniaturowych liter jawajskich ukladajacych sie w
narracje opisujaca to, co znajduje sie na danym obrazie i zaczerpnieta z
tekstu Wangbang Wideya?’. Obrazy stworzone przez Eddiego Susanto
zawieraly jednak jeszcze jeden wymiar: po zmianie oSwietlenia na
ultrafioletowe oczom ogladajacych ukazywaly sie obrazy, ktore przenosity ich
do innych wielkich kultur, ktore odcisnely swoje pietno na losach sSwiata.
Kisah Panji laczyta wiec przeszlos¢ i tradycje z niezwykle wspolczesnag

technologia oraz to, co lokalne, jawajskie i balijskie, z globalng kulturg

27 S. O. Robson, Wangbang Wideya. A Javanese Panji Romance, Leiden 1971.
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reprezentowana przez narracje o zasiegu i znaczeniu porownywalnym z
historiami o Panjim.

Poczatek wedrowki Panjiego, ktory wyrusza na poszukiwania swojej
ukochanej, zestawiony jest na pierwszym z obrazow cyklu z perska historig
milosna o Lajli i Madznunie. Utrata ukochanej doprowadza Panjiego do
szalenstwa - szalony (Madznun) jest okreslany rowniez nieszczesliwie
zakochany w Lajli Qays ibn al-Mulawwah. W kolejnych odslonach Eddy
Susanto wyszukuje paralele miedzy kolejnymi etapami wedrowki i zycia
Panjiego a losami Romeo i Julii (piaty obraz cyklu), Pyrama i Tysbe
opisanymi w Przemianach Owidiusza (siodmy obraz cyklu), Samsona i Dalili
(dziewiaty obraz cyklu), Zygfryda i Brunhildy (jedenasty obraz cyklu) czy
Ramy i Shinty (dziewietnasty obraz cykli). Wspolczesna reinterpretacja losow
Panjiego zaproponowana przez artyste plasuje te historie i jej bohaterow
pomiedzy najznakomitszymi Swiatowymi utworami literackimi, pokazujac jej
niezwykla wartosc.

Historia Panjiego stata sie rowniez glownym tematem jego kolejnej
pracy, powstatej w 2016 roku i pokazywanej podczas Singapore Biennale,

instalacji zatytulowanej The Journey of Panji.

Na wydhuzonym plotnie obrazy starego reliefu zostaly zmodyfikowane, aby
dopasowac je do wyobrazni Susanto i artystycznych instynktow opartych na
badaniach i faktach. Sklaniajac sie w strone poélrealistycznego stylu
balijskiego, obrazy sa mniej stylizowane, a kolory nabieraja wiekszej
wyrazistosci niz w stylu jawajskim. Obrazy sa tworzone przez piktogramy
odpowiadajace alfabetowi jawajskiemu. Aby wskaza¢ pochodzenie [opowiesci
o Panjim]|, plotno zaczyna sie od pisma jawajskiego, nastepnie w kolejnosci
rozwijania nastepuja po sobie rozne pisma regionow, do ktérych dotarty
opowiesci z cyklu [0 Panjim] — od Bali po Malezje, Tajlandie, Birme,
Kambodze, Tagalog (Filipiny) — kierujac sie w strone instalacji ksiazki
Wangbang Wideya, z tekstem po lacinie autorstwa S. O. Robsona, ktory
potaczyl historie Panjiego z regionu [Azji Poludniowo-Wschodniej], a takze
symbolizuje Panjiego jako lingua franca rejonu. Litery kilku jezykow
wykonane z drewna sg przymocowane do plotna, sprawiajac wrazenie, ze

spadaja ze zrodla i koncza sie na dole literami lacinskimi, splywajac, by
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dotknac¢ ksiegi zbierajacej opowiesci o Panjim w Azji Potudniowo-Wschodniej,

opracowanej przez S. O. Robsona?28. (il. 7)

il. 7. Eddy Susanto, The Journey of Panji, Singapore Biennale, 06.12.2016, fot.

Marianna Lis

Eddy Susanto w swojej pracy nie tylko pokazuje droge, jaka przeszty
historie o Panjim. Rownie wazne wydaje sie zadawane przez artyste pytanie o
to, czy podczas tej wedrowki, podczas procesu ,przekladu”, filozoficzne i
moralne przestanie opowieSci nie zostalo zmienione, zagubione?
Zapomniane? Wylewajace si¢ z obrazu i ze znajdujacej sie¢ pod nim ksiazki
litery zdaja sie sugerowac, ze niemozliwy jest ,prosty” przeklad. Pokazuja
wieloS¢ narracji, interpretacji i znaczen ukrytych w lokalnych wersjach

opowiesci o Panjim. OpowieSci, ktorej rozpoczeta przed ponad siedmioma

28 Eddy Susanto, Singapore Biennale 2016: Panji Tales,
http:/ /www.luxuo.com/culture/art/eddy-susanto-singapore-biennale-2016-panji-
tales.html [dostep: 20.01.2022].



http://www.luxuo.com/culture/art/eddy-susanto-singapore-biennale-2016-panji-tales.html
http://www.luxuo.com/culture/art/eddy-susanto-singapore-biennale-2016-panji-tales.html
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wiekami wedrowka, dalej stanowi niewyczerpane zrodlo inspiracji dla

kolejnych pokolen badaczy i artystow Azji Potudniowo-Wschodnie;.
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NOWE KSIAZKI

Maria i Kazimierz
Piechotkowie

Wspomnienia

architektow

Wspomnienia wybitnych architektow, autoréow publikacji poswieconych
boznicom 1 wurbanistyce dzielnic Zydowskich na obszarze dawnej
Rzeczypospolitej, wydanych przez Polski Instytut Studiow nad Sztukag
Swiata. Maria Piechotkowa w 2015 roku zostala cztonkiem honorowym

Instytutu.
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alezymy do nielicznych juz architektéw odchodzacego po-

kolenia, ktorzy studia rozpoczeli jeszceze w Polsce miedzy-

wojennej. Kontynuowalismyje w czasie okupacjina tajnym
wydziale, a ukonczylismy po wojnie — réwnoczesnie rozpoczyna-
jac prace zawodows, ktéra zajmowali$my si¢ intensywnie az do
1980 roku. Mozna wigc powiedzie¢, ze nasza dzialalno$¢ projekto-
wa W caloSci przypadala na czasy PRL i byla tym uwarunkowana.

PisaliSmy wspomnienia przede wszystkim z mysla o tych,
ktoérzy — znajac ten okres wylacznie z drugiej albo nawet trzeciej
reki -z dziedzictwa pozostalego po tamtych czasach widza wylacz-
nie ,,blokowiska z tej okropnej wielkiej plyty”.

Chcielismy pokaza¢, jak wygladal wtedy zawdd architekta,
zwlaszcza mieszkaniowca, z jakimi problemami przyszto nam sie
zmagacijakimkosztemiwysitkiem tosi¢ odbywalo. Wrazz caltym$ro-
dowiskiem Stowarzyszenia Architektéw Polskich dgzyliSmy do trak-
towania naszych projektow jako kompleksowych osiedli stanowia-
cychintegralne elementymiasta. Walczyli$Smy o indywidualny uklad
1 forme architektoniczna osiedli, sprzyjajaca identyfikowaniu sie
z nimi mieszkancow, o kulture i estetyke otoczenia. StaraliSmy
sie wskazywac kierunki dzialan i proponowa¢ rozwigzania mozliwe
w 6wezesnych warunkach. Nikt z nas nie wyobrazal sobie wtedy,
ze ustroj moglby zalamac sie w przewidywalnejl przyszlo$
radykalne zmiany to spowoduje.
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