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Wystawy

Tatiana Karpova, Wystawa ,Henryk Siemiradzki. Za przyktadem bogow” w
Galerii Tretiakowskiej

Janina Wilkosz, , Lelewel. Rytownik polski”. Wystawa w Muzeum Narodowym
w Krakowie

Martyna kukasiewicz, Vilhelm Hammershoi. Swiatlo i cisza (Wystawa w

Muzeach Narodowych w Poznaniu i Krakowie)

Artykul
Monika Pas, Dzieta Charles’a Capellaro w zbiorach Muzeum Narodowego w

Krakowie (Portrety mieszkancow Nowej Kaledonii, 1875-1876)



SEMINARIUM

SZTUKA NOWOCZESNA

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
zaprasza 2 czerwca o godz. 17 do siedziby Instytutu przy ul. Foksal.

na seminarium z wyktadem
dr Filipa Pregowskiego (UMK, PISnSS)
The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu
Seminarium bedzie mialo forme hybrydowa z mozliwoscig uczestnictwa online za pomoca

programu Teams.

Link do spotkania https://teams.live.com/meet/9465994968514

SEMINARIUM

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE, SZTUKA STOSOWANA, DESIGN

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
zaprasza 9 czerwca o godz. 17 do siedziby Instytutu przy ul. Foksal

na seminarium z referatami:

Doroty Gutkowskiej i Stefana Mieleszkiewicza (MNW)

Kolekcja Mebli Muzeum Narodowego w Warszawie.

Historia zbioru, wystawy, publikacje, badania.

Seminarium bedzie mialo forme hybrydowa z mozliwoscig uczestnictwa online za pomoca
programu Teams.

Link do spotkania https://teams.live.com/meet/9465994968514
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ZAPROSZENIE

Szanowni Panstwo, serdecznie zapraszamy na wernisaz wystawy
Roundonism - secret of creation, ktéra odbedzie sie
4 czerwca 2022 roku o godzinie 17.00
w Galerii MEOK przy ul. Piotrkowskiej 46 w £odzi.

W ramach wystawy prezentowane bedg prace zanzibarskiego artysty
Bindy. Podczas trwania wystawy istnieje mozliwos¢ zakupu
prezentowanych prac.

Wystawa dostepna bedzie do ogladania w dniach 4 -14. 06.2022 roku.
W dni powszednie od $rody do pigtku w godzinach 16.30 - 19
w soboty od 11-15
W pozostate dni poza wernisazem prosimy o wczesniejszg zapowiedz

smsem na numer telefonu 609 623 608
Kuratorzy wystawy :

Zofia Potakowska
Agnieszka Kotodziejczak
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Wystawa pod patronatem Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata



POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
KATEDRA HISTORII SZTUKI NOWOCZESNEJ [ POZAEUROPEJSKIEJ UMK
STOWARZYSZENIE ARCHITEKTOW POLSKICH SARP

zapraszajg na konferencje

Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej XIX i XX wieku.

Od Franciszka Smuglewicza do Igora Mitoraja

w dniach 21-23 wrzesnia 2022 roku

w pawilonie szklanym SARP w Warszawie, ul. Foksal 2

Jezykami konferencji bedg polski i angielski. Zgloszenia ze streszczeniami prosimy

przesylac na adres: biuro@world-art.pl do 15 czerwca 2022 roku.

Konferencja zostanie poswiecona inspiracjom antykiem greckim, rzymskim,
egipskim i bliskowschodnim w sztuce nowoczesnej i wspoélczesnej, relacjom polsko-
wloskim, w tym kolonii artystow w Rzymie, zwiazkom miedzy plastyka a literatura i
teatrem, a takze badaniom sztuki antycznej i jej kolekcjom.

Program trzydniowej konferencji podzielony zostanie na sesje o zroznicowanym
zakresie merytorycznym. Po kazdym referacie, trwajacym 20 minut, przewidziany
jest czas 10 minut na dyskusje. Takze po kazdej z sesji przewidziana zostala
dyskusja. Konferencja bedzie rejestrowana i emitowana przez Internet, co stworzy
warunki uczestnictwa on-line zainteresowanym badaczom. Efektem konferencji

bedzie tom studiow rocznika ,Pamietnik Sztuk Pieknych”.

W sklad Komitetu Naukowego konferencji i publikacji wchodza: prof. Agnieszka
Bender (KUL, PISnSS), dr Malgorzata Geron (UMK, PISnSS) - sekretarz konferencji

m.geron@poczta.fm, dr Dorota Gorzelany-Nowak (MNK), prof. Lechostaw Lamenski

(KUL), prof. Jerzy Malinowski (PISnSS) - przewodniczacy; prof. Jan Wiktor
Sienkiewicz (UMK, PISnSS), prof. Krzysztof Stefanski (UL), prof. arch. Jerzy
Uscinowicz (Politechnika Bialostocka, SARP, PISnSS).
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Faculty of Oriental Studies, University of Warsaw
(Cross-cultural communication - Asia and Africa)

and

Polish Institute of World Art Studies

are announcing

International Conference
Art of communication and communication through art
in Asia and Africa

Call for Papers

Date: 1st - 2nd December 2022

The area of interest of the conference covers broad spectrum of problems related to
communication with special impact of the role of art within the communication. We would like to
encourage discussion on topics dealing with different cultures, periods and with the use of different
methodologies.

The conference aims to bring together academic researchers and scholars to exchange and
share their experiences and research results on all aspects of cross-cultural communication. It wishes
to provide an interdisciplinary platform to present and discuss recent trends and concerns as well as
challenges encountered and solutions adopted in the fields of cross-cultural communication and art
incorporated in different systems of communication.

The organizers invite individual papers and round tables (up to six participants) proposals.

Please send your abstracts of no more than 300 words before July 31st 2022 to

art-of-communication@world-art.pl

Upon acceptance the organizers will notify authors by email not later than September 15th 2022.

Conference fee is 200 PLN (50 Euro). Reduced fee for students and ph.d. candidates is 100 PLN (25
Euro). Participation for the members of the Polish Institute of World Art Studies is free.
Participants are expected to cover their accommodation and travel expenses in full.

Organizing Committee of the Conference:

Prof. Jerzy Malinowski (Polish Institute of World Art Studies)

Prof. Hanna Rubinkowska-Aniot (Faculty of Oriental Studies, University of Warsaw; Polish Institute
of World Art Studies) — head

Dr. Marta Widy-Behiesse (Faculty of Oriental Studies, University of Warsaw)

Dr Jakub Wilanowski-Hilchen (Faculty of Oriental Studies, University of Warsaw) — scientific
secretary
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WYSTAWY

Tatiana Karpova

Wystawa ,Henryk Siemiradzki. Za przykladem bogow” w Galerii

Tretiakowskiej

W Panstwowej Galerii Tretiakowskiej w Moskwie 28 kwietnia 2022
roku zostala otwarta wystawa pt. ,Henryk Siemiradzki. Za przykladem
bogow” (,I'erpux Cemupanckuii. ITo nmpumepy 6oror”). Na wystawie zostato
zaprezentowanych okoto 100 eksponatow - malarstwo, grafika, rzezba,
fotografie, dzieta sztuki uzytkowej z 14 muzealnych i 6 prywatnych kolekc;ji,
wsrod ktorych znajduja sie: Panstwowa Galeria Tretiakowska, Panstwowe
Muzeum Rosyjskie, Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorus, Narodowa
Galeria Armenii. Zasieg geograficzny jest szeroki: nie tylko Moskwa i
Petersburg, ale takze Nizny Nowogrod, Wielki Nowogrod, Perestaw Zaleski,
Sierpuchow, Saratow, Omsk... W wiekszosci prace Siemiradzkiego trafity do
tych kolekcji z panstwowych i bylych prywatnych kolekcji w Moskwie i
Piotrogrodu po rewolucji 1917 roku. Nowa wladza postrzegata sztuke
Siemiradzkiego jako przestarzala, burzuazyjna, ideologicznie wroga i dlatego
starano sie usunac dziela artysty z ekspozycji statej i wystac jak najdalej od
centrum - do regionéw. Dlatego urzadzenie wystawy indywidualnej prac
Siemiradzkiego to proces ztozony i kosztowny.

Niewatpliwie duzym sukcesem jest mozliwoS¢ zaprezentowania na
wystawie wielkoformatowego ptotna Siemiradzkiego Zaufanie Aleksandra
Macedoriskiego do lekarza Filipa (1870, Narodowe Muzeum Sztuki Republiki
Bialorus, Minsk), za ktore artysta otrzymat wielki zltoty medal na wystawie w
Cesarskiej Akademii Sztuki. To z kolei umozliwilo mlodemu adeptowi sztuki
wyjazd do Wloch na dhuzszy okres na koszt Akademii. Obraz byt poczatkowo
przechowywany w Muzeum Akademii Sztuki w Petersburgu, nastepnie w
Panstwowym Muzeum Rosyjskim, w 1931 roku zas zostal przekazany do
Galerii Tretiakowskiej, a w 1957 roku wystany do Minska. Wlaczenie obrazu

do wystawy w Moskwie wymagalo skomplikowanych zabiegow



konserwatorskich ze strony Muzeum w Minsku oraz Galerii Tretiakowskie;.
W celu zapewnienia bezpieczenstwa podczas transportu plotno zostato
umocowane na specjalnej desce, transport ramy odbywal si¢ osobno. W
pracowni konserwacji malarstwa olejnego w Galerii Tretiakowskiej pod
nadzorem jej kierownika Andrieja Gotubiejki przy wspotudziale
konserwatorow muzeum w Minsku zostala wykonana kompleksowa

konserwacja obrazu.

il. 1. Henryk Siemiradzki, Po kgpieli, 1895 — naprzeciw

Wystawa ,Henryk Siemiradzki. Za przykladem bogow” - to dlugo
wyczekiwany projekt dla Galerii Tretiakowskiej. Stanowi on swego rodzaju
kontynuacje wystawy ,Zniewoleni piecknem” (,Ilaemnnkm kpacotbsr”, 2004-
2005), ktora zaprezentowala publicznosci szeroki wachlarz dziet
akademickich z XIX wieku, pozostajacych przez dlugi czas w zapomnieniu.
Wystawa cieszyla sie duzym powodzeniem i w ograniczonym zakresie zostata
pokazana nastepnie w 7 roznych muzeach, nie tylko zreszta rosyjskich.
Tworczos¢ Siemiradzkiego na wystawie ,Zniewoleni pieknem” zostala

zaprezentowana dosyc¢ obszernie. Niebawem pojawit sie pomyst urzadzenia w
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Galerii Tretiakowskiej wystawy monograficznej artysty. Ekspozycja byla
kilkakrotnie odkladana w czasie. Tak sie zlozylo, ze w 2021 roku zostat
zakonczony miedzynarodowy projekt (2015-2020), koordynowany przez
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata w Warszawie, poswiecony
przygotowaniu pelnego katalogu dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego.
Galeria Tretiakowska aktywnie uczestniczyla w tym przedsiewzieciu.
Publikacja katalogu pozwolila na oparcie sie w trakcie organizacji wystawy
na nowych ustaleniach dotyczacych datowania oraz interpretacji dziet

malarza.

il. 2 . Henryk Siemiradzki, Pie$ri niewolnicy, 1884 — na wprost

Wystawa, wychodzac z obecnych mozliwosci, prezentuje retrospektywe
dziet @ Henryka  Siemiradzkiego, zgrupowanych  wedlug  kategorii
tematycznych, zestawionych z pracami artystow mu wspolczesnych -
malarzy z jego kregu. Wlaczenie do wystawy ponadto prac artystow konca XX
— poczatku XXI wieku daje mozliwoS¢ obszernej analizy takich zagadnien, jak
akademizm, spusScizna tradycji antycznej i pojecie piekna w sztukach

przedstawiajacych.
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Tytul wystawy zostal zapozyczony z nazwy obrazu Siemiradzkiego z
1888 roku Za przyktadem bogéw, przechowywanego w Narodowej Galerii
Armenii w Erywaniu. Artysta wykonal pozniej kilka replik plotna. Znane sa
autorskie powtorzenia z 1879, 1899 lat. Obraz zostal nabyty przez
Aleksandra III w 1889 roku z wystawy w Cesarskiej Akademii Sztuki. Plotno
otwiera wystawe moskiewska, odgrywajac role swoistego epigrafu. Z jednej
strony prezentuje ono typowe rozwiazania stosowane przez artyste w
santycznych idyllach”, z drugiej — przygotowuje widzow do podwojnej optyki
wystawy - dialogu ze spuScizna artystyczng, momentami podszytego
ironicznym podtekstem.

Co przynosza cykliczne nawroty do spuscizny sztuki klasycznej w
ciagu wiekow, w jaki sposob tradycja ta jest przyswajana w roznych

okresach? Oto kilka pytan, ktore stawia wystawa prac Siemiradzkiego w

Galerii Tretiakowskiej.

il. 3. Henryk Siemiradzki, Bachanalia, 1886-1890

Henryk Siemiradzki (1843-1902) — to czolowa postac sztuki poznego

akademizmu, jeden z najbardziej rozpoznawalnych malarzy XIX wieku,
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wybitny przedstawiciel akademizmu europejskiego, chluba Cesarskiej
Akademii Sztuki, wielki malarz historyczny, tworca wielu malowidel w
Swiatyniach i palacach, autor slonecznych antycznych idylli. Obecnie
tworczosc¢ Siemiradzkiego doczekata sie kolejnej fali zainteresowania.

Polak z pochodzenia, Henryk Siemiradzki wurodzil sie w Nowo-
bielgorodzie niedaleko Charkowa, w rodzinie pultkownika carskiej armii.
Uczytl sie w Charkowie i Petersburgu, a wieksza czesS¢ swojego tworczego
zycia spedzil we Wloszech. Siemiradzki zyskal slawe jako autor
monumentalnych plocien na tematy z historii antycznej. Artysta zaskarbit
sobie uznanie w kregach artystycznego establishmentu, ale byt krytykowany
za ,odejscie od rzeczywistosci” w swoich pracach ze strony demokratycznie

nastawionej krytyki w Rosji i Polsce.

Tworczos¢ Siemiradzkiego przynalezy zarowno do rosyjskiej, jak i do
polskiej kultury, ale przede wszystkim do spuscizny europejskiego po6znego
akademizmu. Nazywano artyste ,ostatnim klasykiem” sztuki XIX wieku,
ktory tworzyl w okresie panowania tendencji realistycznych. Jego antyk
zachowuje pozory prawdopodobienstwa. Na wielko- i matoformatowych
plotnach daleki swiat starozytnych cywilizacji zostaje przywrocony do zycia
za pomocsa iluzji stonecznego sSwiatla. Biegle postugujac sie warsztatem,
artysta w sposob sugestywny przekonuje widza o tym, ze antyk — to nie zloty
sen, ktory sie przywidzial ludzkosci, ale przesztos¢. Stworzony przez niego
obraz antyku, taki namacalny, zmystowy, stal sie swego rodzaju wzorcem dla
innych tworcow, jego obrazy byly zrodlem dla dziet literackich, poswieconych
zyciu w tamtych czasach. W dzielach mistrza klasycystyczne formy
organicznie wspolgraja z rodzajowa trescia, tworzac osobliwg stylistycznag
hybryde. Swoja tworczoscia Siemiradzki aktywnie uczestniczyl w
modernizacji doktryny akademickiej, wprowadzajac do sztuki nowe
tendencje, przyswojone z realizmu, impresjonizmu i symbolizmu.

Glownym tematem obrazow Siemiradzkiego jest historia i codziennosc,
wydarzenia i losy bohaterow antycznej Grecji i Rzymu. Malarz osiaga
niebywate prawdopodobienstwo w odtwarzaniu Swiata antycznych cywilizacji

dzieki wyjatkowym zdolnosciom, a takze doglebnej wiedzy historycznej,



13

ubierajac swoja wizje W zmyslowg, perfekcyjnie opanowana forme
artystyczna. Siemiradzki podzielal poglad na antyk jako zrodlo, podstawe
kultury europejskiej. W takiej perspektywie obrana tematyka pozwolita
artyScie na pozostawanie w swojej tworczosci ponadnarodowym, odczuwanie
siebie jako Europejczyka w szerokim tego slowa znaczeniu. W XIX wieku
dominowatl poglad, ze geniusz i narodowos¢ sa wrecz synonimami. Henryk
Siemiradzki, ze wzgledu na kosmopolityzm swojej tworczosci, byt postrzegany
jako obcy zarowno w kontekscie rosyjskiej szkoly narodowej, jak i polskie;j.
Zanim zdolano wypracowac inna optyke recepcji tworczosci Siemiradzkiego,
uplynetlo sto lat, odmierzanych wysitkiem kilku pokolen badaczy.

Siemiradzki otrzymal klasyczne wyksztalcenie: ukonczyt gimnazjum i
uniwersytet, znal lacine i greke. Gimnazjum klasyczne, podstawa polityki
Rosji w zakresie ksztalcenia, stanowil jedno ze Zrodet jego tworczosci i jeden
z czynnikow popularnosci jego antycznych idylli wsrod wyrobionych widzow i
dworu carskiego.

W centrum systemu wartosci akademizmu oraz tworczosci
Siemiradzkiego znajduje si¢ idea piekna. Na fali rewaloryzacji wartosci
estetycznych w sztuce wsrod odbiorcow oraz Srodowiska artystycznego w
latach 80. XIX wieku popularnosc¢ sztuki artysty, ktora przez znanego
rosyjskiego krytyka Wladimira Stasowa i jego zwolennikow byta postrzegana
jako przyktad obojetnosci wobec bolaczek zycia, osiagnela swoj szczyt. Wart
odnotowania jest rowniez fakt, Ze ponowny jej renesans nastgpil na
przelomie XIX i XX wieku, kiedy na artystycznym firmamencie zjawilo sie
nowe pokolenie malarzy, takich jak Michail Wrubel i artysci ze
stowarzyszenia ,Mir Iskusstwa”, stawiajacych sobie za cel modernizacje
sztuki rosyjskiej. Sztuka akademicka, reprezentowana przez tworczosc
najbardziej utalentowanych malarzy, byla strazniczka tradycyjnych wartosci
malarskich oraz warsztatu artystycznego. W okresie konfrontacji
akademizmu 1 realizmu ,pieriedwiznikow”, piekna wewnetrznego i
zewnetrznego, etyki i estetyki — akademizm pobudzal widza do percypowania
estetycznie pojetej formy.

Najwiecej uwagi na wystawie w Galerii Tretiakowskiej poswiecono

dzielom, inspirowanym sztuka i historia starozytnej Grecji i Rzymu. Antyk
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zostal ukazany w tworczosci Siemiradzkiego jako przeciwstawnos¢ dwoch
pierwiastkow — slonecznego ,apolinskiego” i nocnego ,dionizyjskiego”.
Scenom antycznych idylli zostaly przeciwstawione sceny odurzajacych orgii i
okrutnych kazni. Wedlug artysty, sieganie po tematy z antyku dawalo
sposobnos¢ nie tylko do ukazania piekna pejzazy i wizerunkow bohaterow

antycznych, ale tez przebudzenia pokladow duchowosci i moralnosci w

cztowieku i spoleczenstwie.

il. 4. Stefan Bakalowicz: W poczekalni Mecenasa, 1890 (z lewej); Gladiatorzy przed
wyjsciem na arene, 1891 (z prawej); Pius Welonski, Gladiator - Ave Caesar, morituri
te salutant , 1881

Oponenci z obozu ,demokratycznego” w sztuce przezywali
yzniewolonych pieknem” — ,lekkomysSlnymi artystami”. W swojej tworczosci
malarze akademiccy istotnie gloryfikowali piekno natury, urode kobiety,
zmystowe uroki zycia. Ciemne strony rzeczywistosci, odwrotna strona zycia,
socjalne i psychologiczne konflikty interesowaly ich posrednio. Uwazali, ze
sztuka powinna uwzniosla¢ czlowieka nad proza zycia, wytracac go ze
znudzenia powszednioscia, ksztalci¢, a jednoczesnie cieszy¢ oko. Ale nie
nalezy myslec, ze artysci z tego kregu byli zupelnie odizolowani od trosk i

problemow wlasciwych dla wspolczesnosci. Tematy niewolnictwa, upodlenia
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czlowieka, barbarzynstwa okrutnej wladzy, przeczucie nadchodzacego
przelomu w historii, narodzin nowej etyki chrzescijanskiej, ktora miata
wywrociC¢ na nice stary swiat, pograzony w przywarach i samouwielbieniu,
zostaly wyartykulowane w tworczosci malarzy, zaprezentowanych na
wystawie. Pod koniec XIX wieku Europa przypomniala sobie o upadku
Imperium Rzymskiego. ,Caly nasz rod - pisal Dmitrij Mieriezkowskij —
podobnie do Gladiatora na arenie, przed nowym wiekiem Smierci oczekuje”.

Antyk uosabiat dla Siemiradzkiego nie tylko pojecie piekna, lecz takze
pojecie wolnosci. Idea obywatelskiej wspolnoty, ktorej cztonkowie sa wyjeci
spod czyjejkolwiek osobistej wladzy, przy jednoczesnym poczuciu obowiazku
wobec polis, byla bliska Siemiradzkiemu. Postaci wystepujace na jego
ptotnach sa nie tylko piekne zewnetrznie, ale tez zachowujg sie i czuja jak
wolni ludzie.

Os wystawy i jej punkt kulminacyjny stanowi jedno z najwiekszych
ptocien Siemiradzkiego — Fryne na Swiecie Posejdona w Eleusis (1889,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie), ktore zostalo nabyte w 1889 roku z wystawy
indywidualnej artysty przez cesarza Aleksandra III. W grudniu 1886 roku
Siemiradzki pisal do konferenc-sekretarza Cesarskiej Akademii Sztuki Piotra
Isiejewa:

Od dawna marze o scenie z zycia Grekow, ktora databy sposobnos¢ do
siegniecia po klasyczne piekno w jej przedstawieniu. W tej scenie znalazltem
ogromny material! Stonce, morze, architektura, piekno kobiece i niemy
zachwyt Grekow w obliczu najpiekniejszej kobiety tamtych czasow, zachwyt

narodu-artysty, w niczym niepodobny do wspoéiczesnego cynizmu wielbicieli

kokot (OR RGB. F. 498, jed. chr. 17.,1. 17).

Ostatnie slowa prawdopodobnie miaty stanowi¢ aluzje do obrazu Jean-
Léona Gérome’a Fryne przed aeropagiem (1861, Kunsthalle, Hamburg), w
ktorym krytyka dopatrzyla sie smakowania nagosci, potraktowanej nazbyt
wspolczesnie. Siemiradzki dazyl do zdystansowania si¢ od salonowej mdtawe;j
produkcji, ktora zdominowala gatunek aktu w europejskim malarstwie
drugiej polowy XIX wieku.

Bohaterka obrazu Siemiradzkiego — to antyczna hetera Fryne, ktora

wedhug legendy pozowala Praksytelesowi do posagu Afrodyty Knidyjskiej, a
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malarzowi Apellesowi do Afrodyty Anadiomene. Siemiradzki otwarcie cytuje
antyczne pierwowzory, rozwijajac tematy: ,Fryne jako modelka do posagu
bogini”, ,Fryne jako ozywajacy posag”’, ,Fryne bogini”. Fryne Siemiradzkiego
nie jest napietnowana etycznie, jest dumna ze swojego doskonatego piekna,
pozwala zgromadzonym na przygladanie sie i podziwianie jej urody.
Naturalnos¢ nagosci, piekno ludzkiego ciata, podnoszone do poziomu idealu

przez sztuke Grecji i Rzymu, stanowily dla Siemiradzkiego cel, do ktorego

dazyl w swojej sztuce.

il. 5. Henryk Siemiradzki, Fryne na Swiecie Posejdona w Eleusis, 1889

W 1885 roku Gleb Uspienskij napisal esej Wyprostowata (Bynpsimuaa),
w ktorym rzezba Wenus z Milo znajdujaca si¢ w Luwrze w sposob zbawienny
oddziatala na dusze wiejskiego nauczyciela Triapuszkina. Palgca potrzeba
kontaktu z antycznym posagiem jako zrédlem zdolnym ocali¢ jego wlasna
dusze pojawia sie u bohatera po obejrzeniu szokujacych obrazow,
prezentujacych zaréwno rosyjska, jak i zachodnia rzeczywistos¢ z ich
spolecznymi bolaczkami, wystepkami, bieda, okrucienstwem czy surowoscig
obyczajow. Posag Wenus z Milo dat mu radosc¢ ,odczuwania siebie jako istoty

ludzkiej”, nadzieje na ,Swietlana przysztos¢”. Dodajmy, ze zmyslowa
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miekkosS¢ ciala bohaterki z plotna Siemiradzkiego takze nie wyklucza
podobnego ,wyprostowujacego”, oczyszczajacego dziatania. Zmystowosc,
»stonecznos¢”, barwnos¢ Fryne — to odpowiedz na oczekiwania dotyczace
sztuki, ktoéra wychodzilaby naprzeciw naturalnym potrzebom czlowieka -
Swiatta, dobra czy piekna.

Rownolegle do tematyki antycznej Siemiradzki rozwijat w swojej
tworczosci temat ewangeliczny. Po raz pierwszy zderzenie dwoch swiatow —
Swiata chrzescijanstwa i jego wartosci ze Swiatem poganskim — pojawia sie¢ w
monumentalnym plotnie Jawnogrzesznica (1873, Panstwowe Muzeum
Rosyjskie, Petersburg). Polaczenie efektow plenerowych i tematu
ewangelicznego dalo mozliwoS¢ stworzenia iluzji prawdopodobienstwa
legendarnych wydarzen. Obraz Jawnogrzesznica rozpoczal nieduzy
ewangeliczny cykl w spusciznie Siemiradzkiego, do ktorego naleza: Chrystus
u Marii i Marty (1886, PMR), Chrystus i samarytanka (1890, Lwowska
Narodowa Galeria Sztuki im. Borysa Woznickiego), Chrystus wsréd dzieci
(1900-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie; kolekcja prywatna), w ktorych
wspolnym ogniwem byla postac Chrystusa — harmonijna, spokojna. W
odroznieniu od wielu éwczesnych artystow Siemiradzki nie probowal zerwac
z wielowiekowa tradycja ujmowania Chrystusa, przeciwnie, on ja
kontynuowal, i co wiecej — utwierdzat.

Oprocz malarstwa sztalugowego na wystawie mozna zobaczyC prace
artysty, zwiazane ze Swiatynia Chrystusa Zbawiciela w Moskwie. Po raz
pierwszy w kontekscie wystawy Siemiradzkiego zostaly pokazane fragmenty
fresku Ostatnia wieczerza. W 1885 roku Ostatnia wieczerza ze wzgledu na
wilgo¢ ulegla zniszczeniom i zostala poddana konserwacji, co jednak nie
powstrzymato procesu destrukcji warstwy malarskiej. Pod koniec lat 90. XIX
wieku specjalna komisja wydala opinie o zlym stanie zachowania pracy.
Niektore najlepiej utrzymane fragmenty tynku 2z malowidlem zostaly
ostroznie zdjete ze Sciany i poukladane na przechowanie do skrzyn. Zyjacy w
Rzymie artysta zgodzil sie na powtorzenie malowidla, tym razem na
specjalnie przygotowanej do tego miedzianej potkopule. Latem 1901 roku, juz

ciezko chory, Siemiradzki przyjezdzal do  Rosji, zeby nadzorowac
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il. 6. Henryk Siemiradzki, Ostatnia wieczerza — fragmenty, 1879

przygotowania do pracy, jednak nie zdazyl zrealizowac zamierzen. Po Smierci
artysty wedlug zdjec i fragmentow oryginalnego malowidta Ostatnia
wieczerza zostala odnowiona przez artyste Wasilija Sawinskiego. W 1931
roku sSwiatynia zostata zburzona. Prace wielu artystow, bioracych udziat w
dekoracji wnetrz, zostaly bezpowrotnie utracone. Dzisiaj o malowidtach dla
Swiatyni Chrystusa Zbawiciela daja pojecie wylacznie fotografie, szkice,
przechowywane w zbiorach Muzeum Rosyjskiego, nieliczne zachowane
fragmenty malowidel, a takze kopie autorstwa innych artystow drugie;j
potowy XIX — poczatku XX wieku. Cudem zachowatla sie kompozycja Swiety
Aleksander Newskij przyjmuje papieskich legatéw (Panstwowe Muzeum
Historyczne, Moskwa). Oprocz tego, na szczesScie, ocalaly fragmenty fresku
Siemiradzkiego Ostatnia wieczerza (1879). Zostaly one zdjete ze Sciany
Swiatyni Chrystusa Zbawiciela w latach 1907-1908; w 1931 roku przekazano
je na przechowywanie do Galerii Tretiakowskiej, obecnie znajduja sie w
Muzeum swiatyni Chrystusa Zbawiciela, ktora zostala odbudowana (1994-

2000). W kontekscie wystawy dziet Siemiradzkiego sa one pokazywane po raz
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pierwszy. Zwiedzajacy wystawe 1 dziennikarze wykazuja  duze
zainteresowanie dla tej czesci ekspozycji.

Malowidla w swiatyni Chrystusa Zbawiciela to najwieksza realizacja
Siemiradzkiego dla cerkwi. Na réowni ze Swiecznikami chrzescijaristwa (1876,
Narodowe Muzeum, Krakow) otwieraja dojrzaly okres tworczosci malarza.
Wlasnie w tym czasie Siemiradzki w pelni uswiadomit sobie pokiady
wlasnych mozliwosci, specyfike wlasnego talentu i jego granice, a
wspotczesni obserwowali narodziny na horyzoncie narodowej sztuki gwiazdy
o miedzynarodowym zasiegu. Kompozycja Siemiradzkiego Ostatnia wieczerza
uczynita nazwisko Siemiradzkiego znanym. Byla wielokrotnie powtarzana w

wielu stotecznych i prowincjonalnych swigtyniach.

il. 7. Henryk Siemiradzki, Trudny wybdér — Wazon czy kobieta?, 11 wersja, 1887

Rozczarowania kuratora czesto sa zwiazane z odmowag prywatnych
wlascicieli oraz muzeow. Wystawa dziel Siemiradzkiego nie byla tu
wyjatkiem: ze wzgledu na trudnosci zwiazane z demontazem i transportem
zachowanego fragmentu fresku dla sSwiatyni Chrystusa Zbawiciela
Aleksander Newski przyjmuje delegatow papieskich (1877), a takze

wielkoformatowych plocien z Cyklu stowiariskiego — Pogrzeb wodza Ruséw w
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Butgarze (1883) oraz Ofiary wojownikéw Swiatostawa (1884) z kolekcji
Panstwowego Muzeum Historycznego w Moskwie — nie zostaly one pokazane
na wystawie. Obrazy ze ,Stowianskiego cyklu” byty przeznaczone do sali X
wieku — ,epoki zelaza”, poprzedzajacej przyjecie chrzesScijanstwa, i powinny
byly demonstrowac okrucienstwo starozytnych poganskich obyczajow i
obrzedow, sprzezonych z rytualnymi zabdjstwami ludzi i zwierzat, co z kolei
mialo nasuwac mysl o etapie chrystianizacji jako dobru koniecznym.

Te wazne dla twoérczosci Siemiradzkiego prace na zamoéwienie, nad
ktorymi artysta pracowal przez wiele lat, zostaly zaprezentowane na
wystawie za posrednictwem szkicow ze zbiorow Galerii Tretiakowskiej i
Muzeum Rosyjskiego, a takze multimediow.

Na wystawie prace artysty dopelniono dzielami malarzy i rzezbiarzy
kregu Siemiradzkiego: Stefana Bakalowicza, Wilhelma Kotarbinskiego, braci
Pawtla i Aleksandra Swiedomskich, Fiodora Bronnikowa i Piusa Welonskiego.
Poszerzaja one rozumienie akademizmu jako istotnego zjawiska
artystycznego w tym okresie. W pracach owczesnych artystow antycznosc
zostaje ukazana w postaci wielofigurowych efektownych widowisk, krwawych
dramatow i kameralnych idyllicznych scen.

Do ekspozycji zostala wlaczona praca Réze - rozkosz miloSci
(Przygotowania do Swieta) Lawrence’a Alma-Tademy (1897, Panstwowe
Muzeum-Rezerwat Pawlowsk), specjalizujacego sie w przedstawianiu
antycznych idylli, uznawanego za oponenta i prekursora Henryka
Siemiradzkiego. Obraz zostal nabyty przez Mikolaja II na Swiatowej Wystawie
w 1900 roku w Paryzu. Ta praca eksponowana jest w dialogu z dzietami
wspoltczesnych artystow Wiktora Kuzniecowa i Olega Maslowa - serig
fotografii zywych obrazow w duchu antycznych uczt, zainscenizowanych i
sfotografowanych w okolicach Petersburga — Hommage dla Alma-Tademy
(1997).

Zaprezentowany na wystawie zestaw dziel wspolczesnych artystow —
tworcy Nowej Akademii Timura Nowikowa, Olega Mastowa i Wiktora
Kuzniecowa, Olgi Tobreluts, Aristarcha Czernyszewa, a takze Walerija
Koszliakowa, autora melancholijnych ruin, Tymoteusza Parszczykowa,

wlaczajac w to jego serie fotografii ,Times New Roman” — daje sposobnosc¢
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przyjrzenia sie recepcji klasycznej spuscizny, wraz z naczelng dla niej idea
piekna, w sztuce naszych czasow, a takze zestawienia tych procesow 2z
kolejnymi nawrotami do antyku w XIX i XX wieku. Ztozony, wielowarstwowy
projekt, nieograniczony do tworczosSci wylacznie samego Siemiradzkiego,
zyskal otwarta strukture, umozliwiajaca dialog ze wspolczesnoscia.

Koncowa czes¢ wystawy, ulokowana w wewnetrznym podworzu Galerii
Tretiakowskiej na Krymskim Wale (Nowa Tretiakowka), prezentuje widzom
Wielka antycznag gltowe (2020) autorstwa Aristarcha Czernyszewa. Z
idealizowanego portretu spoglada twarz Aleksandra Macedonskiego o
charakterystycznych bujnych, gestych wlosach, przepasanych wstazka. Na
jego twarzy, podobnie jak na ekranie komputera, ciagle obraca sie znak
resetu. Aristarch Czernyszew i kuratorzy wystawy jak gdyby zadaja pytanie
widzom: czy mozliwy jest reset antycznej spuscizny, tworczosci
Siemiradzkiego i p6znego akademizmu?

Melancholijna nuta zanikajacego piekna zaczyna wybrzmiewac¢ na
wystawie, poczynajac od cyklu fotografii Olgi Tobreluts, w ktorym rzezba
Czuwanie Aleksandra Macedoriskiego, autorstwa znanego rosyjskiego
rzezbiarza XVIII wieku Michaitla Koztowskiego, stopniowo zaczyna sie
rozptywac w mglistej przestrzeni. Czerwona nicia przewija sie Ww
monumentalnych  malowidlach na karbowanym kartonie Wasilija
Koszliakowa. Ten sam motyw pod innym katem jest rozwijany w cyklu
slimes New Roman” Tymoteusza Parszczykowa. Tutaj wspolczesne
marmurowe kopie antycznych posagow z metkami na szyjach ,marzng” w
magazynach parkowych dekoracji pod otwartym niebem, rozlokowanych
wzdtuz drog prowadzacych do elitarnych osiedli niedaleko Moskwy. Rzezby te
sa przeznaczone do dekorowania domoéw ,nowych ruskich” - ,nowych
ruskich Rzymian”. Parszczykow analizuje to, w jaki sposéb antyczna i
akademicka tradycja sa rewidowane po raz kolejny jako oznaka wiladzy
imperialnej, urastajac w Sswiadomosci nowej politycznej i ekonomicznej elity
do rangi synonimu ,luksusowego dobra”.

Dwudziestowieczne kopie na fotografiach Parszczykowa, umieszczone
na ekspozycji, ,spogladaja” w strone oryginalnych antycznych posagow, a

takze na antyczne wazy ze zbiorow Panstwowego Muzeum Sztuk Pieknych
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im. Aleksandra Puszkina. Stanowia analogie waz z prywatnej kolekcji
Siemiradzkiego, ktore ten przedstawial w swoich obrazach. Ponadto
autentyczne antyczne rzezby sasiaduja w przestrzeni ekspozycji z kopiami,
ktore zamawial Iwan Cwietajew, zalozyciel i pierwszy dyrektor Muzeum Sztuk
Piecknych w Moskwie (obecnie Panstwowe Muzeum Sztuk Pieknych im.
Aleksandra Puszkina) na poczatku XX wieku w muzeach europejskich. Na
przyktad Trojnog z Herkulanum (kopia z brazowego oryginatu z I wieku p.n.e.
— poczatku I wieku n.e. ze zbiorow Narodowego Muzeum Archeologicznego
Neapolu, oryginal prawdopodobnie pochodzi ze swiatyni Izydy w Pompejach),
znajduje sie w przestrzeni ekspozycji obok obrazu Siemiradzkiego
Odpoczynek patrycjusza (1881, kolekcja prywatna, Moskwa). Na obrazie
przed odpoczywajacym w czasie sjesty patrycjuszem zostal przedstawiony
wlasnie wspomniany trojnog. Cytowanie — to jedna z charakterystycznych
cech sztuki péznego akademizmu, polega na wprowadzaniu w obreb pola
obrazowego rozpoznawalnego przedstawienia zabytku w celu podjecia
intelektualnej gry z wyrobionym widzem. ZdolnosS¢ do rozpoznania zrédia
cytatu stanowi warunek doswiadczenia przyjemnosci przez odbiorce, swoistej
nagrody plynacej ze Swiadomosci wdrozenia w arkana tradycji artystyczne;j.
Obraz Odpoczynek patrycjusza, jak i wszystkie dziela z prywatnych
kolekcji, zostal przebadany w trakcie przygotowan do wystawy w Dziale
Badan Podstawowych Galerii Tretiakowskiej, co przyniosto wiele odkryc¢. Na
przyktad udalo sie odczyta¢ imie na czerwonej etykietce zwoju w rekach
podchmielonego towarzysza patrycjusza. Anakreont — to znany poeta VI-V
wieku, jeden z dziewieciu lirykow starozytnej Grecji. Na zwoju, lezacym na
marmurowej lawie, zostal zapisany wiersz ze zbioru antycznej poezji
anakreontycznej - dziel anonimowych autorow okresu hellenizmu,
nasladujacych Anakreonta:
N Vi pedawa mvet,
el 6évbpea &’ ab yiv.
miver Badacoa dvaspoug.
0 6’ 1jAwog BaAaooav,
v 6’ fjAov ogdijun.
T pot uaxeoB’, étaipot,

Kavwp Oédovn mvew.
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Jak pije ziemia wilgotna,
Tak z ziemi — drzewa,

A morze pije z rzeczek,

A stonice pije z morza,

A ksiezyc pije ze stonca.
Przyjaciele moi, dlaczegoz
Wy pi¢ mi nie dajecie?

Ttumaczenie na rosyjski: Michail Gasparow (1998)

Po raz kolejny mamy mozliwosS¢ przekonac sig¢, ze badanie tworczosci
tego artysty erudyty wymaga doglebnego wnikniecia w sploty watkow, analizy
zrodet literackich, uwaznego odczytywania ukrytych symboli i alegorii,
cytatow ze spuscizny sztuki Swiatowej — tego, co bylo latwiej dostepne dla
wspolczesnych artyscie widzow, a dzisiaj wymaga wiekszych wysitkow.

W czasie przygotowan do wystawy zostaly takze odczytane napisy na
Scianie domu w obrazie Aleksandra Swiedomskiego (1848-1911) Ulica w
Pompejach (1882, Panstwowa Galeria Tretiakowska), ktory zostal nabyty
przez zalozyciela muzeum Pawla Tretiakowa od autora w 1882 roku. Dato to
sposobnosc¢ przyjrzenia sie obrazowi pod innym katem i zwrocenia uwagi na
detale i sensy, ktore wczesniej umykaly naszej uwagi. Obraz przedstawia
rekonstrukcje antycznej architektury i bytu mieszkancow Pompejow, dla
ktorego charakterystyczny widok stanowily ciezkie powozy sunace po
waskich wulicach z glebokimi koleinami, 2z zaprzegnietymi do nich
niewolnikami — zamiast wolow i koni. Na Scianie po prawej stronie zostat

umieszczony napis czerwonag farba:

AED
L. ALBVCIVM
M. CASELLIVM.AED

To tekst znanego graffiti w Pompejach, stanowiacego rodzaj
~przedwyborczej agitacji”: ,Edylem Lucjusz Albucjusz”, ,Marek Kazeliusz

edylem” — oto przyklady wyborczych hasel. Podobne teksty byly pisane przez
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specjalnie wyszkolonych ludzi. Pomimo imienia mogly one zawierac
okreslone charakterystyki kandydata — ,,uczciwy cztowiek”, ,ten nie roztrwoni

skarb” itd. W Pompejach zostalo znalezionych okoto 2600 podobnych

il. 8. Aleksander Swiedomski, Ulica w Pompejach, 1882 - z prawej

napisow. Edyle zarzadzali biezacymi sprawami miasta, sprawowali nadzor
nad budownictwem i utrzymaniem sSwiatynn, wodociagow, rynkow. Napis,
ktory zostal odtworzony przez Aleksandra Swiedomskiego, pochodzi z czasow
przed wybuchem Wezuwiusza w 79 roku: wybory do lokalnej rady byly w
marcu, wybuch nastapit w sierpniu. Artysta w sposob posredni ukazuje nam
kontrasty zycia w antycznym mieScie — z jednej strony — rozwoj form
demokratycznego zarzadzania, wysoki poziom wyksztalcenia mieszkancow
miasta, z drugiej — pietno niewolnictwa, ciezka, wyniszczajaca fizycznie
prace. Napisy wilaczone do dziela otwieraja jego sens, nadajac mu szerszy
wydzwiek: Pompeje w przeddzien zaglady.

Dizajn wystawy, zaaranzowany przez znanego rosyjsko-niemieckiego
architekta Siergieja Czobana i Aleksandre Szejner, odsyla do formy

antycznego amfiteatru i harmonijnie laczy eksponaty wystawy. Scenariusz
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celowo nie wytycza jasno okreslonej trasy zwiedzania i pozwala na
poruszanie sie w roznych kierunkach, a co za tym idzie — odkrywanie coraz
to nowych aspektow tworczosci Siemiradzkiego i artystow jego kregu.
Kolorystyczna kompozycja wystawy zostala ograniczona do dwoch barw -
spompejanskiej czerwieni” (rosso pompeiano) i pertowych szarosci, ktore
tworza uroczysty, Swigteczny nastroj, pozwalajac na pelniejsze wybrzmienie
prac malarskich.

Do ekspozycji zostaly wlaczone trzy projekty o charakterze
multimedialnym, ktore rozwijaja takie problemy w  tworczosci
Siemiradzkiego, jak stosowanie fotografii, rd6znorodnos¢ rysunkowej
spuscizny artysty, ,teatr alegorii” w zakresie monumentalno-dekoracyjnych
plocien artysty. Wystawie towarzyszy obszerny program edukacyjny.

Publikacja przygotowana w zwiazku z wystawg ,Henryk Siemiradzki.
Za przykladem bogoéw” rozni sie zawartoscia od wystawy. Jest poswiecona
przede wszystkim tworczosci Siemiradzkiego, w czesci albumowej zostaly
zaprezentowane malarskie i graficzne prace artysty ze zbiorow muzeow
rosyjskich i krajow bylego ZSRR. Szczegdolna uwaga zostala poswiecona
rosyjskim zleceniodawcom i kolekcjonerom dziet Siemiradzkiego, wsrod
ktorych byli zarowno cztonkowie carskiej rodziny, jak i zamozne kupiectwo, a
takze elita profesorska. Publikacja zawiera artykuly poswiecone réznym
aspektom tworczosci Siemiradzkiego zwiazanej z Rosja, ilustrowana kronike
zycia, wczesniej niepublikowane listy z Petersburga, pisane przez mlodego
adepta sztuki, wowczas bedacego studentem Akademii Sztuki. Listy zostaly
przygotowane przez pracowniczke Dzialu Rekopisow Galerii Tretiakowskiej
Anastazje Liszniewska i opatrzone szczegdélowymi komentarzami.
Wielokrotnie i wystarczajaco obszernie byly publikowane listy Iwana
Kramskiego, Ilii Riepina, Nikolaja Gie, Wasilija Surikowa i innych mistrzow
ysdemokratycznego skrzydla” rosyjskiej sztuki, ale listy ich oponentow -
Henryka Siemiradzkiego, Fiodora Bronnikowa, Stefana Bakalowicza,
Konstantina Makowskiego praktycznie nie byly wydawane, co w rezultacie
przelozyto sie na wykreowanie jednostronnego, znieksztalconego obrazu
sytuacji artystycznej w drugiej potowie XIX — poczatku XX wieku. Publikacja

spuscizny epistolarnej Siemiradzkiego i krytycznych wypowiedzi na temat
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jego tworczosci miata na celu wypeknic te luke. Tworczos¢ Siemiradzkiego i
artystow jego kregu jest impersonalna, osobowosc¢ zostaje ukryta za stylem.
Publikacja listow artysty daje mozliwos¢ lepszego poznania psychologii jego
tworczosci i osobowosci. W przestrzen ekspozycji, oprocz komentarzy do
poszczegolnych dzialow oraz dziel, zostaly wlaczone cytaty z listow
Siemiradzkiego, ktore przywolujq jego osobisty glos.

Wystawa zostata zaaranzZowana wedlug przemyslanej koncepcji, ktora
pozwala refleksyjnemu widzowi zaglebia¢ sie w réznorodne tematy i sceny,
powiazane miedzy soba. Jeden z nich stanowi cykliczne powracanie artystow
roznych pokolen do klasycznej spuscizny sztuki europejskiej. Dlaczego tak
sie dzieje? Ktore z zalozen akademizmu sa adaptowane w poszczegdlnych
okresach? Czy istniejg warunki dla recepcji tej spuscizny wspolczesnie -
zarowno przez widzow, jak i przez tworcow? Czy w czasach wspolczesnych
sztuka klasyczna zachowuje zdolnosc¢ do ,wyprostowywania”? W jaki sposob
sa sprzegniete tradycyjne wartosci artystyczne i smak wspoétczesnych elit.
Czy ponadnarodowy charakter sztuki Siemiradzkiego, za ktory byla ona
krytykowana zaréwno w Rosji, jak i Polsce — jest wada czy walorem? Co
rozumial Siemiradzki oraz artysci jego kregu przez pojecie piekna?

Glamour, ktory stal sie spadkobierca kategorii pieckna w XX wieku, dzis
ujawnia coraz bardziej swoje nieetyczne i toksyczne oblicze. Zatem rodzina,
naturalne Srodowisko, rozumiane jako warunki do zdrowego rozwoju i Zycia
cztowieka, ponownie zostaly uznane za wartosci bezwarunkowe. Eksponaty z
wystawy ,Henryk Siemiradzki. Za przykladem bogow” przypominaja widzom,
ze podobne przelomy w Swiadomosci spolecznej zdarzaly sie niejednokrotnie,
m.in. w przeddzien schylku Imperium Rzymskiego i upadku Imperium
Rosyjskiego.

Stoneczne plotna Siemiradzkiego pobudzaja do poszukiwania piekna i
sensu w codziennosci. Artysta proponuje widzowi, by na nowo odkryt
ysodwieczne prawdy”; recepta na wewnetrzna harmonie jest, wydawatoby sie,
prosta — spokoj, ascetyczne, oparte na zasadach moralnych zycie, bez
zbytkow, rodzina, dzieci, bezposredni kontakt z natura. Zatem tworczosc

artysty zawiera pocieszajace przeslanie, tak bardzo necace, w ktore jednak
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tak trudno jest dzisiaj uwierzyc: ,Raj na ziemi istnial, ciggle jest jeszcze
mozliwy, czlowiek i czlowieczenstwo moga byc¢ szczesliwi”.

Siemiradzki zmart w 1902 roku. Niedlugo po jego Smierci mrzonki o
nowym zlotym wieku, o mozliwosci osiagniecia wyzyn cywilizacji, zostaty
zniweczone przez koszmar wojny, a uspokajajace i idylliczne motywy w
sztuce konca XIX wieku w obliczu cywilizacyjnych przemian zaczety wydawac
sie naiwne i ,krotkowzroczne”, przeciwnie ,dionizyjskie” plotna
Siemiradzkiego, z wybuchajaca energia chaosu i zla, wizerunki Nerona-
Antychrysta — zyskaty charakter spetnionych proroctw.

Jestem wdzieczna Muzeom Narodowym w Krakowie i Warszawie za
udostepnienie reprodukcji, bez ktorych program wystawy multimedialnej i jej
katalog bylyby niepelne. Jestem takze bardzo wdzieczna kolegom z Polski i
bezposrednio prof. Jerzemu Malinowskiemu, prezesowi Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata za rado§¢ wspélnej pracy w ramach przygotowan
do katalogu dziel Henryka Siemiradzkiego i mozliwos¢ wudzialu w
konferencjach w Warszawie, Krakowie, Toruniu, Rzymie, za mozliwoS¢ na
zupelnie innym poziomie przyjrzenia sie tworczosci tego interesujacego i
barwnego artysty. 25-26 maja w Galerii Tretiakowskiej odbyla sie
konferencja, kontynuujaca dyskusje na temat tworczosci Siemiradzkiemu i
artystow jego kregu. Na podstawie rezultatow sesji zostanie wydana
publikacja.

Niestety, w obecnej sytuacji nie jesteSmy w stanie zorganizowac
pelnowartosciowej wystawy prac Siemiradzkiego, na ktéra on z pewnoscia
zashuguje i ktorej oczekuja od nas widzowie i badacze sztuki. Mam jednak
nadzieje, wiecej — marze, ze taka mozliwosSC pojawi sie w przysztosci, byc
moze we Wloszech, w Rzymie, gdzie artysta spedzit wieksza czeS¢ swojego

tworczego zycia.

Przeklad: Irina Gavrash
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Janina Wilkosz

»Lelewel. Rytownik polski”. Wystawa w Muzeum Narodowym w

Krakowie

Joachim Lelewel dat sie zapamietac przede wszystkim jako wybitny historyk i
pedagog, nauczyciel geografii starozytnej i numizmatyki polskiej w Liceum
Krzemienieckim (1810), profesor historii powszechnej na Uniwersytecie w
Wilnie (1815-1818, 1822-1824) oraz bibliografii na Uniwersytecie
Warszawskim (1818-1821). Byt takze aktywnym uczestnikiem zycia
politycznego. W 1829 roku zostal postem ziemi zelechowskiej na sejm
Krolestwa Polskiego. W okresie powstania listopadowego (1830-1831) jako
prezes rewolucyjnego Towarzystwa Patriotycznego rownoczesnie wszedt w
sklad konserwatywnego Rzadu Narodowego. Byl wreszcie rozpoznawalnym
szeroko w Europie emigrantem polistopadowym - aktywnym dzialaczem
politycznym (zwlaszcza we wczesnym okresie wychodzstwa) i publicysta.
Zaslynat rowniez jako badacz i plodny pisarz.

O Lelewelu grafiku wspomina sie rzadko, jako tworca ilustracji do
wlasnych pism nie jest powszechnie znany. Muzeum Narodowe w Krakowie,
ktore od przeszlo wieku przechowuje jego spuscizne rytownicza, wystawa
sLelewel. Rytownik polski”, otwarta z poczatkiem 2022 roku, wpisang w
swietowany Rok Romantyzmu Polskiego, pragnie wypetnic te Iluke i
proponuje szersza prezentacje biografii znakomitego Polaka.

W tworczosci graficznej Lelewela nie wyrazala sie artystyczna pasja.
Wszystkie przezen opracowane sztychy mialy charakter wylacznie uzytkowy —
ilustracyjny — i treSciowo S$ciSle wigzaly sie z obszarami jego rozleglych
zainteresowan intelektualnych. Byl grafikiem amatorem. Warsztatowych
niedostatkow i braku kwalifikacji do podjetej roli ilustratora wlasnych pism

nie kryt w 1853 roku — po 45 latach dziatalnosci rytownicze;j:

Oczywiscie nie jestem artysta, jeno rytujacy z przypadku, co wie,

co mu brakuje, co w dlugim trudzie swymi sposobami i watpliwym
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doswiadczeniem wygotowatl cokolwiek, a dzis byloby dlan za p6zno isc
po dobra rade i w nia sie zadac. Wszystkie me sztychy przyrzadzilem
dla siebie do mych dziel; nie podjatbym sie trudu takiego dla nikogo,

nikt tez mnie nie szukal!.

Niekwestionowana wartoS¢ rytownictwa amatora dostrzegal

Edward Rastawiecki, ktory pisat:

Stynny dziejow i zamierzchlej przesztosci badacz, pragnac
mnogie swe dziela objasni¢ przedmiotéw zarysami, wykonywal sam na
blasze takowe, juz to map, monet i réoznych starozytnosci, ktore do
mnogich dziel swych dotaczal. Prace te jego sztycharskie, samoucznie,
jak to sam o nich wyrazil, podejmowane, czesto zwlaszcza w
poczatkach mniej udatne, maja przecie zawsze wielka naukowag
wartoS¢, w przedstawianiu zarysow przedmiotow starozytniczych,
bystrym wzrokiem uczonego badacza w szczegotach ocenionych.
Wydawca dziet Lelewela, Jan Konstanty Zupanski w Poznaniu,
znaczna czeS¢ blach onych zebral w jedna calosc, i wydat je oddzielnie
jako: Album rytownika polskiego, Poznan 1854, fol. poprzeczne, z

tekstem polskim a obok francuskim?.

Graficzne oeuvre Lelewela zamyka sie w liczbie bliskiej 270 matryc
akwafortowych i miedziorytniczych. Tworzone niejednokrotnie kosztem
wyrzeczen ponoszonych w zyciu codziennym - zdarzalo sie, ze brukselscy
goscie rytownika polskiego mieli sposobnosc¢ zastac¢ go sztychujacego mapy
zimg z nogami w szufladzie od komody, wylozonej stoma, gdy zabraklo mu
pieniedzy na wegiel do piecad — autor skrzetnie gromadzil, myslat bowiem o

wykorzystaniu ich do ponowionych edycji dawniejszych pism oraz przyszlych

1 List Joachima Lelewela do Jana K. Zupanskiego, Bruksela 12.10.1853 r., w: Listy
emigracyjne Joachima Lelewela, wyd. i wstep H. Wieckowska, t. 5, Wroctaw-Krakow
1956, s. 222.

2 Edward Rastawiecki, Stownik rytownikéw polskich tudziez obcych w Polsce
osiadtych lub czasowo w niej pracujacych, Poznan 1886, s. 172.

3 List NN, wnuka Luciena Jottranda, przyjaciela emigranta w Brukseli, do Antoniego
B. Dobrowolskiego, posredniczacego w kontakcie z H. Wieckowska, wydawczynia
emigracyjnej korespondencji Lelewela, Bruksela 13.09.1950 r., Listy emigracyjne
Joachima Lelewela, wyd. i wstep H. Wieckowska, t. 4, Wroctaw-Krakow 1954, s.
XIV.
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wydan w jezyku ojczystym francuskojezycznych dziel z okresu emigracji. Z
biegiem lat na wygnaniu tracit jednak wiare, ze plany te spelnig sie za jego
zycia, w wolnej Polsce. W nadziei, ze pozostali w kraju bliscy docenia wartosc
i ,nie beda sie kwapi¢ z obroceniem blach na stopiona miedz”4, to im pragnat
przekazac rytowniczy zbior, o ktory — jak przypuszczal - ,jeszcze moga sie
klania¢ wydawcy”S. Swiadomy wszakze przeszkéd w przyjeciu darowizny od
wygnanca, na ktorym ciazyt carski wyrok Smierci, pisal z gorycza do

krewnych:

Zglaszania sie Waszego wygladac¢ nie moge, skoro takowe naraza¢ Was moze.
Jezelim o takowe ostatecznie naciskatl, to nie dla siebie, nie dla mej satysfakcyi [...].
Dla mnie to obojetne, bo im wiecej w lata, im blizej grobu, tem wiecej na wszystko
obojetniec mi wypada. Byl swiat przede mna, bedzie po mnie. Czyli blachy
miedziane sztychu mego przydadza sie jeszcze i ocaleja po mym zgonie, czy pojda na
kotly browarne, juz na to oziebly jestem, obojetny na pociechy i uprzyjemnienie

reszty zywota®.

Obawy Lelewela o los ptyt nie ziscily sie, podobnie, jak — niestety —
plany rychtej reedycji czesci jego pism. Zachowala sie jednak znakomita
wiekszos¢ matryc. Te, zgodnie z wola tworcy wyrazona w testamencie?, po
jego Smierci zostaly przejete przez rodzine, ktora wkrotce poszukiwala
instytucji zdolnej do przechowania spuscizny dla przyszlych pokolen oraz
zapewnienia jej trwania w obiegu kulturowym i naukowym. Po
nieskutecznych probach przekazania do zbiorow Biblioteki Kornickiej w

koncu lat 80. XIX wieku® oraz do Muzeum Narodowego Polskiego w

4 List Joachima Lelewela do siostry, Marii z Lelewelow Majewskiej, [Bruksela]
Wielkanoc w marcu 1833 r., w: Listy Joachima Lelewela. Oddziat pierwszy. Listy do
rodzenstwa pisane, wyd. i wstep J.K. Zupanski, t. 2, Poznan 1879, s. 433.

5 List Joachima Lelewela do brata, Prota Lelewela, [Bruksela] 1859, w: tamze, s.
386.

6 List Joachima Lelewela do Marii Majewskiej, [Bruksela] Ttusty Czwartek 1858, w:
tamze, s. 462-463.

7 Joachim Lelewel. Dzieta, t. 1, Materiaty autobiograficzne, H. Wieckowska (oprac.),
Warszawa 1957, s. 407-408.

8 List Zygmunta Celichowskiego do Kazimierza Woznickiego, Kornik 3.10.1905 r., w:
LaiSkai (3) K. Voznickiui (Trzy listy do K. Woznickiego), Vilniaus universiteto
biblioteka (Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie), sygn. F12-339, k. 1.
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Rapperswilu w 1893 roku® w roku 1897 dziedziczka rytowniczej kolekcji
Wiestawa (Wistawa) Jadwiga z Lelewelow Russocka, corka Prota, mltodszego
brata Joachima, zwrocila sie z propozycja jej sprzedazy do Muzeum
Narodowego w Krakowie. Oferta zostala przyjeta.

Krakowska placowka pozyskala zespoét liczacy 232 matryce graficzne (w
tym jedno dzielo obcej reki, retuszowane przez Lelewela), w ktorym znalazto
sie 231 miedzianych oraz jedna plyta stalowa. WiekszoSci matryc
towarzyszyly odbitki, ktéore w pierwszym muzealnym inwentarzu zostaly
opisane jako ,stereotypy drukowe”, pierwotnie stuzace - i taka funkcje
pelniace przez dlugie lata w dobie funkcjonowania w zbiorach muzealnych -
jako opakowanie dla blach, ulatwiajace ich identyfikacje. Ze spusScizna
zwiazane byly rowniez setki ,wycietek” — drobnych matryc uzytych do odbicia
winietowych ilustracji w otoczeniu drukowanej tresci pism — ktore rytownik
rzezbit w drewnie i metalu typograficznym przy uzyciu scyzoryka, w
niewielkim stopniu jedynie positkujac sie miedziorytniczym rylcem. Na zakup
kolekcji przeznaczono kwote, zdaniem owczesnego dyrektora muzeum
Wiladystawa Luszczkiewicza niewygorowana, 127 florenow i 20 krajcarow10.
W rocznym sprawozdaniu dla wladz miasta z dzialalnosci instytucji w
obszarze pozyskiwania zbiorow Luszczkiewicz zaznaczal, Ze decyzje o zakupie
podjeto nie z uwagi na wartosS¢ artystyczng blach sztycharskich Lelewela,
lecz przez wzglad na zastugi ich tworcy — wybitnego badacza i historyka,

ktory wlasnorecznie rytowat tablice ilustrujace jego prace naukowe!ll.

9 List W[lodzimierza] Ruzyckiego de Rosenwerth, kustosza Muzeum Narodowego w
Rapperswilu, do NN, prawdopodobnie jednego z synow Prota, w sprawie plyt
miedzianych ze spuscizny po Joachimie Lelewelu (1893) [adresatem mogt by¢ Julian
Russocki, maz Wiestawy, lub Wladystaw Jazdzewski, pelnomocnik Russockich -
przyp. aut.], w: [Korespondencja Prota Lelewela dotyczaca spuscizny po Joachimie
Lelewelu i wydania jego dziet], BN Rps 9556 II, k. 72.

10 Inwentarz zbioréow (1883-1900) — Inwentarz Dyr. Luszczkiewicza, w: Kancelaria
Dyrektora Wladyslawa Fuszczkiewicza, sygn. 802/94, Archiwum Muzeum
Narodowego w Krakowie, sygn. 94/10, poz. 1662.

11 Sprawozdanie Zarzadu Muzeum Narodowego w Krakowie za rok 1897, Krakow
1898, s. 7.
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il. 1. Joachim Lelewel, Tab. IIl. [Przerys czcionki i wersalikow z drukéw krakowskich z lat
1500-1506, M.T. Ciceronis Paradoxa z 1516 r. z oficyny Jana Hallera, drzeworyt z druku
Kaspra Hochfedera z 1503 r.], 1823, do: J. Lelewel, Bibliograficznych ksiag dwoje, t. 1, Wilno
1823, akwaforta, blacha miedziana, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.: MNK III-kl.-
1158/1, (stan przed konserwacja). Fot. Karol Kowalik

Czas 125 lat, w ciggu ktorych spuscizna pozostawala zapomniana w
muzealnych magazynach, nie okazat sie dla niej taskawy (il. 1). Przywrocenie
jej walorow ekspozycyjnych i wartosci poznawczej wiazalo sie z koniecznoscig
objecia calego =zespolu metalowych plyt programem kompleksowe;j
konserwacji, ktora przeprowadzono w latach 2017-2021. Proces konserwacji
pogladowych odbitek, ktory rozpoczeto od poddania niezbednym zabiegom
ratunkowym najcenniejszych, unikatowych rycin z zachowanego zbioru, jest
kontynuowany.

Os ekspozycji ,Lelewel. Rytownik polski” wyznacza kolekcja matryc
graficznych, prezentowana w ukladzie inspirowanym ujeciem sztycharskiego
dorobku Lelewela w przedmiotowe grupy, znanym z Albumu rytownika
polskiego z 1854 roku. W tym pierwszym, czastkowym opracowaniu
amatorskiej tworczosci grafika jego ryciny, zgodnie z materia prowadzonych

przezen badan i wydanych ilustrowanych ksiag, zostaly zaprezentowane w
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czterech dzialach: krajobrazow (tj. map), numizmatycznym, polskim i tzw.
Swycietek”.

Najliczniejsza grupe w graficznym dorobku Lelewela stanowig matryce
map, zwanych przezen krajobrazami. Prezentowane w strefie wystawy
opisanej jako ,Krajobrazowanie” postuzyly do ilustracji prac z zakresu
geografii historycznej i dziejow kartografii starozytnej oraz wiekow Srednich.
Do wczesnych znaczacych opracowan w tych dziedzinach naleza m.in.
Badania starozytnosci we wzgledzie geografji (Wilno 1818) z obszernym
atlasem 51 starozytnych wyobrazen o Swiecie, odbitych z dziewietnastu
akwafortowych plyt, oraz Dzieje starozytne. Od poczatku czaséw
historycznych do drugiey potowy wieku széstego, ery chrzescijariskiey (Wilno-
Warszawa 1818-1819), do ktorych rytownik opracowal matryce szesnastu
map. W tej czesSci mieSci si¢ tez material ilustracyjny do Géographie du
moyen age, monumentalnego dzieta z czasu emigracji, powstajacego przez 11
lat. Prace nad plytami map do atlasu, ktorego rozszerzone wydanie (Bruksela
1850 i Wroctaw 1851) liczylo 50 plansz, Lelewel rozpoczal w 1846 roku. W
1852 roku ukazaly sie cztery tomy czesci naukowej Géographie, ilustrowane
mapami z oSmiu matryc. Dzielo wienczyl tom epilogu wydany w 1857 roku,
do ktorego autor — w owym czasie na skutek dlugoletniej, intensywnej pracy
sztycharskiej mocno juz niedowidzacy — wykonal ostatnie w swym zyciu
ilustracje na kolejnych osmiu ptlytach.

Osobne miejsce na ekspozycji oddano szczegélnemu zespolowi piyt,
ktore w postaci rycin nigdy nie zostaly opublikowane z tekstem uczonego.
Lelewel opracowal je w 1828 roku w odpowiedzi na apel Mickiewicza, ktory

pisat:

Jakkolwiek wszyscy znamy i nadzwyczajny talent twoéj i dziwna prace,
musimy jednak zawsze dziwi¢ si¢ na nowo tylu i tak waznym robotom.
Szkoda tylko, ze dla uczonych badan, zdajesz sie opuszcza¢ wlasciwa
historie. Czujemy tych badan i waznosSc¢ i potrzebe, bez nich i historia u nas
kulawo postepowac by musiala, ale wszyscy wolaja, ze nam historykow
jeszcze gwaltowniej potrzeba anizeli badaczow i wszyscy wiedza, ze jeden
tylko Joachim jest historykiem w znaczeniu calym tego wyrazu. Dziwnag

byloby z mojej strony $smiesznoscia dawac tobie rady, ale c6z! zawsze im sie
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mniej czego umie, tem sie wiecej chce o tem gadac, i zawsze uczniowie
mistrzom radzi¢ lubia. Wybacz tedy, jesli w prostocie ducha wygladam zawsze
od ciebie czego§ w rodzaju Dziejow Starozytnych, tak malo u nas
rozumianych, a godnych europejskiej slawy. Dzieje Srednich wiekow
obiecates nam, a przynajmniej obiecaliSmy je sami sobie i wygladac¢ ich

bedziemy ustawiczniel?.

Z mysla o atlasie, ktory mial towarzyszy¢ wydanemu drukiem,
cieszacemu sie wielka popularnoscia kursowi historii powszechnej,
prowadzonemu na Uniwersytecie Wilenskim, rytownik wykonal wowczas
mapy do dziejow Sredniowiecznych i nowozytnych na 12 ptytach. Po latach
Wyktlad dziejow powszechnych (t. 1-4, Wroclaw 1850) wydany zostal bez
map. Zebranym w strefie pod tytutem ,Powolujesz mnie, panie, do pisania
historii Srednich wiekoéw lub nowe;j”13 wybranym przyktadom nieznanych ptyt
towarzyszy wybor z dziesieciu wykonanych z nich pogladowych odbitek,
bezcennych - dotychczas jedynych odnalezionych w polskich zbiorach
publicznych, ocalonych dzieki ratunkowej konserwacji przeprowadzonej w
Muzeum Narodowym w Krakowie.

W strefie pod nazwa ,Rzeczy numizmatyczne” mieszcza sie matryce
rycin do publikacji, ktore bohater wystawy poswiecit dziejom mennictwa. Do
najwazniejszych w tej dziedzinie nalezy trzytomowa Numismatique du moyen-
age (Bruksela 1835), jego pionierskie w skali Swiatowej opracowanie, w
ktorym zaproponowal nowatorska metode typologicznej klasyfikacji
Sredniowiecznego pieniadza, przyjeta i nasladowana przez kolejnych badaczy.
Dzielu towarzyszyl atlas zlozony z 25 plansz z wizerunkami setek
rozpoznanych i opisanych monet. Na wystawie prezentowany jest zachowany
w komplecie zestaw plyt do rycin w Numismatique, opracowanych w
akwaforcie w latach 1833-1835. Kolejna praca o fundamentalnym znaczeniu

to Etudes numismatiques et archéologiques. Type gaulois, ou celtique

12 List Adama Mickiewicza do Joachima Lelewela, Petersburg, koniec lipca 1828, w:
Adam Mickiewicz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. 14: Listy. Cze$é pierwsza: 1815-
1829, oprac. M. Dernatowicz, E. Jaworska, M. Zielinska, Warszawa 1998, s. 494.

13 Z listu Lelewela do Mickiewicza, Warszawa 17.11.[1828], w: Listy do Adama
Mickiewicza, t. 3: Kajsiewicz -van Muyden, red. E.Jaworska, M. Prussak,
Warszawa 2014, s. 278-280.
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(Bruksela 1840-1841), poswiecona identyfikacji starozytnych pieniedzy
galijskich, czyli celtyckich. Do studium autor dolaczyt atlas zlozony 2z
dwunastu tablic ilustracyjnych, ktorych matryce opracowal w technice
miedziorytu.

Stosunkowo najmniejsza liczbe plyt stanowia ryciny opracowane do
publikacji z historii Polski, zajmujacej najwazniejsze miejsce w olbrzymim
dorobku piSmienniczym Lelewela. Nie objal nim - tak jak marzyl -
caloksztaltu dziejow narodowych, pozostawil jednak wiele czastkowych
opracowan poswieconych poszczegolnym epokom. Pisal o kulturze polskiej, o
rozwoju rodzimego prawodawstwa, piSmiennictwa i drukarstwa, o heraldyce i
numizmatyce; opisywal zabytki polskiej przesztosci. W czesci ekspozycji
opatrzonej tytulem LW poszukiwaniu rzeczy narodowych polskich”
prezentowane sa m.in. matryce ilustracji do Bibliograficznych ksiag dwoje (t.
1-2, Wilno 1823-1826), na ktore technika akwaforty sztycharz przeniost
drzeworyty, winiety oraz inicjaly i krgj czcionki ze starych drukéw polskich.
Waznag publikacja byl elementarny podrecznik dla dzieci i mlodziezy Dzieje
Polski Joachim Lelewel potocznym sposobem opowiedzial, do nich dwanascie
krajobrazéw skreslit (Warszawa 1829), ksiazka cieszaca sie ogromna
poczytnoscia, wznawiana 22-krotnie, tlumaczona na jezyk francuski,
rosyjski, niemiecki i czeski. Atlas zlozony z dwunastu map rytowanych
wlasnorecznie przez Lelewela towarzyszyt jednak tylko czterem wydaniom
polskim. Ilustracje do czesci edycji polskich oraz obcych byly litografowane
wedhug oryginalnych grafik — w obawie przed utrata prezentowanych matryc
autor nie udostepnial ich wydawcom, ktorzy oczekiwali przekazania im
prawa wlasnosci ptyt. Te — przechowane przez lata — uzyte zostaly do odbicia
ilustracji w wybranych woluminach 20-tomowej edycji pism poswieconych
dziejom ojczystym zatytulowanej Polska, dzieje i rzeczy jej rozpatrywane
przez Joachima Lelewela (Poznan 1854-1868), rozpoczetej za zycia autora, a
ukonczonej po jego Smierci (il. 2-4).

Prezentacja zbioru graficznego stwarza okazje do przypomnienia
sylwetki jego tworcy — kolekcja matryc pokazana jest na tle wybranych
watkow z biografii rytownika polskiego. Przegladowi tworczosci rytowniczej i

pisarskiej towarzysza wizerunki blizszych i dalszych krewnych, przyjaciotl, a
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il. 2. Joachim Lelewel, Tab. IV. [Przerys drzeworytow 2z drukéw Jana
Weissenburgera w Norymberdze, wydanych nakladem Marka Szarffenberga, z
drukéw Jana Knobloucha w Strasburgu, wydanych nakladem Urbana Kaima,
inicjaly i drzeworyty z drukow oficyny Jana Hallera], 1823, do: J. Lelewel,
Bibliograficznych ksiag dwoje, t. 1, Wilno 1823, akwaforta, blacha miedziana,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.: MNK III-kl.-655/1. Konserwacja: Ryszard
Perzanowski. Fot. Karol Kowalik

takze osobistosci z zycia publicznego, ktore odegraly w Zyciu Lelewela istotna
role — przedstawicieli srodowisk naukowych, literackich i artystycznych
warszawskich, wilenskich tudziez krakowskich oraz jego otoczenia
politycznego z okresu czynnego zaangazowania w sprawe narodowa w kraju i
w latach emigracji. Ekspozycje uzupelniajga obrazy instytucji i widoki miast, z
ktorymi zwiazat sie, dokonujac w zyciu wyborow. Wsrod tych ostatnich na

szczegolne podkreslenie zastluguje ukochane przez historyka Wilno =z
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Uniwersytetem, ktorego byl studentem, a nastepnie dwukrotnie wyktadowca
i dla ktorego biblioteki w testamencie (jak zaznaczyl — po odnowieniu uczelni
w wolnej Polsce) zapisal swo6j wielotysieczny ksiegozbior. Wazne miejsce
zajmuje tez Bruksela, ktora polskiemu polistopadowemu tutaczowi udzielila
gosciny na ostatnie 28 lat zycia. Za konieczne uznano wreszcie zobrazowanie
tych momentow z dziejow ojczystych, ktore w pamieci wielkiego patrioty

odcisnely niezatarte pietno lub tez znaczaco wplynety na koleje jego losu.

il. 3. Joachim Lelewel, Pl. II. Monnaie gauloise (dessinée sur des originaux) [au
nombre de] 35, miedzy 1839 a 1840, do: J. Lelewel, Type gaulois ou celtique. Atlas,
Bruxelles 1840, miedzioryt, blacha miedziana, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr
inw.: MNK III-kl.-1212/1. Konserwacja: Malgorzata Skwarczynska. Fot. Karol
Kowalik

W tym obszarze ekspozycji godne uwagi sa rowniez przyklady prac
rysunkowych 1 malarskich, ktore stanowily wazny element warsztatu
naukowego i rytowniczego Lelewela jako wzory do sztychowanych map,
monet, pomnikow piSmiennictwa i drukarstwa, zabytkow archeologicznych,
architektury i wielu innych, a ktore w jego dorobku liczyc¢ trzeba w tysiacach.
Jako istotne prezentowane sg tez wykonane przez wyjatkowego artyste
amatora nieliczne rysunki i akwarele niewiazace si¢ bezposrednio z
dzialalnoscig uczonego. Wsrod tego rodzaju prac wart dostrzezenia jest

wczesny akwarelowy pejzaz z okazalym zwierzecym sztafazem, dzieto
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niewprawnej, dzieciecej reki, czy tez portrety osob, ktore dojrzalszemu juz
tworcy byly szczegolnie bliskie. Warto zatrzymac sie przy rysunkowych
wizerunkach Ewy i Karola Lelewelow, skopiowanych przez Joachima z
portretow rodzicow pedzla nieznanego artysty, znajdujacych sie¢ w domu
rodzinnym, a takze przy portrecie Adama Mickiewicza, przechowywanym w
archiwum rodzinnym i dotychczas szerzej nieznanym, dla ktorego za wzor
poshuzyl profesorowi mlodzienczy portret wieszcza (a jego dawnego ucznia)

autorstwa Walentego Wankowicza.
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il. 4. Joachim Lelewel, [XVII. 35] XX. 39. Tabula rotunda rogeriana 1154, ab Edrisio
servata et descripta; [36] 40. Triangulatio distantiarum. Fransiae et Alemaniae, ad
mentem Edrisii, maj 1846 r., do: J. Lelewel, Géographie du moyen age |[...] Atlas |[...],
Bruxelles 1849; Bruxelles 1850, akwaforta, blacha miedziana, Muzeum Narodowe w
Krakowie, nr inw.: MNK III-kl.-686/1. Konserwacja: Anna Bogusz. Fot. Karol
Kowalik

Poczesne miejsce na wystawie zajmuja zachowane pamiatki -
przedmioty osobistego uzytku, jak rodzinna kolebka, w ktorej kotysano

matego Joachima, ,niedoleznego, chimeryka, upornie wymagajacego,
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nieutulonego i nieuciszonego plakse”!4, czy wysluzona, noszona przez
uczonego przez dhugie lata czapka, ktora wraz ze stynng niebieska robotnicza
bluza byla na ziemi belgijskiej znakiem rozpoznawczym polskiego wygnanca,
wielkiego demokraty. Pozostate po nim okulary, kalamarz, farby i przybory
kreslarskie przywodza z kolei na mysl warsztat slynacego z tytanicznej
pracowitosci badacza i grafika.

Lelewel byt cztonkiem wielu naukowych towarzystw w kraju i za
granica. Sposrod licznych potwierdzajacych to dokumentéow wybrano do
prezentacji dyplom Towarzystwa Naukowego Krakowskiego (polaczonego z
Uniwersytetem Jagiellonskim) z powiadomieniem o nadaniu mu uchwalg z
14 kwietnia 1828 roku czlonkostwa korespondencyjnego. Jest on
eksponowany obok dyplomu rektora Uniwersytetu Jagiellonskiego,
powiadamiajacego o podjetej 10 czerwca 1820 r. przez Senat UJ uchwale o
uhonorowaniu zashuzonego badacza tytulem doktora filozofii, ktéry po
czterech latach zastepczej profesury na Uniwersytecie w  Wilnie
uwielbianemu przez studentow wykladowcy otworzyl droge do ubiegania sie
o katedre profesora zwyczajnego historii powszechne;j.

Tworczos¢ pisarska i rytownicza, ktora przez dhugi czas miala zapewnic
materialng podstawe egzystencji, rzadko pozwalata Lelewelowi na Zycie w
dostatku. Lata na wychodzstwie uplywaly mu w skrajnym ubodstwie. Jednak
dzieki wybitnym osiagnieciom i zastugom wlozonym w rozwoéj wielu nauk
(numizmatyki starozytnej i Sredniowiecznej w szczegodlnosci) polski uczony
zyskal Swiatowe wuznanie i stawe. Za swoja prace byt wielokrotnie
honorowany bitymi na jego czes¢ medalami, ktorych przykladow nie brakuje
na ekspozyciji (il. 5-8).

Wazne miejsce na wystawie przyznano wizerunkom Lelewela
powstalym w réznych okresach jego zycia. Wiadomo, ze niechetnie pozowat
artystom, ktorych mienit zlodziejami propriété intelectuelle (wlasnosci
intelektualnej). Portretowa¢ mozna go bylo jedynie sekretnie, najczesciej
zaabsorbowanego towarzyska rozmowa lub zajetego w pracowni. Tym

cenniejsza jest, znana jedynie z prezentowanej fotografii, jego mtodziencza

14 J. Lelewel, Przygody w poszukiwaniach i badaniu rzeczy narodowych polskich,
Bruksela 1858, s. nlb. 1.
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il. 5-7. Przestrzen ekspozycji ,Lelewel. Rytownik Polski”. Fot. Anna Olchawska
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rysunkowa podobizna autorstwa Jana Rustema. Rownie interesujacy a
rzadko eksponowany jest konterfekt uczonego w konfederatce — krakusce,
wykonany przez Walentego Sliwickiego w warszawskim Zaktadzie
Litograficznym Aleksandra Chodkiewicza, w ktorym pierwsze w Polsce
litografie tworzyl brat Joachima — Jan Pawel. Godny szczegbdlnej uwagi jest
portret autora Numismatique du moyen-dge pedzla Josepha H. Liesa,
malowany w 1843 roku na zamowienie Rosalie Doyen-Drouart, zamoznej
brukselskiej kupcowej i dlugoletniej przyjaciotki Lelewela. Podobnie jak inne,
powstal wbrew woli portretowanego — Lies malowal go spozywajacego posilek
w podziemnej kuchni, sam ukryty na ciemnych schodach prowadzacych do
wyjscia. Pomystodawczyni niezwyklej sesji portretowej byla jedna =z
nielicznych oséb, ktéorym udalo sie przelamaé opor dumnego nedzarza i
udzielic mu wsparcia. Rosalie raz w tygodniu posylata Joachimowi bochen
chleba wlasnego wypieku, kilka razy otrzymal od niej wlasnorecznie
wydziergane ponczochy czy skarpety. Po dwudziestu 20 latach znajomosci
zdecydowatl sie przyjac szeS¢ koszul, pod warunkiem ze nie beda
~wWykwintne”. Szczodra kupcowa udzielala rowniez pomocy innym polskim
emigrantom, czym zdobyla serce i wdziecznosc Lelewela, ktory w 1854 roku,
gdy 9 listopada Rosalie Doyen-Drouart po dtugich cierpieniach zmarta, pisat:
sPewien jestem, ze oczekujesz po mnie wiadomosci, jak to si¢ stalo, zem nie
zeniac sie owdowial”’l>. W swym testamencie pani Drouartowa przeznaczyta
30 tysiecy frankow na ufundowanie sierocinca w wiosce Sart-Dames-
Avelines, pod warunkiem, ze gmina bedzie wyplacata Lelewelowi dozywotnia
rocznag rente w wysokosci 700 frankéw. Polski Diogenes tego wsparcia nie
przyjal i zapisana mu kwota przeszta na rzecz domu dla sierot. W akcie
wdziecznosci w budynku gminnym Sart-Dames-Avelines zawieszono
wowczas obok portretu wlasciwej donatorki zamowiony przez nia wizerunek
spolskiego banity”, ktorego uznano za posredniego fundatora i dobroczynce.
Obecnie obraz po raz pierwszy prezentowany jest w Polsce.

W chronologii strefy biograficznej miejsce odpowiadajace poznemu

okresowi zycia Lelewela, kiedy w swej brukselskiej ,samotni” poswiecil sie

15 List Joachima Lelewela do Walentego Zwierkowskiego, Bruksela 28.11.1854 r.,
Listy emigracyjne Joachima Lelewela, wyd. i wstep H. Wieckowska, t. 4, Wroclaw-
Krakow 1954, s. 226.
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il. 8. Przestrzen ekspozycji ,Lelewel. Rytownik Polski”. Fot. Anna Olchawska

wylacznie nauce i sztycharstwu, wypelnione zostalo przede wszystkim jego
wizerunkami w wieku podeszlym. Znakomite dziela takich artystow, jak
m.in. Franciszek Tepa, ktoremu w owym czasie powiodla sie nietatwa sztuka
skradziezy” podobizny trudnego modela, pokazane sa obok powstalych
pozniej wedlug tych pierwowzorow licznych kopii graficznych i malarskich.
Olejne portrety pedzla Polikarpa Guminskiego (il. 9) czy Leonarda
Straszynskiego, ukazujace uczonego w zaciszu jego zawsze ubogiej domowej
pracowni, dzi§ znane sa jedynie z prezentowanych na wystawie archiwalnych
fotografii.

Na obcej ziemi Lelewel spedzit 30 lat zycia i kolejnych 68 po Smierci. W
1929 roku, w 350. rocznice zalozenia Uniwersytetu Stefana Batorego,
podjeto inicjatywe sprowadzenia z paryskiego Montmartre do Wilna prochow
wychowanka i jednego 2z najznamienitszych profesorow wilenskiej
wszechnicy. 24 wrzesnia tego roku trumna z jego szczatkami, okryta pasowa
toga profesorska, wprowadzona zostala do koSciola Swietych Janoéw w
Wilnie. W uroczystosci jubileuszowe wlaczono ceremonie pogrzebowa

Lelewela. Po nabozenstwie na dziedzincu wzruszajace stowa wdziecznosci dla
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II. 9. Fotograf nieznany, Joachim Lelewel w pracowni — fotografia portretu olejnego
Polikarpa Guminskiego z 1861 r. malowanego wg rysunku wlasnego z 1854 r.
wykonanego w brukselskim mieszkaniu Lelewela, MNK XX-f-19402. Fot. Bartosz
Cygan, Mateusz Szczypinski

historyka wypowiedzial ks. Czestaw Falkowski, owczesny rektor

uniwersytetu:

Za to, ze§ rozplomienil dusze mlodziezy najczystszym ogniem

entuzjazmu i pracy [...] zeS na katedrze profesorskiej i w pismach shuzyl
prawdzie i sprawiedliwosci [...] ZeS wreszcie nigdy wiary i nadziei w wolnos¢ i
niepodleglos¢ nie tracac [...] ojczyznie stuzyleS znojna praca zywota, za te

cnote w tutaczym, ubogim zyciu, za milosé¢ tych murow, sal, kruzgankow —
uczelnia nasza uchwala jednomyslng senatu postanowila sprowadzi¢c Twe
prochy, a rzad Najjasniejszej Rzeczypospolitej prochy Twoje 2z ziemi
francuskiej do Polski przewiozt i przekazal nam, bySmy je ze czcig ztozyli w

ziemi naszej, w ziemi wolnej6.

16 Uroczystosci jubileuszowe U.S.B i pogrzeb J. Lelewela, ,Ateneum Wilenskie”, R. 6,
1929, z. 3-4, Kronika, s. 717.
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Wybor archiwalnych fotografii dokumentujacych ,powrot” wygnanca do
ojczyzny — z ostatniego zajmowanego przezen brukselskiego domu przy rue
des Eperonniers 58, przez Paryz, Gdansk i Warszawe do Wilna, gdzie 9
pazdziernika 1929 roku jego szczatki spoczely na wiecznoS¢ na cmentarzu
Na Rossie — na wystawie prezentowany jest obok pamiatek powstatych z
chwilg jego zgonu. Do tradycji tamtych czasé6w nalezalo zachowanie pukla
wlosow zmarlego czy utrwalenie jego rysow w zdjetej poSmiertnie masce. Nie
zaniechano tez wykonania pamiatkowej fotografii Lelewela na S$miertelnym
tozu.

W kontekscie glownego watku, wokot ktorego osnuta zostala
krakowska opowiesc¢ o rytowniku polskim, szczegolnie warte zainteresowania
jest zamykajace ekspozycje pismo z 1893 roku Wlodzimierza Ruzyckiego de
Rosenwerth, kustosza Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu, ktory
— niepewny ich autentycznosci - zrezygnowal z przyjecia oferowanych
tamtejszej placowce matryc graficznych Joachima Lelewela. Dokument ten
pokazany jest obok fotografii Wieslawy z Lelewelow Russockiej (z mezem
Julianem i doroslymi dziec¢mi), ktora przekazata graficzna spuscizne stryja

do Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Martyna Lukasiewicz

Vilhelm Hammershoi. Swiatlo i cisza

Vilhelm Hammershoi. Swiatto i cisza to tytul pierwszej w Polsce i w
Europie Srodkowej wystawy monograficznej prezentujacej tworczosé jednego
z najwazniejszych dunskich artystow przetomu XIX i XX wieku. Do tej pory w
Polsce wystawione bylo tylko jedno dzielo Vilhelma Hammershgia (1864-
1916), mianowicie Widok patacu Christiansborg. Pézna jesiern (1890-1892,
Statens Museum for Kunst) w ramach wystawy wspolczesnej sztuki
dunskiej, zorganizowanej w 1961 roku w Zachecie. Dzielo Hammershgia,
cho¢ znaczace w jego dorobku, poniewaz w obrazie tym artysta po raz
pierwszy podjal temat miejskiego pejzazu, nie zostalo jednak wspomniane w
recenzjach wystawy. W tym czasie tworczos¢ Hammershgia dopiero czekata
na odkrycie nie tylko w rodzimej Danii, ale takze poza jej granicami.

Doceniony za zycia, Hammershgi wystawial swoje obrazy w Paryzu,
Londynie czy Rzymie, zyskujac miedzynarodowe uznanie, jakiego nie
doswiadczyt zaden inny dunski artysta tamtych czasow. Wiekszosc jego dziet
kupowat wowczas kopenhaski dentysta i kolekcjoner Alfred Bramsen, ktory
zorganizowal takze pierwsza wystawe retrospektywna i wydat katalog dziet
Hammershgia. Jednak krotko po Smierci artysta zostal zapomniany, a
spuscizna po nim czesciowo ulegla rozproszeniu. Przelomowym momentem w
stopniowym odkrywaniu tworczosci Hammersheoia na nowo bylo otwarcie
duzej retrospektywy w muzeum Ordrupgaard w Danii w 1981 rokul.
Zarowno wystawa w Ordrupgaard, jak i jej kolejne odstony zorganizowane w
Nowym Jorku i Waszyngtonie odegratly istotna role w przywracaniu pamiegci o

artyscie?.

1 K. Monrad, Vilhelm Hammershoi. Masterworks by Vilhelm Hammershoi from SMK — The
National Gallery of Denmark, Copenhagen 2015, s. 55.

2 Tamze. Najwazniejsze wystawy, ktére przyczynily sie do popularyzacji sztuki Hammershgia
poza granicami Danii, zostaly m.in. zorganizowane przez Musée d’Orsay w Paryzu i
Guggenheim Museum w Nowym Jorku (1997-1998), Royal Academy of Arts w Londynie
(2008), czy Kunsthalle w Hamburgu i w Monachium (2013-2014). Rosnace zainteresowanie
twoérczoscia Hammershoia przelozylo sie takze na zakupienie jego dziet do kolekcji takich
muzedéw, jak: Museum of Fine Arts w Bostonie, Metropolitan Museum of Art w Nowym
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il. 1. Kobieta ujeta od tylu, 1888

W ramach wystawy Vilhelm Hammershei. Swiatlo i cisza, zorganizowanej
przez Muzeum Narodowe w Poznaniu (21 listopada 2021 - 6 lutego 2022) we
wspolpracy z Muzeum Narodowym w Krakowie (4 marca — 8 maja 2022) i
Statens Museum for Kunst w Kopenhadze (SMK), przyblizona zostata polskiej
publicznosci sylwetka tworcza i dorobek dunskiego artysty. Prezentowane na
wystawie obiekty byly reprezentatywne dla wszystkich okresow tworczej
aktywnosci Hammershoia, a tym samym daly mozliwos¢ nie tylko
zapoznania si¢ z glownymi tematami obecnymi w jego pracach, ale takze

przes§ledzenia rozwoju stylu artysty czy zglebienia fundamentalnych

Jorku, Musée d’Orsay, National Museum of Western Art w Tokio, Kunsthalle w Hamburgu
czy Art Gallery of Ontario w Toronto.
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aspektow jego tworczosci, do ktorych naleza kolorystyczne wyrafinowanie,

oszczednos¢ narracji i rola Swiattas.

il. 2. Poko6j przy Strandgade ze swiatlem stonecznym na podlodze, 1901

Wsrod zgromadzonych prac znalazly sie wiec najwczesniejsze, do
ktorych nalezg (dotad nieeksponowane) akwarele, wykonane w latach 1877-
1878, gdy kilkunastoletni Hammershoi pobierat lekcje rysunku i malarstwa
u Holgera Gronvolda, Frederika Rohdego i Vilhelma Kyhna (poprzedzajace
przyjecie do klasy przygotowawczej Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w
Kopenhadze, ktorej uczniem byl do 1884 roku), ponadto portrety czy akty

wykonane w czasie studiow w Akademii*. Nastepnie doS¢ wczesne prace

3 M. Lukasiewicz, O wystawie, w: Vilhelm Hammershoi. Swiatlo i cisza. Katalog wystawy,
red. M. Lukasiewicz, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 21 listopada 2021 — 6 stycznia 2022,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 4 marca — 8 maja 2022, Poznan 2021, s. 18.

4 Na wystawie zgromadzono lacznie 45 dziel Hammershoia (33 obrazy olejne, 12 prac na
papierze), a takze wybor ok. 40 fotografii z archiwum Hirschsprung Collection i Biblioteki
Krolewskiej w Kopenhadze. Obrazy i prace na papierze wypozyczone zostaly z kilkunastu
muzeéw w Europie: Statens Museum for Kunst i Hirschsprung Collection w Kopenhadze,
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il. 3. Autoportret. Dom letni Spurveskjul w Sorgenfri na pétnoc od Kopenhagi, 1911

olejne, w ktorych artysta po raz pierwszy podjal temat wnetrza oraz postaci
we wnetrzu (Kobieta widziana od tytu, 1888, SMK, il. 1), a takze kluczowe w
jego dorobku i zaliczane do przelomowych Wnetrze z czytajacym miodym
mezczyznag (1898, Hirschsprung Collection). To ostatnie, powstate na krotko
przed przeprowadzka do mieszkania przy Strandgade 30 w Kopenhadze,
gdzie Hammershoi namalowal ponad 60 obrazow, otwiera okres tworczosci
ukierunkowanej wlasnie na tematyke wnetrz. Dzielo z Hirschsprung
Collection nalezy do nielicznych, ktore ukazuja we wnetrzu posta¢ meska
(brata artysty Svenda Hammershgia), a jednoczesnie jest jednym 2z
pierwszych, w ktorych artysta definiuje wnetrze w sposoéb zapowiadajacy jego
pozniejsze dziela. Posrod prac zaliczanych do dojrzalego okresu znalazly sie

najbardziej znane obrazy Hammershegia, m.in.: Pokdj przy Strandgade ze

Kunsten Museum of Modern Art w Aalborg, Kunstmuseum Brandts, Randers
Kunstmuseum, Tender Museum Senderjylland, Nasjonalmuseum Oslo, Atheneum Art
Museum w Helsinkach, Malmé Konstmuseum, Alte Nationalgalerie w Berlinie, Fondation
Custodia i Musée d’Orsay w Paryzu, Museum Boijmans van Beuningen w Rotterdamie, a
takze z prywatnej Kolekcji Ambasadora Johna L. Loeba Jr. z Nowego Jorku.
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Swiattem slonecznym na podiodze (1901, SMK; il. 2); Mtoda kobieta.
Odpoczynek (1905, Musée d’Orsay); Wnetrze, Strandgade 30 (1900,
Atheneum Art Museum). Dzieta powstale na kilka lat przed $miercia
reprezentowane sa na wystawie przez jeden z ostatnich autoportretow artysty
(Autoportret. Dom letni Spurveskjul w Sorgenfri na pétnoc od Kopenhagi,
1911, SMK; il. 3) oraz widoki wnetrz (Pokdj balkonowy w Spurveskjul, 1911,
Museum Boijmans van Beuningen; Wnetrze z krzestem windsorskim, 1913,
The Art Collection of Ambassador John L. Loeb Jr.), ujawniajace zmiany
zachodzace w technice artysty w poznych latach tworczosci.

Narracja wystawy, cho¢ obejmujaca wszystkie etapy artystycznego
rozwoju Hammershoia, zbudowana zostala jednak wokotl kluczowych
tematow w malarstwie dunskiego mistrza. Zasadnicza czesS¢ ekspozycji
podzielono na pie¢ czesSci. Pierwsza z nich, otwierajaca ekspozycje,
poswiecona zostala przede wszystkim tematyce wnetrz i intymnosci, ktora
Hammershoi zglebial w swoich dzietach. W tej czesci wystawy znalazly sie
zarowno widoki pustych wnetrz, jak i tych z postacia, a takze portrety i
nieliczne w dorobku artysty autoportrety. Dawne wnetrza z amfiladowym
ukladem pokoi i poetyckie efekty swietlne byly dla Hammershoia punktem
wyjscia do studiowania intymnosSci i nastrojowosci wnetrz, w ktorych zyt
wraz ze swoja zong Ida Ilsted. To wlasnie jej sylwetka najczeSciej pojawia sie
w widokach mieszkania z postacia kobiety zajeta wykonaniem codziennych
czynnosci. Jak stusznie zauwazyt Mikkel Bogh, mimo iz Hammershoi
ukazuje w obrazach wnetrza wlasnego domu i przedstawia najblizsze sobie
osoby, to jednoczesnie wykracza poza sfere domowsa i prywatna, zglebiajac
napiecie miedzy obecnoscia a odosobnieniem, dazac do uchwycenia przede
wszystkim nastroju samego wnetrzas.

Rownie wazny i interesujacy byl dla Hammershoia temat pejzazu,
ktory chetnie podejmowal przez wszystkie lata swojej tworczej aktywnosci.
WiekszosS¢ pejzazy eksponowanych w kolejnej czesci wystawy powstata
podczas letnich wakacji spedzanych przez artyste w regionach na poéinoc od

Kopenhagi, takich jak Gentofte czy Fortunen (Park Jelenii Jaegersborg koto

Fortunen, na pétnoc od Kopenhagi, 1901; il. 4). Celem Hammershgia nie byto

5 M. Bogh, Closer. Intimacies in Art 1730-1930, Copenhagen 2016, s. 74.
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jednak studiowanie widoku konkretnego miejsca, a raczej skupienie sie na
pewnym wycinku rzeczywistosci, bliskim ujeciu koron drzew albo odlegtej
wiejskiej drodze i studiowanie Swiatla oraz koloru w zréznicowanym kadrze.
Artysta czesto malowal bezposrednio z natury, wykonywat tez liczne szkice i

fotografie w plenerze, na podstawie ktorych konczyt dzielo w pracowni.

il. 4. Park Jelenii Jaegersborg koto Fortunen, na péinoc od Kopenhagi, 1901

Hammershoi przez cale zycie zwiazany byl z Kopenhaga. Architektura
tego miasta dostarczala artyscie wielu interesujacych motywow malarskich,
stad tez kolejna czeS¢ wystawy poswiecona zostala wlasnie tej tematyce.
Jednak malujac miejskie pejzaze, Hammershgi zwracal sie przede wszystkim
ku starej czesci Kopenhagi. Kierowany tesknota za wszystkim, co dawne i
zamilowaniem do historycznej architektury, uwiecznial w swoich obrazach
patac Christiansborg, kosciot sw. Piotra czy budynki Kompanii Azjatyckie;.
To w ich monumentalnych brylach odnajdywal pelna prostoty wielkos¢ i
harmonie. Emanujace atmosfera ciszy miejskie przestrzenie, fasady

budynkow w mglistej aurze czy bezruch miasta pozbawionego zycia w
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obrazach Hammershoia wywoluja wrazenie zatrzymania czasu i sklaniaja do
wyciszenia.

Kolejna czes¢ wystawy obejmuje akty, do tej pory rzadko prezentowane
w szerszym wyborze. Akty stanowia jednoczesSnie najmniejszy fragment
dorobku Hammershgia, obok bowiem akademickich studiow nagiego modela
powstalo jedynie kilka obrazow nagich postaci. Jednak takze w tych pracach
zauwazalne jest dazenie do harmonii barw, sSwiatla i nastroju, a zloZzonosc¢
kolorystyczna tylko pozornie ograniczonej do szarosci skali barw wpltywa na
subtelng zmyslowosc¢ tych prac.

W ostatniej czesci wystawy wyeksponowane zostaly prace na papierze,
powstale zarowno w okresie studiow na kopenhaskiej Akademii Sztuk
Pieknych, jak i w pozniejszych latach tworczosci. Ich wybor obejmuje
wczesne akwarele, akademickie akty i portrety, szkic pod malarskg
kompozycje pejzazu, wreszcie rysunki wnetrz i podzniejsze portrety
traktowane jako autonomiczne dziela. Juz wczesne prace ujawniaja
Swiadomos¢ formy i zainteresowanie miekkim sSwiattem, a takze bieglosc
mlodego artysty w operowaniu gra Swiatlocieniowa. Przekroj prac pozwala na
przyjrzenie sie¢ rozwojowi artystycznych umiejetnosci, a takze coraz
szerszemu zastosowaniu rysunku w procesie tworczym Hammershgia.

Na wystawie zaprezentowane zostaly rowniez fotografie nalezace do
rodzinnego archiwum, a takze zdjecia wykonywane przez samego artyste,
ukazujace m.in. wnetrza jego kolejnych kopenhaskich mieszkan. Fotografia
byla istotnym medium dla Hammershgia, ktéory w swojej tworczosci
eksperymentowal z efektami fotograficznymi przez sposob kadrowania czy

ujecie Swiatla, a nierzadko takze malowat z fotografii.

Glowna czes¢ wystawy dopelnilty dwa aneksy: biograficzny oraz
konserwatorski. W ramach pierwszego przedstawiona =zostala biografia
artysty w formie kalendarium ilustrowanego archiwalnymi fotografiami z
zasobow Biblioteki Krolewskiej oraz Hirschsprung Collection w Kopenhadze.
W drugim aneksie znalazly sie plansze przedstawiajace zdjecia i wyniki

badan konserwatorskich, majace na celu przyblizenie problematyki
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warsztatu artysty®. W tej czesci wyswietlone zostaly takze filmy nagrane w
Kopenhadze z udzialem glownego kuratora Statens Museum for Kunst oraz
konserwatorow z The Centre for Art Technological Studies and Conservation

w Kopenhadze.

Choc¢ w tworczosci Hammershogia czytelne sg zwiazki z dunska sztuka
pierwszej polowy XIX wieku, malarstwem dawnych mistrzow holenderskich,
jak Pieter de Hooch i Johannes Vermeer, czy wreszcie tworczoscia
wspolczesnych mu artystow, jak Whistler i Carriére, to jednak nie sposob
jako inspiracje wskazac¢ jedno zrodlo jego sztuki, ktorej uniwersalny i
ponadczasowy charakter doceniany jest przez kolejne pokolenia odbiorcow.
Jak bowiem wskazal Poul Vad, ,Hammershoi zmienia sie wraz z nami i
bedzie sie zmienial wraz z tymi, ktorzy przyjda po nas. Dopoki jego sztuka

bedzie miata znaczenie, odnawiac sie¢ bedzie potrzeba jej definiowania™.

6 To pierwsza wystawa Hammershgia, w ramach ktorej podjety zostal temat techniki artysty.
7 Cyt. za: P. Negrgaard Larsen, Brama do niczego i do wszystkiego. Interpretacja sztuki
Hammershoia, w: Vilhelm Hammershei. Swiatlo i cisza, dz. cyt., s. 68.
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Monika Pas
Dziela Charles’a Capellaro w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

W bogatej i niezwykle ro6znorodnej kolekcji zabytkow kultury
materialnej, przechowywanej w Dziale Rzemiosta Artystycznego, Kultury
Materialnej i Militariow Muzeum Narodowego w Krakowie znalazly sie dwa
interesujace, dotad szerzej nieznane dziela zwigzane z historia i kultura
francuska. Sa to dwa niewielkie, okraglte medaliony o Srednicy 10,7 cm,
wykonane z drewna w kolorze czarnym. Na obu widnieja plaskorzezbione
portrety przedstawiajace mezczyzne i kobiete o negroidalnych rysach twarzy.
Glowy ukazano w profilowych ujeciach na groszkowanym tle — w prawym
mezczyzne z krotka broda i wasami (il. 1)1, z przepaska na krotkich wlosach,
w lewym za$ stanowiacy do niego pendant portret kobiety o krotkich wlosach
(il. 2)2. Modelunek podkreslono zréznicowana faktura powierzchni — gltadko
wypolerowana, blyszczacgq w partii ciala i chropowatg, matowa w obrebie
wlosow, dzieki czemu uwydatniono ich kedzierzawa teksture. Oba medaliony
wyposazono w uszka do zawieszania, wykonane z metalowych koteczek i
przeplecionych przez nie krotkich rzemykow, gwozdziami przybitych do
odwroci. Odwrocia obu medalion6w wylepiono papierem i opatrzono
rekopiSmiennymi notatkami pisanymi atramentem w jezyku francuskim. Ze
wzgledu na ubytki papieru przetartego na nieréwnosciach powierzchni
drewna i znaczne wyblakniecie atramentu, notatki te niestety nie sa
wyraznie czytelne, ale mimo to mozna dzieki nim okresli¢ kto, kiedy i gdzie

wykonat medaliony.

Na medalionie z portretem mezczyzny napisano: ,Cete de naturel / de
la nelle Caledonie / sculpteé par Capellaro / transporté de la comnean / et
donneé¢ par lui au M / Henrich garderi a la manren / d’arret du Bouyuen au

1876” (il. 3).

1 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inwentarza: MNK IV-MO-983.
2 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inwentarza: MNK IV-MO-984.



il. 1. Charles-Romain-Joseph Capellaro, Portret rdzennego mieszkanca Nowej
Kaledonii, Nouméa 1875-1876, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-
MO-983

il. 2. Charles-Romain-Joseph Capellaro, Portret rdzennej mieszkanki Nowej
Kaledonii, Nouméa, 1875-1876, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-
MO-984
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Na medalionie z portretem kobiety widnieje napis o podobnej tresci:
,Cete de / Femme de / la Nouvelle Caledonie / sculpteé¢ par Capellaro /
transporté de la Commune / el donneé par lui a son retour / de Noumea a

M. Henrich / gardee a de la main au d'arret / du Bouojuen en 1876” (il. 4).

Zgodnie z zapisami w inwentarzu muzealnym medalion z portretem
kobiety nalezy do kolekcji osobliwosci i dziel sztuki zgromadzonej przez
Edwarda Goldsteina (1844-1920) i w 1909 roku ofiarowanej do zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie3. Pochodzenie medalionu z portretem
mezczyzny nie zostalo odnotowane, jednak ze wzgledu na fakt, iz
niewatpliwie stanowi on pendant do poprzedniego, mozna przyjac niemal za

pewnik, ze pochodzi z tego samego zrodia%.

Przytoczone wyzej, niemal jednobrzmiace, napisy na odwrociach
medalionow wskazuja, ze autorem opisanych plaskorzezb jest Charles-
Romain-Joseph Capellaro, urodzony w Paryzu 2 wrzesnia 1826 roku, zmarly
tamze 8 listopada w 1899 roku i pochowany na cmentarzu Pére-Lachaise.
Ten naturalizowany Francuz wloskiego pochodzenia od 1842 roku studiowat
rzezbe w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu pod kierunkiem Davida d'Angers
(1788-1856), Francois Rude’a (1784-1855) i Francisque’a Dureta (1804-
1865). Capellaro wykonal liczne posagi i popiersia, ktore sg wystawione w
kilku francuskich muzeach. Debiutowal na Salonie w 1848 roku i w latach
60. XIX wieku regularnie wystawial tam swoje dziela, otrzymujac medale w
latach 1863 (za rzezbe Aniot Niesmiertelnosci, 1865 (za rzezbe Wiesniak) i
1866 (za rzezbe Aniol Odkupienia)>. Byl asystentem kilku rzezbiarzy, m.in.
Jean-Baptiste’a Carpeaux (1827-1875), ktory zatrudnit go, pracujac nad
swoja kompozycja Taniec, zdobiaca fasade budynku Opery Paryskie;j.

W czasie Komuny Paryskiej Capellaro czynnie zaangazowal sie w

roznorodne dzialania Gwardii Narodowej, w wyniku czego w czerwcu 1871

3 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, Dzial Inwentarzy, ksiega tzw. Starego
Inwentarza, nr NI. 89.405.

4 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, Dzial Inwentarzy, ksiega tzw. Starego
Inwentarza, nr NI. 57.022.

5 Stanislas Lami, Dictionnaire des sculpteurs de l'Ecole Francaise au dix-neuviéme
siecle, T. 1. A-C, Paris 1914, s. 245-248.
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roku zostal aresztowany. Po niemal roku wiezienia, 13 maja 1872 roku,
skazano go na deportacje do Nowej Kaledonii, gdzie spedzil ponad piec¢ lat. W
tym czasie nie tylko pozostal aktywny, ale co wiecej — po powrocie do Francji
byl w stanie wznowic kariere artystyczna. Przebywajac we francuskiej kolonii
karnej, w wiezieniu Sainte-Pélagie na Ile des Pins (fr. Wyspa Sosen), uzyskatl
pozwolenie na kontynuowanie prac rzezbiarskich i mogt konczy¢ zamoéwiong
w 1870 roku do kosciota Saint Eustache rzezbe Archaniota Gabriela. W tym
celu na polecenie Charles’a Blanca (1813-1882), francuskiego krytyka i
historyka sztuki, dostarczono mu do celi blok marmuru. Na poczatku 1874
roku zostal przeniesiony do Fort Querlen na poétwyspie Crozon, gdzie
warunki zycia byly znacznie trudniejsze. 4 stycznia 1875 roku znalazt sie¢ w
Noumeéa, glownym porcie wyspy Nowa Kaledonia. Podczas pobytu w tym
miescie wykonywal niewielkich rozmiarow prace — rzezbil fajki, medaliony z
portretami swoich towarzyszy, ktore byty wysylane do Francji. Rysowat takze
portrety Kanakow - rdzennych mieszkancéw wyspy. Wzial nawet udzial w
zorganizowanej tam w 1876 roku wystawie, na ktorej otrzymal srebrny
medal za rzezby wykonane w terakocie. Dzieki staraniom przyjaciot we
Francji jego wyrok zamieniono na dziesie¢ lat wygnania i w 1877 roku
przyjechat do Brukseli, do Paryza zas powrocit 20 kwietnia 1879 roku.
Capellaro, w przeciwienstwie do wielu innych artystow skazanych na
deportacje, po powrocie do Francji odniost sukces przede wszystkim dzieki
swojej alegorycznej figurze Republiki, ktorej szkice opracowywal jeszcze w
Nouméa. To monumentalne dzielo (ok. 3,5 m wysokosci), przedstawiajace
kobiete w todze, z odslonieta prawa piersig i w czapce frygijskiej na glowie,
trzymajaca pioruny w uniesionej prawej rece, zostalo zrealizowane w kilku
egzemplarzach w odlewni Antoine’a Durenne’a i zdobi przestrzen publiczng
kilku miast we Francji (Pézenas, Aurillac, Gigean, Villeneuve-les-Béziers,

Puisserguier, Montier-en-Der)®°.

6 p. Lidsky, Charles Romain Capellaro (1826-1899):
https://www.communel1871.org/la-commune-de-paris /histoire-de-la-
commune /dossier-thematique /les-artistes-et-la-commune /609-charles-romain-
capellaro-1826-1899 [dostep: 12.01.2022].



https://www.commune1871.org/la-commune-de-paris/histoire-de-la-commune/dossier-thematique/les-artistes-et-la-commune/609-charles-romain-capellaro-1826-1899
https://www.commune1871.org/la-commune-de-paris/histoire-de-la-commune/dossier-thematique/les-artistes-et-la-commune/609-charles-romain-capellaro-1826-1899
https://www.commune1871.org/la-commune-de-paris/histoire-de-la-commune/dossier-thematique/les-artistes-et-la-commune/609-charles-romain-capellaro-1826-1899

il. 3. Notatka na odwrociu medalionu nr inw. MNK IV-983

il. 4. Notatka na odwrociu medalionu nr inw. MNK IV-MO-984

Przytoczone fakty z biografii artysty w zestawieniu z informacjami

zapisanymi na odwrociach opisanych ptaskorzezb pozwalaja stwierdzi¢, ze
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przedstawiaja one Kanakow, tj. rdzennych mieszkancow Nowej Kaledonii
pochodzenia melanezyjskiego i zostaly wykonane przez Capellaro podczas
jego pobytu w Nouméa. W 1876 roku zostaly przewiezione do Francji (?) i
znalazly sie¢ w rekach nieokreslonego blizej pana Henricha (?). Niestety, jak
wyzej wspomniano, tekst jest stabo czytelny i wskazanie, czy 6w Henrich byl
odbiorca czy jedynie przekazicielem medalionéw, jest niemozliwe, podobnie
jak zidentyfikowanie nazwy miejscowosci, do ktorej zostaly przywiezione. Z
obecnego punktu widzenia nie wydaje sie to jednak bardzo istotne. O wiele
wazniejszy jest fakt, ze dzieki kolekcjonerskiej pasji Edwarda Goldsteina
znalazly sie w polskich zbiorach muzealnych prace francuskiego rzezbiarza,
ktory ze wzgledu na swoja dzialalnos¢ polityczna zostal skazany na
deportacje, a podczas przymusowego zeslania nie zarzucil tworczosci
artystycznej. Niewykluczone, Zze powodem wlaczenia do kolekcji omawianych
portretow przedstawiajacych tubylcow z Nowej Kaledonii byly naukowe
zainteresowania Goldsteina, ktory studiowal antropologie i medycyne, a
mieszkajac w Paryzu, pelnit obowigzki lekarza IX Dzielnicy, rownoczesnie
bedac urzednikiem tamtejszego muzeum nauk przyrodniczych’. By¢ moze
losy Capellaro w pewien sposob wydawaly mu sie zbiezne z jego wlasnymi —
Goldstein bowiem znalazt sie w stolicy Francji w 1864 roku jako emigrant po
upadku Powstania Styczniowego, w ktorym brat udziat. Niezaleznie od
powodow, ktore niegdys kierowaly Goldsteinem podczas pozyskiwania dziet
Capellaro do kolekcji, wydaje sie, ze warte sg wprowadzenia do szerszego

obiegu naukowego.

7 K. Stolyhwo, P. Sikora, Goldstein Edward, w: Polski stownik biograficzny, t. 8,
1959-1960, s. 213.
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