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Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata

zaprasza na pierwsze konwersatorium z cyklu Muzea w Polsce po roku 1918

Zakres tematyczny konwersatorium obejmuje nastepujace zagadnienia:

1) Zrodloznawstwo, np.: zrodta rozpoznane (edycje zrodet: Muzeum W kulturze pamieci

Rzeczpospolitej Obojga Narodow. Antologia najwczesniejszych tekstow, t. 1.
1766-1882, t. 2: 1882-1917, red. T. F. de Rosset i in., Torun 2020; seria
wydawnicza ,,Pomniki Muzealnictwa Polskiego™) i nierozpoznane (kartoteka
muzedéw w Polsce, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow).

2) Spuscizna zaborow i Druga Rzeczypospolita (1918-1939), np.: tradycje muzealnictwa

i kolekcjonerstwa i prywatnego jako substytutu panstwowosci, rozwdj publicznych
instytucji muzealnych jako czynnik modernizacji panstwa polskiego.
(wybrana literatura: B. Mansfeld, Dwa zjazdy muzealne we Lwowie, ,Muzealnictwo”, 1993, nr 35; A.
Merta-Staszczak, Rady muzealne jako nadrzedne jednostki organizacji muzeéw i ochrony zabytkéw w
Polsce w latach 1918-1939, ,,Ochrona Zabytkéw”, 2021, nr 2; A. Murawska, Zwigzek Muzedéw w Polsce,
,Muzealnictwo”, 2015, nr 56; A. Tolysz, Muzeum sztuki wspoiczesnej w okresie dwudziestolecia,
,Muzealnictwo”, 2016, nr 57; M. Niezabitowski, Muzealnik a wspdlnota pamieci, ,,Muzealnictwo”, 2019, nr
60).
3) II wojna $wiatowa (1939-1945), np.: system okupacyjnego nadzoru nad muzeami w

Generalnym Gubernatorstwie, organizacja powojennego ustroju muzealnego w
dziatalnosci planistycznej Delegatury Rzadu RP na Kraj, konspiracyjny system

ksztatcenia uniwersyteckiego a potrzeby muzealnictwa.

(wybrana literatura: Nauki humanistyczne na Uniwersytecie Warszawskim, red. J. Schiller-Walicka i in.,
Warszawa 2020).

4) Okres po Il wojnie $wiatowej, np.: centralizacja zarzadzania, reforma rolna a

organizacyjna 1 programowa instrumentalizacja muzedéw; mMmuzea a

podtrzymywanie tradycji |1 Rzeczpospolitej.
(wybrana literatura: J. Hanula, Polityka muzealna Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego,
»Muzealnictwo”, 2018, nr 59; M. L. Kaminska, Powojenne skiadnice przemieszczanych dobr kultury w
Polsce, ,,Muzealnictwo”, 2016, nr 57, M. L. Kaminska, Wawelska i warszawska — najwigksze powojenne
sktadnice przemieszczanych dobr kultury w Polsce, ,,Muzealnictwo”, 2017, nr 58; M. L. Kaminska, Polska
Centralna Zbiornica Muzealna na Wojewodztwo Gdanskie, cz. 1-2, ,,Muzealnictwo”, 2018, nr 59, 2019, nr
60; P. Kutak, Wydzial Muzeow i Pomnikow Martyrologii Polskiej, ,Muzealnictwo”, 2019, nr 60; K.
Malinowski, Muzealnictwo XX-lecia, ,,Muzealnictwo”, 1966, nr 13; Muzea, muzealia, muzealnicy. Wazne

rozmowy, red. P. Jaskanis, Krakow 2016; S. Nahlik, Uwagi o planowaniu w muzealnictwie,



,Muzealnictwo”, 1953, nr 3; I. Rybarska, Muzea w Polsce w latach 1945-1952, , Muzealnictwo”, 1952, nr
1-2. W. Zatuska, Wytyczne do programu prac muzealnictwa na rok 1953, ,,Muzealnictwo”, 1952, nr 1-2).

5) Zagadnienia organizacyjno-prawne, np.. dokonane i niedokonane zmiany w

prawodawstwie odnoszacym si¢ do muzedéw po roku 1918: projekt Ustawy
Muzealnej (kwiecien 1918), rozporzadzenie Prezydenta RP z 6.03.1928 r. 0 opiece
nad zabytkami, ustawa z 28.03.1933 r. 0 opiece nad muzeami, ustawa z 15.02.1962
r. o ochronie dobr kultury, ustawa z 21.11.1996 r. o muzeach, projekt ustawy o
muzeach i zbiorach (Sekcja Muzeow i Instytucji Ochrony Zabytkow NSZZ
,Solidarno$¢”, 2015), projekt ustawy o0 muzeach (zespdt ekspertow przy
Narodowym Instytucie Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, 2016/17).

6) Biografistyka, np.: prezentacja dokonanych i postulowanych badan biograficznych,
dotyczacych m.in. Aleksandra Gieysztora, Stanistawa Lorentza, Mieczystawa

Tretera, Jana Zachwatowicza.
(wybrana literatura: Janusz Durko, ,,Muzealnictwo”, 2018, nr 59; Jerzy Remer, , Muzealnictwo”, 1982, nr
25; Jerzy Szablowski, ,,Muzealnictwo”, 1990, nr 1; film Jan Zachwatowicz 1900-1983, rez. Antoni Krauze,
2000; Stanistaw Lorentz, ,,Muzealnictwo”, 1992, nr 34; Mieczystaw Gebarowicz, ,,Muzealnictwo”, 1986, nr
30; Mieczystaw Treter, ,Muzealnictwo”, 2019, nr 60; Tadeusz Dobrowolski, ,,Muzealnictwo”, 1984, nr

28/29).

7) Problematyka zarzgdzania muzeami w_ kontek$cie polskiego do$wiadczenia

historyczneqgo po roku 1918.

(wybrana literatura; P. Majewski, Muzea, w: Rocznik Kultury Polskiej 2018, Warszawa 2018; M. Treter,
Muzea wspolczesne. Studium muzeologiczne. Poczqtki, rodzaje, istota i organizacja muzeow. Publiczne
zbiory muzealne w Polsce i przyszly ich rozwdj, Warszawa [1917] 2019, s. 5-27; W. Szpilewska, Problemy
muzealnictwa w okresie przemian systemowych, ,,Muzealnictwo”, 1995, nr 37; K. Ktudkiewicz, Dyrektor w

‘ciasniejszych ramach’, w: Marian Gumowski, Sita do ujarzmienia, Warszawa 2021).

Prowadzacy: dr hab. Piotr Majewski, prof. ucz. (Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Instytut Nauk o Kulturze i Religii, Katedra Zarzadzania Kultura), redaktor

naczelny czasopisma naukowego ,,Muzealnictwo”. Czlonek PISnSS.

Pierwsze spotkanie, zatytulowane Muzea w Polsce po roku 1918 - kierunki badan, odbedzie
sie w $rode, 22 marca 2023 r., o godz. 17.30, w siedzibie Instytutu przy ul. Foksal 11, lok. 6.
Planowany czas spotkania: 90 minut. Wystapienie: dr hab. Piotr Majewski, prof. ucz.

Drugie spotkanie, zatytulowane Obraz polskiej muzeologii w $wietle tekstow Zrédlowych na
przykladzie: Muzeum w kulturze pamieci Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Antologia
najwczesniejszych tekstow oraz serii wydawniczej ,,Pomniki Muzealnictwa Polskiego”,
odbedzie si¢ w srode, 12 kwietnia 2023 r., o godz. 17.30, w siedzibie Instytutu przy ul. Foksal
11, lok. 6. Planowany czas spotkania: 90 minut. Wystgpienie: dr Aldona Tolysz.




Waclaw Kuczma

Wystawa ,, Kurdystan - oblicza trwania”

w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy

Wystawa ,Kurdystan — oblicza trwania” (il.1) i towarzyszace jej wydarzenia
zwiazane z filmem, literatura, sztuka kulinarna to dziatania ukazujace site
kultury, wzmacniajaca i utrzymujaca przy zyciu grupe spoleczna jako
jednosc¢ fizyczng i duchowa pomimo braku wlasnego panstwa. To ukazanie
woli bytu narodu, wyrazajace sie¢ w aktywnosci artystycznej i kulturowej. To
proba ukazania trwalosci idei ponadczasowych, wiazacych spotecznosc
kurdyjska z ideami wolnego Swiata mysli i dzialan. Roznorodne realizacje,
bedace swiadectwem mozliwego w niemozliwym, tworzace opowieS¢ o sile
tworczego bytu. Na wystawie prezentowane sa prace tworcow z réznych
pokolen. Mozemy poznac dziela zaréwno artystow niezyjacych, jak i bardzo

mlodych, wchodzacych dopiero w swiat artystycznego Zycia.

MIEDZYNARODOWY FESTIWAL SZTUKI
PROTONARODOW

MUZEUM

KURDYSTAN
OBLICZA
ERWAREA S oo e

GALERIA MUZEUM W BCF
UL. GDANSKA &

il. 1. Plakat wystawy



Artystki i artysci, malarstwo, rysunek, instalacje, rzezby, fotografia i video-

art. Ponad trzydziestu tworcow mieszkajacych na terenach kurdyjskich, a
takze w Niemczech, Holandii, Anglii, Italii, USA, Austrii, Polsce zagoscilo w

salach wystawowych bydgoskiego muzeum (il.2-3,6,9). W sali kinowej



Miejskiego Centrum Kultury, naszego partnera, wyswietlane sa filmy
kurdyjskich tworcow, filmowcow opowiadajacych o ich ojczyznie. Przestrzen
wystawy dopelnia muzyka i literatura, a poza jej murami sztuka kulinarna.
Cztery miesiace trwania wystawy to czas poznania i zrozumienia. Kazdy z
prezentowanych tworcow jest osobowoscig wyjatkowa. Rodowod kurdyjski,
cho¢ drogi tworcze rozne. Tematy bolesne, przygnebiajace, ale rowniez
obrazujace nadzieje i radosc¢ istnienia. Wielu z nich doswiadcza sztuki
Zachodu w swoim obrazowaniu. Nakladaja na siebie wielowarstwowo pamiec
poczatku z doswiadczeniem Zachodu. Zbrodnie i ludobodjstwo dokonywane
przez innych wobec ich siostr i braci, obecne w pamieci artystow,
zobrazowane w fotografii, malarstwie i instalacjach.

Baldim Ahmad, ktoéry mieszka w Utrechcie, stworzyl w 2011 roku instalacje
Moj brat. Jest to przerazajaca opowiesc o torturach i morderstwie jego brata,
dokonanym przez rezim Husajna w 1969 roku. Po przeszto trzydziestu latach
odwazyl sie zmierzyC z niewyobrazalnym stanem zmazywania zycia. Ta
straszliwa Smier¢ skltonila Baldina do zrealizowania tej instalacji. Stan
odebrania czlowieczenstwa, swoistego rodzaju wydziedziczenie rodzaju
ludzkiego z jego prawa do bytu, stal sie przyczynkiem jej narodzin,
wzmocniony dotykalnym uswiadomieniem meki.

Operacja Anfal, uruchomiona przez Husajna przeciwko Kurdom, pociagneta
za sobg tysiace zabitych, zakatowanych i zagazowanych. Pojawia si¢ na tej
wystawie w niejednej odstonie. Sakar Sleman prezentuje instalacje
rzezbiarska opowiadajaca o traumie tysiecy rodzin, ktérych rezim Sadama
pozbawil najblizszych. Z problemem Anfal zwiazane sa rowniez prace
Osmana Ahmeda. Rysunki stworzone na papierze, dlugim wygladajacym jak
role papirusu, =zapisane niekonczacym sie marszem dramatu ludzi
pozbawionych godnosci i czlowieczenstwa. Rozwiniete na pare metrow,
opadajace na podloge, wzmacniaja emocje ogladania tego niebywalego
dramatu. Zehra Dogan (il.4), tworczyni przejmujacych rysunkow na
gazetach, opowiada o doswiadczeniu tureckiego wiezienia. Zapiski dni,
potwornosci ponizania w nieludzkim sSwiecie wrogosci. Bycie Kurdem to

istnienie w niebycie. Bolesne doznania rwace dusze. Zawlaszczenie innym
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jako nieistotnym, nieludzkim zjawisku ich trwania. Wymazanie ze Swiata
zywych. Turecka nienawiS¢ nie jest obca w innych szerokosciach.
Unicestwianie istot trwa nawet przy poklasku medrcow. Budzi jednak
przestrzen do trwania. Video-arty Zehry Dogan przypominaja nam o
odwiecznej sile niszczenia, ale takze pozostawania w potedze odradzania. Nic
do rzeczy nie maja tu religie, pochodzenie i wolnos¢ umyshu. Istota zyjaca
jest sensem zycia na ziemi, ktora dla wszystkich staje sie ziemia obiecana.
Jest jednak ta wartos¢ dezawuowana w imie mglistych obrazow wygodnego

prawa zbrodniarzy i nieczystych mesjaszy.
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il. 5. Ahmad Nabaz, Wiek dziedziczenia, 2014

Ahmad Nabaz (il.5), artystyczny wojownik, dla jednych to niewygodny
burzyciel zastanego, dla innych duch prawdy. Stwarza ,nowe”, a czasami
powtarza ,istniejace” w formie dla siebie koniecznej. Jego sila polega na
zdecydowanym i bezkompromisowym obrazowaniu prawdy istniejacej w jego
Swiecie rzeczywistym. Dotyka wszelkich warstw — spolecznych, ideowych,
politycznych, analizujac je w swoich realizacjach filmowych, malarskich czy
cyfrowych. Nawiazuje do swojego pochodzenia z ziemi czaséw starozytnych.
Odnosi sie do religii, uznajac ja za twor zaciemniajacy rzeczywistosSc i
czystos¢ mysli, wymazujacy 2z rzeczywistoSci istote ludzka w imie
nieokreslonej wartosci nieuzasadnionego bytu poza wartoscia. Wraz z innymi
jest straznikiem niezapomnienia, pamieci o istniejacych grupach czy

narodach mimo sit nieludzkich, demonicznych.
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W tworczosci wielu kurdyjskich artystow zauwaza sie destrukcyjne
oddzialywanie stanow rzeczywistych na kondycje cztowieka, na wzajemne
relacje zarowno jednostek, jak i spotecznosci. Przykladem jest Norrem,
mieszkajacy w Niemczech. Dotykanie zycia, pamiec¢, konteksty pozostawiaja
slady niepewnosci w jego artystycznych dzialaniach. Slady destruktywnego
dziatania odnalez¢ mozna w fotografiach Ebrachima Alipoora, opowiadajace o
handlu na granicy iracko-iranskiej. Pozbawieni mozliwosci godnego Zzycia,
kurdyjscy mieszkancy tych terenow przyzwalaja na wykorzystywanie ich w
niewolniczej pracy jako tragarzy. Gina od kul pogranicznikow, ktorzy
uwazaja ich za przemytnikow. Slepota wszelkich decydentéow na marny los
jest przyczyna rozkladu i unicestwienia tysiecy ludzi pozbawionych szansy
zycia w pelni godnosci i poszanowania istoty boskiej — jak niektorzy prawia.

Iran, Syria, po czesci Irak wciskaja w wypalong ziemie dziesiatki tysiecy
Kurdoéw. Brak uznania i poszanowania ludzkiej istoty przez wielu moznych
tego sSwiata doprowadza kurdyjski lud do bycia poza zyciem. Obozy
uciekinierow pozostawionych na pozarcie czasu pelne sa wojownikow z ISIS.
Kurdowie buduja domy bez domu, budujq zwiazki beznadziei, trwajac jednak
w marzeniu otwartej przyszlosci. Zdjecia Ebrachima Alipoora, video-film
Rushdiego Anwara ukazuja dramat trwania w oczekiwaniu lepszego bytu,
sprawiedliwosci, ktora sie¢ pojawi. Zdjecia jezydzkich dzieci w obozie,
czekajacych na nie bardzo uswiadomiona rzeczywistosé, twarze nadziei
przysztosci. One dorosna i zapytaja: ,gdzie wy byliscie” — patrzac na nas,
rowniez na nas, Polakow. Tania Raschied miata tylko pare godzin na dyskurs
artystyczny z dziecmi, kreujacymi swoOj Swiat rzeczywisty w obozach
stanowiacych ich dom. To one zadadza nam to pytanie o nasze samopoczucie
w czasie ich bytu. Portrety dzieci, autorstwa Tani, otoczylem zdjeciami
przedstawiajacymi  destrukcyjne dzialanie czasu, uwolnione przez
zhumanizowane rzesze prawych decydentow sSwiata. Oni rowniez sa
prowodyrami wielkiej tutaczki pozbawionych miejsca ludzi. Ucieczka przed
torturami, brakiem nadziei, niemozliwoScia uratowania swojego ludzkiego
jestestwa powoduje migracje majace swoje dramatyczne i bolesne
konsekwencje. Wystarczy spojrze¢ na polsko-biatoruska granice, na szalejace

fale morza Srédziemnego, na ploty, zasieki, druty kolczaste, ostre jak zyletki,



13

il. 6. Widok wystawy

aby zrozumiec¢, kim my wszyscy tak naprawde jesteSmy. Zacni ludzie Spia
spokojnie i — jak napisal Albert Camus — nie nalezy im przeszkadza¢ w tym
Snie. Ale sa jeszcze na szczescie tacy, ktorzy nie moga spac spokojnie i w
ustach maja gorzki smak. To wielu artystow, nie tylko kurdyjskich.

Azad Karim, tworzac swoja zadziwiajaca, szczera do bolu instalacje, ukazat
los zderzajacych sie ze Sciana niezrozumienia i obojetnosci. Te zdarzenia sa
omijane w mentalnosci porzadnych, ale rowniez w Swiadomosci zbrodniarzy.
Ucieczka to ostatecznosc. ,,Chciatbym byc¢ u siebie, by¢ jak Bruce’a Lee, jak
kierowca Ferrari, jak znany pitkarz, chcialbym spelnia¢ swoje marzenia” — to
opowiesS¢ postaci z fotografii Jamal Penjweny. Spotkanym zadat jedno
pytanie i pokazali mu marzenia ze snu o byciu kims. Realizowac¢ swoje
marzenia, mie¢ dom, swoje miejsce to pragnienie, marzenie bedace jak sen.
Posiadajg dom w wiecznej drodze — na lodziach, w obozach, wszedzie tam,
gdzie musza znalez¢ schronienie. Ukazal to Azad Karim Mohammed w
swojej instalacji. Dluga 16dz pokryta bialymi domkami, miejscami
schronienia przed niewiadomym. Spacerujac po wystawie, napotkamy

instalacje Havin al-Sindy, Jalala Raoufa, dotykajace pamieci niepoznanych,



il. 7. Bahram Hajou, Prawdziwa mitosc¢ to milos¢, 2004

oczekujacych na zmartwychwstanie po niewiadomych drogach dramatow.
Przejmujace obrazy Cheeman Ismael, nawigazujace do bezwarunkowego
oddania sie walce z ISIS i ponoszonych z tego powodu, niezauwazonych przez
Swiat, dramatow. Chec¢ bycia sobg jest dla wielu Kurdyjek powodem do tego,
ze beda traktowane jak kryminalistki, tak jak to ukazal Nabaz i réwnie
wymownie opisuje Poshya Kakil w swoim wideo. Walid Siti, Bayan Jaf
powracaja do pamieci bezsensownosci przetaczajacej sie historii wlasnego
narodu, traktowanego jak zbior istot bezwolnych, poddawanych

doswiadczalnym akcjom Swiata polityki i nienawisci. Prezentowane filmy
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zamykaja nas w celi bezsily. Zabijaja i niwecza odruchy ludzkiej

przyzwoitosci.

il. 8. Jalal Raouf, Czlowieczenstwo, 2019

Wiecznie trwajace zniszczenie pozbawia nas widzenia rzeczywistosci. Dziela,
bedace krzykiem jak u Namo, staja sie¢ wyrazem swoistej golgoty i proby
objawienia istniejacego. Bunt juz nie wystarczy!

Prezentujemy na wystawie rowniez tworcow, ktorzy nie zawsze w dosadny
sposob ukazuja dramat i trwanie swojego narodu. Wielu z nich dotyka
kondycji czlowieka i relacji ludzkich ze sSwiatem rzeczywistym i
metafizycznym bedacym sednem istnienia. Dzialajac w wielkiej spotecznosci,
siegaja do innych wartosci, uzupelniajac je swoim bagazem dziejowego
bogactwa form, wyniesionego z miejsc wlasnego poczatku. Dziela Bahrama

Hajou (il.7) wnosza w przestrzen swiadomosci namietnosc¢ istnienia,
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il. 9. Widok wystawy

wzajemnego dotykania wiadomego laczonego z pelnym tajemnicy obrazem
ukrytych pragnien. Jalal Raouf (il.8) wprowadza w przestrzen swoich
wielkich obrazow zdarzenia zapamietane i zapisane czesto w
podswiadomosci, a takze te dokonane i zastane w nowej rzeczywistosci.
Stawiaja problem naszego istnienia w kategorii ogoélnego bytu, ukazujac
jednosc¢ historii wzajemnej. U Faeka Rasula tajemniczos¢ formy zderza sie ze
wspomnieniem bylego a istniejacego. Drgajace formy wtapiaja sie¢ w rytm
koloru przypominajacego o wiecznej pamieci Sladow istnienia.

Swiat kobiet, przestrzen otwarcia na réwnos$é relacji bez warunkowosci
pochodzenia wartoSci przyniesionej ze soba, staje sie przyczynkiem do
dyskursu nieobcego w naszym zawezonym obrazie postrzegania innosci. Arya
Atti bez watpienia wtapia ten nurt w swoje jednoznaczne obrazy. Obrazy
budowane w oparciu o kolaz staja sie odpowiedzia na tradycje
konstruowania przestrzeni spotecznej poza dotykalnoscia innych, w tym
rowniez kobiet. To nie tylko w kulturze kurdyjskiej, czy tez ich sasiadow,
dzieja sie¢ stany godne potepienia. Jednosc¢ bycia spotecznego zaklocana jest

w rzeczywistosciach nam bliskich, doswiadczanych w kazdym miejscu ziemi.
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Niemoc i poddanie si¢ stanowia stabosc¢ praktycznie w kazdej szerokosci
geograficznej. Brak akceptacji i poszanowania innosSci prowadza do
dramatow ukazanych przez Jalala Raoufa w jego instalacji Czlowieczeristwo.
Niezmiennos¢ stanow, przy dazeniu do nowoczesnosci, staje sie rytualem
prawdy niezrozumiatych gestow porzadnosci i chwaly. Instalacje Azada
Nanakeli Oczyszczenie i Swiat idealny sa swoistym wyzwaniem dla
moralnych zwyciezcOw nowoczesnosci, wycierajacych swoje usta frazesami
wolnosci i praw wszystkich stworzen na ziemi.

Kurdyjscy artysci, czerpiac ze swojej historii, kultury, wprowadzaja w nasza
przestrzen wartoSci artystyczne, dotykajace ustalania porzadku sSwiata.
Opowiadaja o swoich traumach, pragnieniach i relacjach, ukazujac nasze
ulomnosci skierowane wobec nie tylko ich kultury, ale i naszej wtasnej. To
wartos¢ dodana wymiany, migracji i wzajemnego odkrywania wlasnych mniej
lub bardziej niedoskonatych przestrzeni realnego swiata.

Fotografie Nimata Shahaba uruchamiaja w nas tesknote za pieknym zyciem
ludzi mieszkajacych na swojej ziemi, pelnych radosci i mitosci do wlasnych
zwyczajow. Obrazy Rastama Aghala, Khairy Adama sg lustrem, w ktorym
przegladamy sie sami, nasze trwanie w codziennosci zwyktlej, codziennosci
marzen i piecknych snow. Szukamy swojego miejsca, znajdujemy je w pamieci
mlodosci, dotykanej przez zapisane zjawiska. Wirtualne kraje Yousifa Saliha
to juz chyba wylacznie rzeczywistos¢ zapisana i mozliwa do ogladania w
Swiecie niemozliwej dotykalnosci, w realnosci wirtualnej, ktorej zaczynamy
oddawac pierwszenstwo przed naszym doswiadczeniem. Gubimy swoja
autentycznos¢ z wlasnej woli lub z woli innych. Budujemy, czy wrecz
musimy budowa¢ nasza rzeczywistoS¢, polegajac na wielosci, innosci
wtapianej w nasz blysk postrzegania. Jak u Shukra Saeda, gdzie
zapamietane, wyswietlane i odbijajace sie w mysSli obrazy przesztosci
nakladajq si¢ na abstrakcyjne widzenie siebie w stosunku do zastanego. W
cyfrowych pracach wraca Shukr do obojetnosci wobec widzianego, tak jak
»zapuszkowani” Nabaza staja si¢ niewidzialni dla sprawiedliwych, a kobiety
Bayan Jaf - nieistotne ze swoja pamiecia. Utracone zloto przesztosci
pozostaje w pamieci w rzezbach Fuada, ktore stoja dumnie wobec

wspolczesnosci widzenia przysztosci. Unaocznienie wartosci zapomnianego
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il. 10. Malva, Swiadek

przez zacnych ludzi, pozostajacych w wierze wlasnej sity. Przeszlosc wbija sie
w terazniejszosSC, bezsilna wobec niemozliwosci swobody bycia w zyciu
pozbawionym szansy na normalnosc. Przerazajaca rzeczywistos¢ ukazana w
fotografiach przez Younesa Mohammeda. Ta normalnos¢ jest warunkiem
zycia. Artysci kurdyjscy, nie pozbywajac sie pamieci, buduja stany
normalnosci. Poszukujac piekna bytu, jak Malva (il.10), czy rowniez Baldin,
przeistaczaja nieludzkoS¢ w obraz nadziei na pelniejszy Swiat doznan.
Przenikanie, odchodzenie od siebie i znajdywanie terazniejszego w nowym
stanie jest wyzwalaniem konstrukcji realno-abstrakcyjnych, przywolywanych
przez Morazo, malarza tulacza. To chyba ucieczka od strachu, niepewnosci w
irracjonalnym Swiecie zabawy w niewiadome, przywolane obrazem wideo
przez Barisa Seyitvana.

Stworzony w przestrzeni sal wystawowych Swiat artystycznego postrzegania
rzeczywistoSci przez artystow kurdyjskich, od tych najstarszych, jak

Mohamed Arif, Eskander Osman, Dara, Mohamed Ali, Sulaiman Shakir, do
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wspolczesnych, jest opowiescia nie tylko o trudnym, pozbawionym piekna i
swojej ziemi bycie. Jest tez dotykaniem nadziei, by sta¢ sie czesScia nas. Ich
dzielta to ukazanie trwania w irracjonalnosSci zastanej rzeczywistosci, w
Swiecie pelnym nienawisci, niepoznania, zaklamania, w imi¢ swoistej wiary w
siebie. To moze zdarzy¢ sie wszedzie, dotkna¢ nas wszystkich, woéwczas
przypomnimy sobie opowies¢ z pozoru nas niedotykajaca. Skala wartosci jest
zmienna, niezmienne jest odbicie w lustrze naszego spojrzenia. Zacni ludzie
Spia spokojnie — co za przewrotnos¢, mozna pomyslec. Szczegbdlnie my,

Polacy, powinnismy obudzic sie¢ ze spokojnego snu zacnosci.

Dr Wactaw Kuczma, kurator wystawy ,, Kurdystan — oblicza trwania”

Fotografie Wojciech Wozniak
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Maria Szymanska-Ilnata

Konferencja ,,Polskie badania nad Indonezja. W holdzie dr. Januszowi

Kamockiemu”

W dniach 21-22 stycznia 2023 roku w Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie
odbyla sie Ogolnopolska Konferencja Naukowa zatytulowana ,Polskie
badania nad Indonezja. W hotdzie dr. Januszowi Kamockiemu”. Zgromadzita
przedstawicieli wielu osrodkéow naukowych w Polsce, specjalistow réznych
dyscyplin, ktorzy dzielili sie¢ wynikami swoich badan, przemyslen i

dyskutowali nad najbardziej aktualnymi zagadnieniami (il. 1).

Konferencje otworzyli reprezentanci wspolorganizujacych ja instytucji. Dr
Joanna Wasilewska, dyrektorka Muzeum Azji i Pacyfiku, przypomniata, ze to
kolekcja indonezyjska byla kluczowa dla powstania Muzeum i do dzis jest
najwieksza w jego zbiorach. Podkreslita tez szczegolnie bliska wspolprace z
ambasada Indonezji w Polsce, dzigki ktorej od lat wspodlnie promowana i
poszerzana jest wiedza o tym odleglym kraju. JE Anita Lidya Luhulima,
ambasadorka Republiki Indonezji w Polsce, podkreslila znaczenie, jakie tego
rodzaju wydarzenia maja dla budowania zrozumienia i dobrych relacji
pomiedzy oboma krajami. Poparcie dla takich inicjatyw wyrazil rowniez
Marian Skrzypiec, honorowy konsul Indonezji w Krakowie. Prof. dr hab.
Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
przedstawil zgromadzonemu gronu najwazniejsze przedsiewziecia placowki,
zwiazane z kulturami Azji i Indonezji. Na zakonczenie glos zabrat Michatl Sek,
wiceprezes Stowarzyszenia Polsko-Indonezyjskiego SAHABAT, wyrazajac swa
radosc¢, ze juz po raz kolejny Stowarzyszenie moze by¢ wspolorganizatorem

wydarzen promujacych wiedze o Indonez;ji.

Konferencja poswiecona byla pamieci dr. Janusza Kamockiego (1927-1921),
etnografa, jednego z pierwszych polskich badaczy kultur Indonezji oraz
wieloletniego pracownika Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Byl on

pierwszym kuratorem organizujacym wystawy sztuki indonezyjskiej ze
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zbiorow Andrzeja Wawrzyniaka (1931-2020), ktore w 1973 roku staly sie
podstawa do stworzenia Muzeum Archipelagu Nusantary, przeksztalconego
nastepnie w Muzeum Azji i Pacyfiku. W latach 1970-1971 prowadzit badania
naukowe w Indonezji, koncentrujace si¢ przede wszystkim na tradycjach
teatralnych wysp Bali i Jawy oraz wierzeniach ludu Kubu zamieszkujacego
sumatrzanska dzungle. Dla uhonorowania jego osiagnie¢ zaprezentowany
zostal krotki film zawierajacy fragmenty dluzszego, zarejestrowanego w 2016

roku, wywiadu z badaczem, wzbogacony archiwalnymi zdjecia i filmami

zrealizowanymi przez Janusza Kamockiego podczas pobytu w Indonez;ji.

IL. 1. PRELEGENCI I ORGANIZATORZY KONFERENCJI
Po filmie przedstawicielki Muzeum Etnograficznego w Krakowie wyglosity
dwa wyklady otwierajace. W pierwszym z nich Eleonora Tenerowicz, ktora
miata okazje wspolpracowac z Januszem Kamockim w Dziale Kultur
Pozaeuropejskich MEK, przedstawita historie zbiorow i sylwetke patrona
konferencji. Warto podkreslic, ze to wlasnie tam znajduja sie najstarsze
kolekcje indonezyjskie przywiezione do Polski przez Mariana Raciborskiego
(1863-1917) i Michala Siedleckiego (1873-1940). Zbiory te Dblizej
przedstawione zostaly w wystapieniu Anny Szelingowskiej, ktorego
zasadniczym tematem byta jednak kolekcja zgromadzona przez Janusza

Kamockiego.



22

Tematyka kolekcji muzealnych kontynuowana byla podczas pierwszej sesji
konferencji. Dr Michal Ceglarek przedstawit malo 2znana historie
nowogwinejskiej kolekcji Jozefa Zwierzyckiego (1888-1961), sSwiatowej slawy
geologa, ktora zostata rozproszona w czasie II wojny Swiatowej, a jej duza
czeS¢ znajduje sie obecnie w Panstwowym Muzeum Etnograficznym.
Nastepnie wystapilo dwoje reprezentantow Muzeum Azji i Pacyfiku.
Dominika Kossowska-Janik przedstawila wyniki badan nad kolekcja ponad
30 manuskryptéow indonezyjskich z kolekcji Muzeum, a Tomasz Madej
wyglosil referat zatytulowany ,Tradycyjne zabawy i gry Indonezji. Miedzy
muzealng kolekcja a dzialaniami edukacyjnymi”, polaczony z prezentacja
zbioru rekwizytow do gier i zabaw (il. 2). Ostatni w tej sesji wystapit Artur
Fonzychowski z Muzeum Morskiego w Gdyni, ktory omowil kolekcje
indonezyjska tegoz muzeum, zawierajaca autentyczna 1odz z plywakami, a
takze wiele modeli dokumentujacych ro6znorodnos¢ todzi i statkow,
uzywanych przez mieszkancow tego wyspiarskiego kraju.

Prelegenci mieli mozliwos¢ uczestniczenia w warsztatach pisania na
liSciach palmowych oraz sprawdzenia swoich umiejetnosci i sprawnosci w
testowaniu indonezyjskich gier i zabaw. Te punkty programu przyczynily sie

do ich integracji i rozluznily konferencyjna atmosfere.

IL. 2. WARSZTATY GIER I ZABAW INDONEZYJSKICH
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Sesja popotudniowa zawierala cztery prezentacje o doS¢ roznorodnej
tematyce. Pierwszy wystapil Michal Sek z referatem zatytulowanym , Power-
sharing po indonezyjsku. Jak utrzymac pokoj w wieloetnicznym kraju?”,
ktory dotykat problemow decentralizacji kraju, podziatéw administracyjnych
i dystrybucji wladzy oraz wskazywal na liczne konsekwencje podejmowanych
w tym zakresie decyzji. Zblizone watki poruszyt Tomasz Burdzik 2z
Uniwersytetu Opolskiego w referacie pt. ,Trzeba umiec si¢ sprzedac.
Zmarnowany potencjatl indonezyjskiego soft power”’. Dr Simona Sienkiewicz z
Uniwersytetu Jagiellonskiego skupita si¢ na problemie migracji wewnetrzne;j
w Indonezji, jej wplywie na rdzenne spolecznosci oraz konfliktach, ktoére
generuje. Dr Maria Szymanska-Ilnata przyblizyla stuchaczom historie oraz
scharakteryzowata kolekcje indonezyjska Muzeum Azji i Pacyfiku. Nakreslila
takze szereg wyzwan, jakie stawia ona konserwatorom i kuratorom,
podkreslajac jej potencjal naukowy i wystawienniczy. Ostatni referat
pierwszego dnia konferencji, przygotowany przez dr Marzanne Poplawska i
przestany w wersji wideo z Indonezji, byl poswiecony dotychczasowym
osiagnieciom polskich badaczy w sferze etnomuzykologii oraz prowadzonemu
przez autorke kolejnemu projektowi naukowemu dotyczacemu muzyki tego
kraju.

Na zakonczenie pierwszego dnia obrad przygotowano wyjatkowe wydarzenie
artystyczne. Po raz pierwszy koncert muzyki indonezyjskiej wykonany zostat
przez Warszawska Grupe Gamelanowa w przestrzeni galerii indonezyjskiej
wystawy statej ,Podroze na wschod”, otwartej] w Muzeum Azji i Pacyfiku w
czerwcu 2022 roku (il. 3). Instrumenty gamelanu ustawiono wewnatrz
drewnianej konstrukcji nawiazujacej ksztaltem do jawajskiego pendopo -
otwartego z czterech stron pawilonu, w ktorym odbywaja sie spektakle
teatralne, uroczystosci i koncerty gamelanowe. Artysci i stuchacze otoczeni
byli artefaktami pochodzacymi z Indonezji, co wplynelo na szczegdlna
atmosfere spotkania.

Drugi dzien konferencji rozpoczely referaty analizujace zrodta z czasow PRL.
Dr Andrzej Andres, politolog i historyk, skupit sie na relacjach miedzy nowo
powstala wowczas Republika Indonezji a Polska Rzeczpospolita Ludowa oraz

duzym udziale polskich marynarzy w ksztaltowaniu sie indonezyjskiej floty
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cywilnej. Dr Dawid Martin z Instytutu Muzykologii UW zajat sie¢ natomiast
sposobami odbierania i opisywania muzyki Indonezji przez polskich
podroznikow w tym samym czasie. Duza dyskusje wywotlal referat dr Darii
Zozuli z Wydzialu Neofilologii UAM, ktora poruszyla problem zmian zasad
pisowni w jezyku indonezyjskim oraz ich konsekwencji w zapisach

stosowanych w literaturze polskiej. Postulowala podjecie przez

zgromadzonych na konferencji specjalistow

IL. 3. KONCERT WARSZAWSKIEJ GRUPY GAMELANOWEJ
prac, majacych na celu stworzenie regul zapisu nazw geograficznych, a
nastepnie innych form jezykowych. Postulat ten zostat przyjety z duzym
zrozumieniem, gdyz wiekszoS¢ obecnych na sali oso6b rowniez zauwaza ten
istotny problem. Dalsze referaty w tym dniu koncentrowaly sie wokot
wybranych elementéw kultury Indonezji. Monika Proba zrelacjonowata swoje
badania i proces powstawania filmu dokumentujacego ceremonie Kuda
Lumping ze sSrodkowej Jawy. Dorotea Moni Stelmachowska wyglosita referat
na temat symboliki obrzedéw zwiazanych z narodzinami i $miercia,
kultywowanych przez lud Manggarai z wyspy Flores. Oba te wystapienia
opatrzone byty licznymi fotografiami i fragmentami filmowymi, znakomicie
prezentujacymi omawiane zjawiska. W przerwie pomiedzy sesjami uczestnicy
konferencji zostali oprowadzeni po galerii indonezyjskiej wystawy statej MAiP

przez jej kuratorke, dr Marie Szymanska-Ilnate.
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W ostatniej sesji dr Krzysztof Morawski, reprezentujacy instytucje
organizujaca konferencje, mowil o charakterystyce balijskich krisow
(sztyletow) i ich kolekcji znajdujacej sie w MAiP. Dr Marianna Lis
przedstawita przyklady dziatalnosci indonezyjskich artystow-aktywistow
poswieconej tematyce zagrozenia katastrofa klimatyczna, ktore jest w
Indonezji coraz wieksze, oraz sposobom dokumentacji tradycyjnej wiedzy o
srodowisku. Historyczka sztuki Anna Brzezinska przeanalizowala szereg
przedstawien ukazujacych indonezyjskie wulkany. Dr Magdalena Chomiak z
Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika zaprezentowata
swoje kolaze inspirowane Indonezja, pokazujace Slady jej przesztosci,

roznorodnosci i piekna.

Podczas konferencji wygloszonych zostato 17 referatow. Wsrod prelegentow
znalezli sie muzealnicy, historycy, historycy sztuki, jezykoznawcy,
etnomuzykolodzy, kulturoznawcy, teatrolodzy. bLaczy ich zainteresowanie
Indonezja — krajem ro6znorodnym, bogatym kulturowo, lecz nadal w Polsce
malo znanym i oferujacym wiele ciekawych tematow do badan. Konferencja
wzbudzila zainteresowanie stuchaczy, wsrod ktorych znalazto sie kilkunastu
studentow filologii indonezyjsko-malajskiej z Poznania. Liczba o0so6b
uczestniczacych w konferencji w réznym charakterze wskazuje na to, Ze
polskie badania Indonezji intensywnie sie¢ rozwijaja. Pozwala takze miec
nadzieje, ze beda kontynuowane i przyczynia sie do lepszego poznania i

zrozumienia roznorodnych, zwigzanych z tym krajem zjawisk.

Dr Maria Szymanska-Ilnata, organizatorka konferenc;ji
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Agata, Marek i Tomasz Kuniccy-Goldfingerowie

Od boznic do Bram Nieba Marii i Kazimierza Piechotkow - szkic

wstepny, nie architektoniczny - czesé¢ 1

Wstep osobisty

Tak sie ztozylo, ze oboje z zona wspolpracowaliSmy z pp. Maria i Kazimierzem
Piechotkami! od poczatku lat 90. az do ich Smierci; w ostatnich latach
towarzyszyl nam czynnie w tej wspolpracy dorosly juz syn Tomasz. Od
pierwsze] chwili wszyscy nie mieliSmy watpliwosci, ze mamy zaszczyt
wspolpracowac z ludzmi wybitnymi.

Wspolprace te zainicjowatl zaprzyjazniony z nami od potowy lat 70. osobiscie i
rodzinnie (razem ze swoja zong Joanna i ich dzie¢mi) pan Janusz KrupskiZ?,
czolowa postac opozycji politycznej w Polsce od pierwszej polowy lat 70.,
wielokrotnie przesladowany za swoja dziatalnosc¢. Janusz Krupski byl m.in.
wspottworca pierwszego nielegalnego wydawnictwa (NOW-a), a nastepnie
tworca kolejnego nielegalnego wydawnictwa ksiazkowego: ,Biblioteki
Spotkan” towarzyszacej redagowanemu przez niego od 1977 do 1988 r.
podziemnemu pismu ,Spotkania. Niezalezne pismo milodych katolikow”.
Pismu, na co warto tu zwroci¢ uwage, z zalozenia wiernemu w swej tresci
tradycji wielonarodowej, wieloreligijnej Rzeczypospolitej, pismu
poruszajacemu na swych lamach obecnosS¢ w naszej historii i naszej
Swiadomosci obok Polakow réwniez Ukraincow, Litwinow, Biatorusinow (z
zaakcentowaniem praw tych narodéow do wlasnego panstwa), a takze Zydow.
Wartosci te byly bliskie mu przez cale Zycie, obecne m.in. w jego kontaktach
z warszawskim Klubem Inteligencji Katolickiej, ktérego byl czlonkiem od

potowy lat 70. XX w. i z prowadzona w tym klubie przez Krzysztofa

1 Szerzej na temat Marii i Kazimierza Piechotkow w: M. Bajerowa, Rody uczone.
Kreski do szkicéow, t. 1, Warszawa-Torun 2013, s. 377-389 a takze w M. i K.
Piechotkowie, Wspomnienia architektéw, Warszawa 2021, passim.

2 O Januszu Krupskim zob. A. Kunicka-Goldfinger, M. Kunicki-Goldfinger, Janusz
Krupski: opozycjonista i polityk, t. 1 i 2, Warszawa 2021 i podana tam wczeSniejsza
literatura.
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Sliwinskiego sekcja Polsko-Zydowska3, a takze w jego zwiazkach z tradycja
otwartych na dialog z przedstawicielami innych religii i Swiatopogladow
podwarszawskich Lasek*. Piszemy o tym wszystkim specjalnie tak
szczegolowo, nie tylko z racji, ze wlasnie w tych Srodowiskach poznaliSmy
Janusza, ale i dlatego, zeby lepiej ukazac¢, kto i dlaczego podjal sie na
poczatku lat 90. misji wydania ksiazek panstwa Marii i Kazimierza
Piechotkow o boznicach w I Rzeczypospolite;j.

Wtedy bowiem wygladalo na to, ze mimo powaznego zaangazowania
Instytutu Sztuki PAN i wielu uznanych w Polsce i w Swiecie naukowcow
nikogo nie bylo sta¢ na wysilek organizacyjny (redakcyjny i wydawniczy), by
przygotowana przez pp. Piechotkow praca naukowa, ktora nie byta po prostu
drugim wydaniem ksiazki z potlowy lat 50. — o czym ponizej, mogta dotrzec¢ do
czytelnikow. Janusz Krupski od poczatku lat 90. prowadzit wlasne
wydawnictwo ,Krupski i S-ka”. W wydawnictwie tym ukazato sie wowczas,
lub byto w opracowaniu i ukazalo sie wkrotce, wiele wybitnych prac przede
wszystkim z historii i historii sztuki®. Jednym z najwazniejszych zamierzen
edytorskich Krupskiego bylo przygotowywanie calej serii ksiazek pod
wspolnym tytulem ,Dziedzictwo Rzeczypospolitej”; wspolpracujacy z nim
graficy i fotograficy wykonali w celu realizacji tego przedsiewziecia setki zdjec
zachowanych do tamtych czasow obiektow sakralnych i swieckich na
terytorium b. I Rzeczypospolitej (w tym szczegolnie na jej kresach).

Planowane juz woéwczas przez panstwa Piechotkow trzy tomy, posSwiecone

3 W. Kunicki-Goldfinger, Studenci w ramach Sekcji Kultury Klubu Inteligencji
Katolickiej w Warszawie w latach siedemdziesiqtych — gtéwne typy dziatalnosci, w:
Srodowisko studenckie w krajach bloku sowieckiego 1945-1990, Wroctaw-Warszawa
2020.

4 Ludzie Lasek, oprac. T. Mazowiecki, Warszawa 1988, passim.

5 Wspomnijmy tu tylko prace: A. Jackowski, Sztuka zwana naiwnq, zarys
encyklopedyczny tworczosci w Polsce, warszawa 1995; A. Jackowski, Miejsca i
ludzie, Warszawa 2003; >A. Jackowski, O rzezbach i rzezbiarzach, Warszawa 1998,
J. Biriulow, Secesja we Lwowie, [Warszawa 1996]. Najwickszy sukces odniosta
ksigzka Muzeum ulicy: plakat polski w kolekcji Muzeum Plakatu w Wilanowie.
Warszawa 1996, zdobywajac i nagrode w konkursie Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksiazki, a takze I nagrode w konkursie na najpiekniejsza ksiazke sSwiata
na Targach w Lipsku w 1997; A. Bujak, Toru# i ziemia chelmiriska, Warszawa 1999;
Kamienne echa: groby Niemcéw w Polsce, Warszawa 1998.
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architekturze boznic drewnianych® i murowanych? oraz miejsca dzielnic
zydowskich w urbanistyce miast®, Swietnie wpisywaly sie wiec w
zainteresowania, perspektywe duchowsg i edytorska Janusza Krupskiego. W
sposo6b oczywisty dla obu stron mialy stanowic i stanowily istotna czesc tego
cyklu. Krupski znalazt sposéb na dofinansowanie wydania i otrzymat
promese z Ministerstwa Kultury i Sztuki na pokrycie czesci wydatkow. W
finansowaniu wydania poszczegolnych tomow uczestniczyli tez: Komitet
Badan Naukowych, Fundacja Kultury, Fundacja Lanckoronskich, a rowniez
szczegoOlnie przy ostatnich pozycjach instytucje zagraniczne.

Do podjecia wspoélpracy z autorami przy wydawaniu tych ksiazek zaprosit
nas wtasnie Janusz Krupski. Rowniez na pierwsze spotkanie z pp.
Piechotkami w ich uroczym domu jeszcze formalnie na owczesnym
warszawskim Zoliborzu, nieopodal wybudowanych przez nich bielanskich
osiedli (o czym sami nie mieliSmy wowczas pojecia).

Dlaczego zdecydowaliSmy sie przyjac te propozycje. Pomijajac pewne, ale
istotne doswiadczenia egzystencjalne jednym z powodow intelektualnych
byta dobra znajomosé ksiazki Aleksandra Hertza Zydzi w kulturze polskiej,
wydanej przez Jerzego Giedroycia w paryskim Instytucie Literackim, w ktorej
wspomniana praca Piechotkow z polowy lat 50. spotkata si¢ z bardzo dobrym
przyjeciem. Jest to praca, ktorej wartoS¢ — zdaniem tego emigracyjnego
socjologa - wynika m.in. z milczacego uznania problematyki sztuki
zydowskiej za czeS¢ tradycji i sztuki uniwersalnej, co — jak podkreslit — jest

owocem ujecia tej problematyki przez badaczy niezydowskich®. Druga uwaga

6 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Boznice drewniane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Krupski i S-ka, Warszawa 1996, redaktorem tej
ksiazki byt M. Kunicki-Goldfinger (angielski przektad w tlumaczeniu K. Z.
Cieszkowskiego, Heaven's Gates. Wooden synagogues in the territories of the former
Polish-Lithuanian Commonwealth, wyd. Krupski i S-ka, Warszawa 2004).

7 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice murowane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Krupski i S-ka, Warszawa 1999, redaktorami tej
ksiazki byli: Agata i Marek Kuniccy—-Goldfingerowie.

8 Oppidum Judaeorum. Zydzi w przestrzeni miejskiej dawnej Rzeczpospolitej,
Wydawnictwo Krupski i S-ka. Warszawa 2004, redaktorem tej ksigzki byl Janusz
Krupski.

9 A. Hertz, Zydzi w kulturze polskiej, Instytut Literacki, Paryz 1961; w lekko
ocenzurowanym ksztalcie wydana zostata w kraju w latach 80. XX w., por. A. Hertz,
Zydzi w kulturze polskiej, Wyd. ,Biblioteka Wiezi”, Warszawa 1988, gdzie autor
pisze: ,Dopiero [...] ukazanie si¢ znakomitej pracy Marii i Kazimierza Piechotkow o
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Hertza wskazywata, ze Maria i Kazimierz Piechotkowie w pracy o boéznicach
drewnianych - piszac tu rowniez o boznicach murowanych — pokazali formy
architektury zydowskiej w ramach kultury i architektury polskiejl®.
Wskazywali na réozne wspolne watki, zarowno indywidualne, jak i stylowe, ale
tez na znaczenie mecenatu realizujacego si¢ w bardzo rdézny sposob.
Pokazywali na konkretnych przykladach, wszedzie tam, gdzie to bylo
zasadne, zwigazek architektury renesansowych kosciotéw w Krakowie i b6znic
tego rejonu, czy zwigzek z barokowym wnetrzem kosciolow, ich oltarzy z
wystrojem, a szczegolnie mata architektura boznic zydowskich — aron ha -
kodeszami. To bylo zaleznos¢, ktora funkcjonowala w roznym czasie i w
roznych miejscach.

Wspominamy o tym dlatego, ze granice i przenikanie kultur byly czyms, co
interesowalo nas z natury z racji drogi intelektualnej, specjalnie w czasie
seminarium prof. A. Maczaka i w pracach nad przygotowaniem w ramach
wydawnictwa Krupski i S-ka szerokiego projektu miedzynarodowego pod
kierunkiem prof. A. Gieysztora, a dotyczacego historii Polski na tle historii
innych panstw i narodow!l.

Jak wygladata nasza wspolpraca z pp. Piechotkami. Szczerze mowiac, my
dopiero rozpoczynaliSmy na dobre nasza przygode jako redaktorzy!2, ale oni
nie tego typu pracy przede wszystkim od nas oczekiwali. Oczekiwali od nas
czegos w rodzaju pierwszej jak najglebszej i autentycznej krytyki, uwag i rad.
Byly okresy, gdy spotykaliSmy sie niemal codziennie i omawialiSmy strona po
stronie ich dziela. Nasza role dobrze oddaja stlowa pp. Piechotkow we wstepie

do Boéznic murowanych: ,Szczegdlnie milo jest podkreslic osobiste

boznicach drewnianych jest pierwszym, naprawde powaznym i na duza miare,
opracowaniem jakiegos zagadnienia zydowskiego, opracowaniem podjetym nie przez
Zydow”, por.: A. Hertz, Zydzi w kulturze polskiej, Warszawa 1988, s. 21-22.

10 A, Hertz, Zydzi w kulturze polskiej ..., s. 23, 282.

11 Zob. A. Kunicka-Goldfinger, M. Kunicki-Goldfinger, Janusz Krupski: opozycjonista
i polityk..., t. 1. s. 614 i nn.

12 Czym innym, ale bardzo pomocnym, bylo redaktorsko-edytorskie doswiadczenie
przygotowania, jeszcze w latach 80. XX w., rekopisu z XVII w., ztozonego do druku
w 1994 r., por. T. Billewicz, Podréz p Europie 1677-1678, oprac. M. Kunicki-
Goldfinger, wyd. Biblioteka Narodowa, Warszawa 2004, czy udzial w opracowaniu
redakcyjnym i w przygotowaniu do druku dwoch ksiazek, por. M. Zoltowski,
Henryk Ruszczyc i jego praca dla niewidomych, Laski 1994; Pan Zygmunt z Lasek,
Zygmunt Serafinowicz (1897-1971), Warszawa 1990.
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zaangazowanie i wklad redaktorow ksigzki [...], ktorych dzialania wykraczaly
znacznie poza zwyczajowo obowigzujacy zakres prac redakcyjnych i wptynely
w istotny sposob na ostateczny ksztalt ksigzki”13.

Maria i Kazimierz Piechotkowie byli bardzo uwaznymi, spolegliwymi
stluchaczami i mimo ze zawsze do nich nalezalo ostatnie stowo, niektore z
naszych pomysiow nie tylko redakcyjnych, ale i ogélnowydawniczych — a
Smiemy powiedzie¢, ze w pewnych punktach merytorycznych - zostaly
przyjete. ByliSmy tez uczestnikami rozméw z wydawca i grafikami na temat
nie tylko wyboru poszczegolnych zdjec i rysunkow, ale i szczegotlowej relacji
miedzy tekstem a ilustracja; koordynowaliSmy te prace, autorzy widzieli
potrzebe zachowania w swoich ksigzkach jednosci tekstu i zwiazanej z nim
ilustracji. Mieli wizje ksiazki jako merytorycznej i artystycznej calosci. W
zwiazku z tym istotne bylo, aby ilustracje zostaly odpowiednio dobrane i
usytuowane Scisle wzgledem tresci tekstu. Tekst i ilustracja byly traktowane
komplementarnie, wzajemnie sie uzupelnialy. Stad ich wielka dbalos¢
niemalze o kazda strone ksiazki. Spotkania z grafikami, ktérzy tworzyli
graficzny obraz poszczegolnych stron makiety ksiazki zazwyczaj trwaly
bardzo dhugo. To w oczywisty sposob przedhuzalo prace nad ksigzka, ale dla
p. Marii i p. Kazimierza Piechotkow, ktorzy — praktycznie caly swoj czas
przeznaczali na przygotowanie i opracowanie kazdego tomu poswieconego
boznicom, czy poOzniej miejscu spolecznosci zydowskiej w przestrzeni
miejskiej to nie byt istotny argument. Chcieli bowiem nie tylko wydrukowac
tekst i zamiesci¢ ilustracje, ale rowniez nadac ksigzce okreslony, jak
najblizszy ich wyobrazeniu ksztalt. W ten sposob pracowaliSmy nad
wydaniem Boéznic drewnianych i Béznic murowanych przez wieksza czesc lat
90.; prace redakcyjne nad ostatnim z tomow pp. Piechotkow - z racji
prowadzenia wowczas zaje¢ akademickich i nadmiaru obowigazkow
rodzinnych - przekazaliSmy na poczatku tego wieku bezposrednio w rece
pana Janusza Krupskiego. Caly ten czas i przez kolejne lata utrzymywaliSmy
z autorami kontakty osobiste i rozwazaliSmy wspoélnie potrzebe nowego

wydania wszystkich trzech tomow. Rowniez po Smierci pana Kazimierza

13 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Bdéznice murowane..., wyd. 1996, s. 9.
Podobnie M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane..., wyd. 1996, s. 8.
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kontaktowaliSmy sie stale z pania Maria. Coraz wyrazniej rysowala sie
potrzeba nowego wydania. Wielokrotnie zwracaliSmy si¢ z pytaniem o taka
szanse do wydawnictw i wielu uznanych instytucji. Merytorycznie nikt nie
miat watpliwosci. Problemem bytla strona organizacyjna i finansowa.

W 2014 r. ponownie zeszly si¢ Scislej nasze drogi z panig Marig Piechotkowa
w pracy nad ksiazka. Okolicznosci byly juz jednak inne. Wydanie to powstato
juz po Smierci w 2010 r. w wieku 90 lat p. Kazimierza Piechotki. Wdowa po
nim, a jednoczesnie wspoétautorka wszystkich prac poswieconych béznicom
zdecydowata sie¢ wowczas podjac przygotowania nowego wydania.

Wowczas latem 2014 odwiedzila nasz dom, gdy jedno z nas bylo powaznie
chore i powiedziata, Zze ma pomyst na nowe inne wydanie. Juz wtedy przyszta
z notatkami, rysunkami i planem ksiazki. ,Widza panstwo” — powiedziala,
przez te lata od pierwszego wydania przemyslalam pewne rzeczy i teraz wiem,
ze trzeba zrobic¢ niektore z nich inaczej”. Nie powiedziata: zupelnie inacze;j.
Ale rownoczesnie wowczas wyznala: ,mysmy sie pomyli kilka razy, w nauce
to si¢ zdarza i ja zamierzam teraz te pomyltki poprawic”. W najmniejszym
stopniu nie chodzilo jej o dezawuowanie ich wspolnego dorobku, pracy z
mezem. Byli wspaniala, Swietnie wspolpracujaca i uzupelniajaca sie parg
autorow. Maria Piechotkowa za naturalne jednak wowczas uznala, Zze czas
mija, pojawiaja sie¢ nowe publikacje, a i ona ma nowe pomysty i chcialaby
wprowadzi¢ je w zycie. Uspakajajac, dodata, ze planowany wydawca, prof.
Jerzy Malinowski, na pewno zrozumie i zgodzi si¢ na te zmiany. Juz
wychodzac, rozmowe zakonczyta stowami: ,Niech sie¢ panstwo nie martwiq.
Damy rade”. Dzisiaj wiemy, ze miata racje. Zeby oddac jej determinacje, nie
bedzie chyba nietaktem przypomnienie, ze w czasie tej rozmowy miala 94
lata.

Po kilku tygodniach =zaprosila nas i oznajmita: ,Mam tu teraz nowe
materialy” i pokazala na dwie szafy, ,ja tych wszystkich materiatlow nie
przeczytalam, ale panstwo je przeczytaja”. W kolejnym roku spadia ze
schodow i potamala sig, ale kiedy jej stan sie poprawit wstala i powiedziala:
spracujemy dalej”. Byla osoba o niestychanej ZzywotnosSci i pracowitosci.
Chciala, aby nowe wydania nie byty tylko powtorzeniem poprzednich edycji.

Starata sie je uzupelniac o nowa literature w warstwie tekstowej i
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ilustracyjnej. Nowe trzy tomy opublikowane w latach 2015-2022 nie sa
powtorzeniem tamtych trzech, nie sa powtorzeniem pelnym. Sg rzeczywiscie,
w swojej zasadniczej czeSci, powtorzeniem przeprowadzonej tam i
zaprezentowanej analizy konstruktorskiej i architektonicznej, ale juz na
poziomie interpretacyjnym, jak tez ilustracyjnym niekoniecznie. Autorka
pisatla odrecznie, pracujac na rozkladowkach, oczekujac z naszej strony
odczytania z czasem coraz mniej czytelnych zapiskow. Oczekiwala tez
uzupelnien. W pracach nad nowym wydaniem ksiazek towarzyszyl jej z
oddaniem syn Michatl Piechotka. Zeby jednak pokaza¢ dobrze znaczenie tego
ostatniego wydania dobrze jest sie przyjrze¢ drodze, jaka przebyli autorzy

(autorka) od czasu pierwszej edycji ksiazki o boznicach drewnianych.

Od Boznic drewnianych z 1957 roku do Bram Nieba z 1996 roku

Czym roznia sie dwa wydania ksigzek o bdéznicach drewnianych z 1957141 z
1996 r.?

Ksigzka Marii i Kazimierza Piechotkoéw Boéznice drewniane zostatle wydana w
1957 r. w ramach serii Wydawnictwa Budownictwo i Architektura pod
patronatem — w ramach prezentacji prac naukowych — Zakladu Architektury
Polskiej Politechniki Warszawskiej. Ksiazka zaopatrzona jest w przedmowe
kierownika tego zakladu, prof. Jana Zachwatowiczal>. Wazne w niej jest nie
tylko podkreslenie wyjatkowosci samej architektury boézniczej, ale i
zachowanej w tym Zakladzie, a wykonanej przed II wojna sSwiatowa,
dokumentacji. Zachwatowicz przypomina dwie postacie, ktore odtad stale
towarzysza pracom Piechotkow mnad béznicami. Profesora Oskara
Sosnowskiego, przedwojennego tworce i kierownika tegoz Zaktadu, inicjatora
prac badawczych nad architektura boznic, planujacego wlaczy¢ nie tylko
swoje rysunki boznic do zamierzonego, wielkiego, przekrojowego dzieta Dzieje
budownictwa w Polsce. A takze autora podstawowej dokumentacji

fotograficznej boznic i ich inwentaryzacji — Szymona Zajczyka, tworcy

14 M. i K. Piechotkowie, Bodznice drewniane, Warszawa 1957; to samo Wooden
Synagogues, tt. R. Langer, Warszawa 1959.

15 Redaktorami naukowymi byli: inz. arch. Ewa Bieganska i inz. arch. Stefania Ilic,
a opiniodawcami wydania prof. Jan Zachwatowicz i prof. Bernard Mark.
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waznych przedwojennych prac na temat ich architektury. Obydwaj zgineli w
czasie ostatniej wojny swiatowe;j.
Zachwatowicz zapowiada tez przygotowanie oddzielnej pracy, ujmujacej

»calos¢ materialu dotyczacego boznic w Polsce zaréwno drewnianych, jak i
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murowanych”16, co w polaczeniu z treScia pierwszej czesci tej ksiazki
Piechotkéw, poswieconej historii Zydow w Polsce, a szczegdlnie zagadnien
urbanistyki i osadnictwa zydowskiego w przestrzeni miejskiej, a takze drugie;j
wiodacej czesci, poswieconej dziejom architektury boéznic murowanych,
stanowi ramy programu badawczego i edytorskiego naszych autorow,
zrealizowanego w ciagu kilkudziesieciu lat, zarowno w zalozeniach ogélnych,
jak i w szczegotach, juz wedlug wtasnej ich koncepcji. Dopiero trzecia czesc,
mniej wiecej takiej samej wielkosci, co kazda z dwoch poprzednich
poswiecona jest historii drewnianej architektury bozniczej w Polsce (zgodnie
z duchem czasu i miejsca wydania stowo ,Rzeczpospolita” w tym kontekscie
nie pada). Glowna czes¢ ksiazki stanowia ilustracje (rysunki i fotografie)
boznic drewnianych, wraz 2z umieszczonymi po nich krotkimi
architektonicznymi, a wlasciwie bardziej konstruktorskimi, fachowymi
opisami. Calosc¢ jest uzupelniona spisem ilustracji, bibliografia i mapa. Nie
jest tu miejsce na przesledzenie wszystkich watkow tej inicjacyjnej pracy nad
boznicami drewnianymi. Zwrocmy teraz uwage jedynie na to, ze od samego
poczatku autorzy sa sSwiadomi daleko wykraczajacych poza architekture
zwiazkow kulturowych Polakow i Zydow, chrzeScijan i wyznawcow judaizmu,
by szczegolnie akcentowac w tym tomie czasy renesansu i baroku (XVI i XVII
/ XVII w.). Widac tez, ze od samego poczatku mierza sie z pogladami na
temat samodzielnosci badz wtoérnosci sztuki i architektury zydowskiej na
terenach Rzeczypospolitej. Widac, jak cata ich praca jest wielka polemikag z
teza przedwojennego wybitnego niemieckiego badacza R. Krautheimera,
dotyczaca w zasadzie Sredniowiecza, ale czesto rozumiana szerzej, ze
widoczny byt - zrozumialy skadinad - brak mozliwosci, by Zydzi
przeciwstawili formom przestrzennym poznanym w kraju, w ktorym sie
znalezli, wlasne formy architektonicznel”. Sgadzimy, ze dzielo pp. Piechotkow
poswiecone boéznicom drewnianym pokazuje istnienie odrebnych form

bo6zniczego budownictwa drewnianego.

16 J. Zachwatowicz, Przedmowa, [w:] M. i K. Piechotkowie, Béznice drewniane, 1957,
s. 6.
17 _Por. M. i K. Piechotkowie, Béznice drewniane..., s. 47, przyp. 8.



35

W wydaniu z 1996 r. autorzy wyraznie podkreslaja (nie tylko poprzez —
wspomniany juz przez nas - udzial ich ksiazki w serii ,Dziedzictwo
Kulturowe Rzeczypospolitej”) obszar podlegajacy ich analizie i prezentacji w
ksigzce: sa to — jak to okresla podtytutl — boznice drewniane na ziemiach
dawnej Rzeczypospolitej. A we wstepie pisza wyraznie, ze sa to ziemie
dzisiejszej nie tylko Polski, ale Litwy, Bialorusi, zachodniej Ukrainy.
Wyraznie tez — poprzez dedykacje — zaznaczaja role Szymona Zajczyka
(zamordowanego przez Niemcow w 1944 r.) jako pioniera badan przez nich
kontynuowanych. Wczesniej — w wydaniu z 1957 r. — jego rola jako badacza
byla widoczna przede wszystkim w wykorzystaniu jego bezcennych
przedwojennych zdje¢, a w samym tekscie w przywolanych tam jego
przedwojennych pracachl8. Teraz autorzy ukazujg tez znaczenie wspolpracy
z Instytutem Sztuki PAN (formalnie wspolwydawca tej ksiazki), jej
dyrektorem prof. Stanistawem Mossakowskim, a szczegblnie z dzialem sztuki
i archiwum. Dzieki czemu publikacja ta zostala wzbogacona o nowe zdjecia
bryl boéznic, detalu i polichromii oraz nowe rysunki architektoniczne.
Wskazujg tez na znaczenie wymienionych imiennie wspolpracownikow,
autorow rysunkow i innych zdjecl®. W ksigzce pojawia sie indeks
geograficzny, znacznie zostaje rozbudowane prezentacja rozmieszczenia

poszczegolnych boéznic na mapach ukazujacych zmienne granice

18 Szymon Zajczyk: Boéznica w Kepnie, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” R. 7,
1939, nr 2, s. 150-168; Architektura barokowych béznic murowanych w Polsce:
zagadnienia 1 systematyka materialu zabytkowego, ,Biuletyn Historii Sztuki i
Kultury” R. 1, 1933, nr 4, s. 186-195; Muratorzy Zamoyscy, ,Biuletyn Historii
Sztuki i Kultury” R. 7, 1939, nr 2, s. 201-212. Zapewne tylko przez zapomnienie nie
zostata w ksiazce tej przywolana inna praca Zajczyka: Bdéznice drewniane na terenie
woj. Bialostockiego, [w:] Woj. biatostockie — przeszlos$é i zabytki. Biatystok 1929,
znana juz autorom w czasie prac nad ksiazka wydana w 1957 r.

19 W wydaniu tym mozliwe sie¢ tez stalo wskazanie stosunkowo duzego Srodowiska
uczonych polskich, zydowskich, amerykanskich, niemieckich i z innych krajow,
ktorzy swoimi badaniami, czy tylko recenzjami i opiniami towarzyszyli autorom w
ich drodze prowadzacej do wydania tej ksiazki (sposrod polskich uczonych specjalne
znaczenie mialy o6wczesne opinie prof. prof. Jozefa Gierowskiego, Jerzego
Malinowskiego i Jerzego Tomaszewskiego). W rezultacie szerokim tlem dla ukazania
architektury béznic na terenie Rzeczypospolitej jest historia Zydow i wzoréow
budowania boéznic siegajaca starozytnosci; wtedy tez pojawia sie w tej ksiazce
rozdzial poswiecony historii badan nad béznicami w Polsce. A pamietajmy, ze w
wydaniu z 19357 r. akcentowali odrebnosc tradycji sredniowiecznych od antycznych
w budownictwie bézniczym, por. M. i K. Piechotkowie, Béznice drewniane..., s. 46 i
tylko w przypisie wskazywali na symboliczne znaczenie Swiatyni Salomona dla
ksztaltu planu boéznicy, ibidem, s. 48, przyp. 10.
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Rzeczypospolitej. Nie wszystko, co wtedy zamierzyli, mozna bylo pokazac¢ w
tym wydaniu w kolorze. Raczkujacy dopiero po przeobrazeniach 1989 r.
polski przemys! poligraficzny nie stwarzal mozliwosci zapewnienia druku na
bardzo wysokim poziomie, do czego i oni sami, i Janusz Krupski
przywiazywali ogromne znaczenie. Decyzja wydawcy, aby ksiazka byla
drukowana za granica (we Wloszech) umozliwila nadanie jej wysokiego
poziomu graficznego kosztem mniejszej liczby wtasnie ilustracji kolorowych
(przedstawiajacych  gléwnie  polichromie). Dzieki tym  wszystkim
okolicznosciom ksiazka ta - podobnie jak i wiele innych albumowych
wydawanych przez Janusza Krupskiego — zostata dostrzezonaZ20.

Autorzy zwracaja uwage, ze w 1996 r. w porownaniu z wydaniem z 1957 r.
jest to nowe ujecie problematyki. W wydaniu pierwszym podstawg analizy
byla bryla: sala glowna i jej przekrycie, a w niej wlasciwie tylko
zasygnalizowane: bima, aron ha-kodesz, inne sale (babince, sienie...)
traktowane sa wlasciwie jedynie w swojej funkcji architektoniczno-
spolecznej wzgledem sali glownej. W wydaniu z konca XX w. znajdujemy
oprocz podrozdzialow o uksztaltowaniu wnetrza boznic tez osobne
podrozdzialy o aron ha-kodeszach, bimach jako formach matej architektury
(znajdujemy tu tez rekonstrukcje niektorych bim i aron ha-kodeszy obok
znacznie wigkszej liczby rysunkowej rekonstrukcji samej boznicy, czy jej sali
gtownej).

Rownoczesnie, zgodnie z rozwinietym zainteresowaniem sztuka zydowska, w

szerszym wymiarze ujeli boznicze polichromie?!; decydujac sie dodac

20 Andrzej Ose¢ka, Drewniane Niebiosa, ,Magazyn Gazeta” [dodatek do ,Gazety
Wyborczej”], nr 49 (248) 1997, s. 28-30; Pawet Fijatkowski, Drewniane bramy
niebios, ,Sycyna”, nr 8 (62) 1997, s. 16; Konstanty Gebert, Ta ksiqzka skrzypi,
,2Midrasz”, nr 2(2), czerwiec 1997, s. 48-49; Ryszard Wasita, Zydowski tryptyk
architektoniczny Marii i Kazimierza Piechotkéw, ,Stowo Zydowskie” z 25 lipca 1997,
S. 26-27 — to samo ,Nowy Kurier” z 15 pazdziernika 1997, Tel Aviv-daffa; Recenzja
zagraniczna o ksiqgzce ,Béznice drewniane”, ttum. z ang. B. Tazbir-Tomaszewska,
SArchitektura” 4, 1959, s. 189-190; Andrzej Kaczynski, Bramy Nieba, Bramy lez,
»sRzeczpospolita” nr 111(4868), 12 maja 1997, s. XI; Jacek Salij, Bramy nieba,
»lygodnik Solidarnos¢”, 20 czerwca 1997, s. 13; Tomasz Jastrun, Spalone
Swiatynie, ,Architektura” nr 4(43), 1998, s. 52; [Bramy nieba — recenzja] / Eleonora
Bergman, ,Biuletyn Historii Sztuki” nr 3/4, 1999, s. 475-487; [Bramy nieba -
recenzja] / Lektor, ,Tygodnik Powszechny” nr 32, 1997, s. 13.

21 Por. M. i K. Piechotkowie, Polichromie polskich bdéznic drewnianych, ,Polska
Sztuka Ludowa” 1989, nr 1-2, s. 65-87.


https://katalogi.bn.org.pl/discovery/search?query=title%2Cexact%2CBiuletyn%20Historii%20Sztuki%20%3A%20kwartalnik%20wydawany%20przez%20Pa%C5%84stwowy%20Instytut%20Sztuki%20oraz%20Stowarzyszenie%20Historyk%C3%B3w%20Sztuki%20i%20Kultury%20Materialnej.&tab=LibraryCatalog&search_scope=NLOP_IZ_NZ&vid=48OMNIS_NLOP%3A48OMNIS_NLOP&offset=0
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rozdzial, wraz z duza liczbg ilustracji, na ten temat. Nowe bylo wprowadzenie
do ksiazki wielu zdjec polichromii, przedstawiajacych rowniez teksty modlitw
i cytaty z Biblii oraz zamieszczenie obok ich ttumaczen z hebrajskiego, jidysz
i aramejskiego na jezyk polski. Przettumaczono rowniez niektéore inne napisy
na polichromiach béznic, wskazujace np. fundatorow (Jablonow, Chodorow),
lub tworcow?2. W ten sposob niejako sami autorzy podkreslali juz nie tylko
architektoniczno-konstruktorski i w pewnym stopniu spoleczny charakter
samych bo6znic, o czym pisali juz w wydaniu z 1957 r., ale tez wyraznie ich
religijny wymiar, opisujac zresztg w osobnym rozdziale znaczenie symboli
biblijnych ukazywanych na aron ha-kodeszach, bimach i Scianach bo6znicy.
Przy okazji zauwazmy, ze wlasciwie znika, w tej ksiazce z konca wieku,
Scisty, wydawaloby sie, w wydaniu z potowy lat 50. podziat na zbudowane
wczesniej boznice i zachowujace w duzej mierze charakter sali zebran i
pozniejsze, ktorych architektura wnetrza sprzyjala bardziej ich funkcji
kaznodziejskiej. Boznica w tej nowej, z konnca XX w. ksiazce — nie tylko przez
poczatek tytutu wydania z 1996 r. Bramy Nieba, nawiazujacego do tekstu z
Ksiegi Rodzaju: ,,O, jakze miejsce to przejmuje groza! Prawdziwie jest to dom
Boga i brama do nieba” (Rdz, 28, 16-17)23 — posiada nie tylko wymiar
architektoniczny, ale i metafizyczny. Boznica zaczyna zy¢ modlitwa i
obecnoscia przebywajacych w niej kiedys ludzi. Jak to pieknie powiedzial
jeden z pozniejszych recenzentow tegoz wydania w czasie promocji tej ksiazki
w Muzeum Narodowym?Z24: ,boznica naprawde skrzypi”, co mozna byloby
zinterpretowac, Ze czuje sie obecnos¢ w niej ludzi pochylajacych sie w rytmie
modlitw.

Skoro boznica wypelnia sie¢ — w tym wydaniu — ludzmi, to niejako zupelnie

naturalnie pojawia sie tez rozdzial (niewielki z powodu braku materialu

22 Autorka thumaczen prawie wszystkich tych napisow (z wyjatkiem tych w boznicy
w Jablonowie, ktore odczytal Z. Wierzbicki) jest zaréwno dla edycji bodznic
drewnianych z 1996 jak i 2015 r. p. Anna Michatlowska-Mycielska, dzisiaj dr hab.
pracujaca w Zaktadzie Historii Kultury Zydéw Wydziatu Historycznego UW.

23 Za Biblig Tysiaclecia, tekst ten jest mottem jednego z glownych rozdziatow
ksigzki: por. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba.... 1996, s. 82, a w wydaniu z 2015
r. tekst ten stal sie mottem catej ksigzki.

24 Poklosiem tej promocji, w ktorej wzial czynny udzial rowniez m.in. prof. Henryk
Samsonowicz, byl wydrukowany tekst wygloszonych tam uwag przez tego autora,
por. Konstanty Gebert, Ta ksiazka skrzypi, ,Midrasz” nr 2(2), czerwiec 1997, s. 48-
49.



38

dokumentalnego) poswigecony tworcom (budowniczym) boéznic. Wymienieni sg
w nim: Beniamin Hillel z Laska - wg M. Bersohna - osiemnastowieczny
budowniczy boznicy w Lutomiersku, a wg A. Grottego — rowniez w Korniku,
Sam Hillel wspomniany byt juz w wydaniu z 1957 r. Z kolei w nowym
wydaniu wymieniony jest Simche Weiss, syn Szlomy z Lucka — wg Bersohna
budowniczy béznicy w Nasielsku, jak rowniez zyjacy na przelomie XVIII i XIX
w. Dawid Friedlander - wg Zajczyka — budowniczy boznicy w Groéjcu.
Charakterystyczne jest przy tym, ze w rozdziale tym mowa jest jedynie o tych
trzech. A i ten ostatni tworca scharakteryzowany jest przez pp. Piechotkow
przede wszystkim jako ,snycerz i malarz”, tworca aron ha-kodeszu w Grojcu,
a takze w Piotrkowie i wyposazenia sali w murowanej boznicy w
Wyszogrodzie i — za Zajczykiem — polichromii w Grojcu. Trzeba wyrazic zal, ze
w rozdziale tym - pisanym bardziej w duchu wydania z 1957 r., czyli
skupiajacym sie na samej bryle boznicy i jej tworcach — zabrakto informacji,
ktore pojawiaja sie w tej ksigzce z 1996 r. przy okazji opisu poszczegolnych
boznic, gdzie autorzy wymieniaja: czasami  za literaturg przedmiotu
tworcow, m.in.: aron ha-kodeszy - Chaskiela z Rakowa w Ostrowcu
Swietokrzyskim, polichromii — Jehude Leiba (Leba), podpisanego wedlug
ustalen A. Szyszko-Bohusza w drewnianej boznicy w Przedborzu i w
murowanej boznicy w Pinczowie2?, Izraela, syna Mordechaja LiSnickiego z
Jaryczowa (Jaryszowa), Izaaka Bera (Beer) i jego syna, Izraela, syna
Mordechaja Szena oraz Izaaka, syna Jehudy Leiba Kohena réwniez z
Jaryczowa (Jaryszowa) — w drewnianej boéznicy w Gwozdzcu. Ostatni
wymieniony i Lisnicki byli rowniez wykonawcami polichromii w
Chodorowie26, a przodek Marca Chagalla Chaim, syn Icchaka Ajzyka Segala
ze Shucka - wedlug ustalen El Lissitzky’ego i zachowanych podpisow na
polichromiach widocznych na zdjeciach - byl tworca polichromii w

Mohylewie nad Dnieprem, z kolei Eleazar Zusman, syn Salomona z Brodow —

25 Piechotkowie kwestionuje jednak uznanie Jehudy Leiba/ Leba (Jakowa Jehudy
Leiba) za autora polichromii w Ostrowcu Swietokrzyskim, zupeklnie innej
artystycznie (nieiluzjonistycznej) niz w Przedborzu i Pinczowie, por. przyp. 2, s. 301
do wyd. z 1996 r.

26 W kontekscie tej ostatniej boznicy Piechotkowie pisza rowniez o Mosesie, synu
Jaira z Radziwillowa, ktory by¢ moze byl malarzem, odnowicielem albo tylko
fundatorem sklepienia [?] w tej boznicy w latah 1713-1714.
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autorem polichromii w ,polskich” béznicach w Niemczech?7, a Jehiel Michael,
syn Pereca, i Samuel, syn Salomona, wykonali — wg G. Loukomsky’ego — na
przetomie XVIII i XIX w. polichromie w boznicy w Zydaczowie. Tam, gdzie to
mozliwe, autorzy wymieniaja rowniez zydowskich fundatorow: np. Josifa,
syna Jehudy Leiba, fundatora wspaniatego aron ha-kodesza w boznicy w
Olkiennikach.

W wydaniu z 1996 r. autorzy lacza tez wyrazniej historie Zydéw w
Polsce z sama historig Polski, wskazujac jednoznacznie na potowe XVII w.
jako na przetom nie tylko w historii Rzeczypospolitej, ale rowniez w dziejach
zamieszkujacej ja ludnosci zydowskiej i w budowie wznoszonych przez nich
boznic. Cytuja m.in. slowa Zyda, emigranta z Polski, Mojzesza z Narola:
sPolsko! Ty, ktora bylas rajem [...] Opuszczong jesteS przez swe wlasne
syny”28. Co byto nawiazaniem do pewnej, raczej niewielkiej emigracji Zydow z
Polski z racji wojen i przesladowan jakich doznali szczegolnie w 2. potowie
XVII w. Nie zatrzymalo to jednak nie tylko rozwoju srodowiska zydowskiego
na terenie Rzeczypospolitej, ale i rozwoju budownictwa boédzniczego oraz
towarzyszacemu mu teraz rozwojowi pradow mistycznych wplywajacemu
czasami na pewnag zmiane ksztaltu wnetrza boznic.

W podstawowej czesci ksiazki wydanej w 1996 r. odmiennie niz w 1957 r.
wygladaja prezentacje samych boznic: zarowno ich opis i fotografie, jak i
kompozycja edytorska. Opisy umieszczone sa bezposrednio przy zdjeciach i
rysunkach boznic, sa czesto kilkakrotnie wieksze: dokladniejsze, zawierajg
opisy catej bryly, nie tylko sali glownej, charakterystyke konstrukcji Scian,
dachu, sklepienia, znanych elementow wnetrza (bim, aron ha-kodeszy),
opatrzone sa prawie wszystkie rysunkami przedstawiajacymi juz nie tylko —
jak poprzednio - plany prawie kazdej boznicy w przyziemiu, ale zazwyczaj tez

na wysokosci okien lub babinca. Podawane sa wymiary boznicy: najwieksza

27 Polskie”, gdyz malowane przez artystéow przybylych z Polski, wraz z grupa
emigrantow. Chodzi tu o boznice zbudowane w Bechhofen, Horb, Kirchheim,
Ellrich, Colmberg i w Unterlimpurg w latach 30. XVIII w., B6znice w Bechhofen i w
Kirchheim prezentowane sa w wydaniu z 1957 r., kazda na jednym zdjeciu bez
zadnej informacji o autorstwie polichromii; w wydaniu z 1996 r. liczniejsze ilustracje
z tych dwéch boéznic ,polskich” w Niemczech, jak i z dwoch innych w Horb
(zachowane do dzisiaj i szczegoélnie piekne) i w Unterlimpurg prezentowane sa
jedynie w rozdziale poswieconym polichromiom.

28 Por. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba..., s. 13.



40

w Nowym Miescie czy Grodnie liczyta 14,7 x 14, 7 m, czy 15 x 13,4 m,
najstarsze znane w Zabludowie, Chodorowie i Gwozdzcu liczyly odpowiednio
11,7 x 11,4 m, 12,3 x 12,00 m, 11, 3 x 11,3 m, ale wiele bylo jeszcze
mniejszych. Z kolei datowanie ich budowy autorzy w niewielkiej wiekszosci
uscislili albo wyjatkowo zmienili, w przeszto 40 % pozostawili bez zmian. W
sumie powstaly w ten sposoéb mini-monografie poszczegolnych obiektow,
opatrzone czasami przypisami i umieszczona na koncu ksigzki bibliografia.
Materiat ilustracyjny jest w sposob znaczacy wzbogacony — o wspomniane
rysunki planow (np. Bogoria, Gabin, dodatkowe trzy plany ujec z réznych lat
boznicy w Janowie Sokolskim), szczegé6lnie rysunki planu na wysokosci
okien sali glownej, czy tez znacznie liczniejsze rysunki przekrojow
poprzecznych i podhuznych (np. Brzozdowce, Chodorow, Chyréw, Felsztyn,
Grodno, Kamionka Strumilowa, Konskie, Peczenizyn, Pilica).

Zupelie wyjatkowo autorzy rezygnuja — w porownaniu do wydania z 1957 r.
— w ogoble z pewnych ujec29, np. ukazania elewacji bocznej boéznicy w
Korniku, bocznej i tylnej w Nowogrodzie, frontowej w Potancu, czy bocznej i
frontowej w Lunnej Woli, zastepujac ja w tej ostatniej miejscowosci
dodatkowym rysunkiem przekroju poprzecznego. Rezygnuja rowniez =z
rysunkow ukazujacych szczegoly elementow konstrukcyjnych (np. rzutu
wiezby dachowej w Grodnie, Olkiennikach i Polancu; rzutu sklepienia sali
glownej w pierwsze] z tych miejscowosci). W tym wydaniu i to raczej
wyjatkowo, znajdujemy tez analize konstrukcji i opis boéznicy prawie
wylacznie oparty na archiwaliach i wykonanych przewaznie przez nich, lub

pod ich kierunkiem, rysunkach planow boéznic, tak jest w przypadku boznic

29 Zwrocic trzeba jednak uwage na to, ze zmianie uleglo wiele podpisow szczegolnie
pod rysunkami, zamiast ogélnych sformutowan np. w Olkiennikach: ,widok ogolny”,
selewacja frontowa” w wydaniu z konca wieku wprowadzono zindywidualizowanie,
uszczegotowienie np. ,widok od wschodu”, ,elewacja zachodnia”, w Piaskach
»przekroj poprzeczny” zmieniono na ,przekroj poprzeczny z widokiem na Sciane
zachodnig”. Wielokrotnie co innego tez prezentowane jest pod tym samym tytulem,
np. rowniez w Olkiennikach ,przekrdj podtuzny” ukazuje w wydaniu z 1957 r.
jedynie bryle budynku (Sciany i dach)), a w wydaniu z 1996 r. rowniez bime;
rysunki z tego drugiego wydania uzupelniane sa bowiem czesto o jej widok, lub
(tamze w przekroju poprzecznym) widok Sciany wschodniej z aron ha-kodeszem.
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w:  Balwierzyszkach, Brzesciu Kujawskim, Dziatoszycach, Izbicy
Kujawskiej30.

W wydaniu z 1996 r. zmienia si¢ tez fotograficzna prezentacja obiektows!,
wszedzie tam, gdzie zdotano dotrze¢ do — przewaznie nieznanych poprzednio,
a uzyskanych teraz dzieki poglebionej kwerendzie redaktorskiej w archiwum
IS PAN - starych uje¢ (Sz. Zajczyka i innych), a czasami uzupelnionych
jeszcze zdjeciami uje¢ malarskich czy graficznych (np. rysunek boznicy w
Nowogrodzie Lomzynskim J. Tokarzewskiego z 1925 r.), prezentacja ta
skupia sie na pokazaniu nie jedynie nieznanej w poprzednim wydaniu bryly
boznicy (Mogielnica), ale na ukazaniu jej z roznych stron sSwiata (np.
Brzozdowce, Cieszowa, Gabin, Konskie, Kozangrédek, Lipsko, Lunna Wola,
Nowe Miasto nad Pilica, Nowogrod Lomzynski, Olkienniki, Przedbodrz),
uzupelnieniu ilustracji wnetrza ilustracja bryly (Grojec, Targowica), albo
przynajmniej jej lepszym ujeciu (np. Felsztyn), a takze na ukazaniu w ogole
lub szerzej jej wnetrza (np. Brzozdowce, Chodorow, Jeziory, Konskie, Kornik,
Mogielnica, Pilica) lub/i jego istotnych elementow: bim (np. Lipsko) i aron
ha-kodeszy (np. Lunna Wola, Mogielnica), ale w Gabinie czy Grojcu rowniez
amudu, a w tym ostatnim miejscu rowniez wnetrza koputy. Nie zmienia to
postaci rzeczy, ze w wydaniu 1996 r., chcac poznac¢ calosS¢ prezentowane;j
przez autorow dokumentacji rysunkowej i fotograficznej dotyczacej
konkretnej boznicy, trzeba zajrzec nie tylko do jej opisu w czesci albumowe],
ale rowniez do poszczegodlnych rozdzialow szczegélowych (np. o bimach, o
polichromiach). W wydaniu z 1957 r. calos¢ materialu zdjeciowego
(wyjatkiem jest prezentacja zdjecia z widokiem boznicy w Przedborzu nad
rzeka) i wiekszos¢ materialu rysunkowego dotyczaca boédznic drewnianych
przedstawiona jest w czesci albumowej, dodajmy jednak — ogolnie znacznie
mniejszego materialu i przy zupetnie innej konstrukcji ksigazki.

Inaczej jest rozwiazany w albumie w 1996 r. problem prezentacji polichromii,

a czasem tez bim, czy aron ha-kodeszy, a takze wyjatkowo rysunkow

30 W wydaniu z 1957 r. sa tak opisane: Glinne, Kamionka Strumiltowa, Mogielnica —
ktore wowczas prezentowano jedynie na podstawie rysunkow, a w 1996 r. rowniez
zdjec.

31 Piechotkowie konsekwentnie tez podaja — wszedzie tam, gdzie to bylo mozliwe,
zarowno autorow rysunkow, jak i autorow fotografii.
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przekrojow (np. Grodno): w wydaniu z 1957 r. stanowia one czes¢ dzialu
albumowego, w wydaniu z 1996 r. w wiekszym stopniu przeniesione i
uzupelnione, stanowia ilustracje osobnych wspomnianych juz tu rozdzialow
o bimach (np. Grodno, Gwozdziec, Konskie), aron-ha kodeszach czy
polichromiach (np. Chodoréow, Gwozdziec, Polaniec). Z kolei niektore zdjecia
ukazujace np. kopule w boznicy (w Nowym Miescie nad Pilica) przeniesione
sa w wydaniu z 1996 r. do rozdziatu o formach przestrzennych sali gtownej,
a inne ilustracje — do rozdziatu o konstrukcjach i architekturze boéznic XVII i
XVIII w.

W wydaniu z 1996 r. autorzy odchodza tez od — widocznego w 1957 r. w
kilku przypadkach (Grodno, Gwozdziec, Konskie, Pilica, Wolpa, Zabtudow) —
rozpoczynania prezentujacego dana boznice w czeSci albumowej duzym
rysunkiem widoku perspektywicznego, albo przynajmniej umieszczania jego
wsrod innych rysunkow (Olkienniki), tak czy inaczej przesuwaja go teraz jako
ilustracje do osobnego rozdziatu.

Daza przy tym do nowego i starannego uporzadkowania sposobu prezentacji
kazdej boznicy za pomoca rysunkow i zdje¢ wedle przyjetych teraz przez
siebie zasad; poczynajac od wspomnianych tu planéw przyziemia i na
wysokosci okien32, a nastepnie ilustracji ukazujacej — prawie wszedzie tam
gdzie to jest mozliwe — najpierw zewnetrzna Sciane zachodnia (np. Polaniec,
Sopocékinie, Szawkiany, Sniadowo, Zabtudéw), ew. poludniowo- zachodnig
(np. Olkienniki, Otyka, Piaski, Poryck, Wolpa), czy péinocno-zachodnia (np.
w Gwozdzcu, Pilicy, Przedborzu, Suchowoli3?), zazwyczaj zawierajaca wejscie
do boznicy34, w nastepnej kolejnosci prezentujac dopiero inne zewnetrzne

ujecia, konczac na najmniej ciekawym architektonicznie, ale waznym

32 Wyjatkowo zamiast planu na wysokosci okien umieszczony jest plan na poziomie
babinca nad sienia z rzutem sklepien (oprac. J. Sikora) w Pilicy.

33 Zdjecie z widokiem od poéinocnego zachodu boéznicy w Suchowoli byto
prezentowane rowniez w wydaniu z 1957 r., ale jako jedna z kolejnych ilustracji,
teraz zostalo przeniesione na pierwsze miejsce wsrod zdje¢ kosztem malowniczego
ujecia boznicy przy drodze, ale widocznej od péinocy. Podobne przesuniecie zdjecia
malowniczego — i tym razem réwniez wykadrowanego — jest w przypadku Potanca,
gdzie zostalo zastapione na pierwszym miejscu nowym widokiem od zachodu.

34 Czasem to pierwsze miejsce wynika nie z kolejnosci prezentacji, ale z ukazania
widoku od zachodu na najwiekszym formatowo zdjeciu, por. Michalpol, il. 423-425
wyd. z 1996 r.
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symbolicznie widoku z zewnatrz na Sciane wschodnia3>. Nastepnie ukazuja
wnetrze boznicy, poczynajac teraz od jej Sciany wschodniej (z aron ha-
kodeszem) i poprzez ukazanie jego stalych elementow wyposazenia (bimy),
ew. polichromii i na koncu pokazujac ujecie Sciany zachodniej — tym razem
od srodka (np. Gwozdziec, Otyka) z umieszczonymi zazwyczaj nad portalem
wspomnianymi tu juz biblijnymi slowami o Bramach Nieba. Po drodze obok
bimy powinny znajdowac sie aron ha-kodesz, polichromie i sklepienie — jesli
nie zostaly przeniesione do odrebnych rozdzialow. Na samym koncu jest
miejsce do pokazania ewentualnie babinca, galerii dla chederu, sieni,
przedsionka itp. Tak oczywiscie mial wyglada¢ porzadek modelowy: zasob
ilustracji, wskazania grafikow, techniczna jakos¢ poszczegolnych fotografii,
wprowadzenie nowych rozdzialow o bimach, aron ha-kodeszach, symbolach
czy polichromiach, a takze autorska potrzeba rownoleglego eksponowania
rysunku i odpowiadajacej mu fotografii doprowadzaly jednak czesto w
praktyce do jego modyfikacji. W wielu przypadkach pojawienie si¢
(znalezionej w czasie ostatniej kwerendy) dobrej jakosci, interesujacej
architektonicznie lub tylko symbolicznie nowej fotografii uzupeinia, a nawet
w pewien sposob dubluje prezentacje danego elementu w porownaniu do
wydania z 1957 r.36

By¢ moze w tym miejscu warto wskazac¢ na zwrocenie wiekszej uwagi przez
autorow na pochodzace z XIX i poczatkow XX w. rysunki przedstawiajace
bryly boznic (np. Lutomiersk), czy elementy ich wnetrza. Widac, ze jest ich
wiecej w wydaniu z konca XX w., i na pewno w tym wydaniu — poprzez
bardziej precyzyjny podpis — tego typu ilustracje zyskuja autorski charakter i
znaczenie (np. rysunek W. Krysinskiego z 1888 r. ukazujacy boznice w
Jablonowie od podlnocnego zachodu, rysunek Z. Glogera z 1870 r.
przedstawiajacy boznice w Wysokiem Mazowieckim, czy rysunki: E.
Andriolliego z 1870 r. ukazujace od zachodu boéznice w Nasielsku i z 1872

boznice w Jurborgu, rysunek A. Szyszko-Bohusza béznicy w Narowli, J.

35 Sciana wschodnia jako kryjaca w srodku aron ha-kodesz, z racji swojego
ukierunkowania na Jerozolime, byla zazwyczaj nieobudowana dodatkowymi salami
czy pomieszczeniami.

36 Por. prezentacje wnetrza kopuly w Olkiennikach, zdjecie ukazane w 1957 r. staje
sie teraz ilustracja okladki w 1996 r., w tym ostatnim wydaniu uzupelnione jest
innym ujeciem wnetrza tej bardzo efektownej kopuly.
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Czekierskiego z 1895 i J. Sobeckiego z 1905 boznicy w Konskiem, czy
fragment rysunku J. F. Owidzkiego z 1875 r. przedstawiajacy boznice w
Ostropolu od potudniowego zachodu).

Wczesniej w 1957 r. rysunki te byly zazwyczaj tylko jednym z elementow
ilustracyjnych dawnych wydan, a ukazane byly — i to raczej wyjatkowo - w
tym wydaniu tylko od strony przedmiotowej: ze wzgledu na to, co prezentuja,
a bez podkreslenia strony podmiotowej — autorskiej. Zjawisko to — nie
odkrycia autoréow - dotyczy¢ sie zdaje w tym wydaniu rowniez innych
rysunkow. Gwoli sprawiedliwosci zwrocmy tu uwage na dwa zjawiska -
podobne rozwigzania edytorskie w innych albumach z epoki lat 50, a przede
wszystkim na wyrazne zaakcentowanie przez pp. Piechotkow znaczenia
rysunkoéw i ich autoréow w wydaniu z konca wieku. Swiadectwem tego moze
by¢ dotaczenie do tego wydania3? rysunkow i przedstawien malarskich
rowniez innych dawnych i wspoétczesnych autoréow, m. in. M. Bersohna, S. M.
Daczynskiego, Z. Efrona, Z. Glogera, K. W. Kielisinskiego, G. Pawluckiego, S.
Putiatyckiego, a szczegolnie pejzazy Napoleona Ordy (Kamieniec Litewski), w
tym ostatnim przypadku ze zwroceniem uwagi na ilustracje przedstawiajace
boznice obok, na tle, czy w tle budynkow sakralnych innych wyznans38 (np.
Olyka, Pohrebyszcze).

W wydaniu z 1996 r. autorzy bowiem, inaczej niz w wydaniu z 1957 r., gdzie
opierali sie na zbiorach rysunkow i zdje¢ Zakladu Architektury Polskiej
Politechniki Warszawskiej (ZAP) i Panstwowego Instytut Sztuki (PIS),
pozniejszego IS PAN, oparli sie na szerszej dokumentacji, zamieszczone;j
przez innych badaczy w ich pracach zarowno historycznych i wspotczesnych

(np. M. Bersohna??, El Lissitzky’ego), a takze na wspoélpracy z innymi

37 Wydaje sige, ze mamy tylko jeden przypadek, kiedy rysunkowsg ilustracje z
pierwszego wydania pominieto i zastapiono w 1996 r. zdjeciem: boznica widziana w
perspektywie wulicy zastapiona jest fotografia z widokiem od zachodu w
Szawkianach.

38 Podobny charakter ma rysunek K. W. Kielisinskiego z ok. 1840 r. ukazujacy
boznice i cerkiew w Sassowie prezentowany w calosci na poczatku czesci wstepnej
do Albumu w wydaniu z 1996 r.

39 Charakterystyczne jest przy tym, ze wiele z tych dawnych publikacji znali, a
nawet powolywali sie na nie w wydaniu z 1957 r., teraz jednak jakby dostrzegli te
najstarsze zamieszczone tam ilustracje (najczesciej z przelomu XIX i XX w.) i
umiescili je w nowym wydaniu, por. plan przyziemia i plan na wysokosci babinca
boznicy w Pohrebyszczu, w wydaniu z 1957 r. na podstawie pomiaru zachowanego
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badaczami (Kravtzov) i wspomnianej tu juz nowej poglebionej kwerendzie w
roznych zbiorach bibliotecznych i w IS PAN.
W wydaniu z 1996 r. wprowadzono wigcej boznic w odniesieniu do lat z
przelomu XVIII-XIX w., ktory dla autorow byl podstawowym okresem
badawczym: ogblnie zamiast 68 zaprezentowano 92. W sumie w ten sposoéb
w 1996 r. jest tez pokazana i opisana grupa boznic wczesniej przez tych
autorow nieopisana?0. Sa to: Balwierzyszki, Brzes¢ Kujawski, Izbica
Kujawska, Pilwiszki, Serock, Szaki — opisane teraz na podstawie zachowanej
w AGAD lustracji z polowy XIX w., a Birze, Dobrzyn, Glebokie, Iwie,
Kaluszyn, Katerynburg, Kitajgrod, Krzeszow, Orsza, Norynsk, Ostrowiec
Swietokrzyski, Ropczyce, Sasséw, Szawlany, Wasilkéw, Woloczyska — na
podstawie odnalezionych zdjec*!, boznica w Witkowyszkach opisana zostala
zarowno na podstawie lustracji, jak i odnalezionych ilustracji. Z prezentacji
kilku béznic autorzy jednak zrezygnowali (np. Sierpc, Uzlany+2).

W obu wydaniach jest wiec ukazanych w czesci albumowej poprzez zdjecia
i opisy prawie 100 boznic. Musimy przy tym pamietac, ze nie sg to wszystkie
boznice, ktore autorzy wzieli pod uwage, przygotowujac wydanie z 1996 r.

Zamiescili bowiem w nim wykaz ,Boznic nie wchodzacych do albumu [a]

w Panstwowym Instytucie Sztuki, w wydaniu z 1996 r. na podstawie rysunku M.
Bersohna z jego artykulu Kilka stéw o dawniejszych béznicach drewnianych w
Polsce (reprint WAiF 1985)), znanego juz autorom w czasach pracy nad wydaniem w
1957 r. w wersji oryginalnej z lat 1885-1903 w Sprawozdaniu Komisji Historii
Sztuki PAU. I na tym przykladzie jeszcze raz widzimy, jak ksigzka z potowy wieku,
ktora byla przede wszystkim oparta na prezentacji zachowanych w ZAP i PIS
wybranych materialéw, zamienia sie w monografie z konca wieku, ukazujaca nie
tylko historie, ale i znaczenie do dzisiaj dawnych badan.

40 Pewne zamieszanie moze spowodowac uzywanie przez autorow w wydaniu z 1957
i 1996 r. zreszta zupelnie wyjatkowo odmiennych brzmien nazw poszczegélnych
miejscowosci: Lanckorona, Snitkéw w 1957 r., Lanckorun, Snitkowo w 1996 r.
Czym innym jest jednak umieszczenie w wydaniu z 1996 r. obok polskiej nazwy
Wizuny, w nawiasie nazwy litewskiej (Vyzunos), jest to btad redakcyjno-graficzny,
jedyny pozostaly slad po umieszczeniu pierwotnie obecnych nazw wszystkich
miejscowosci rowniez w jezykach krajow, na terenie ktérych miejscowosci z
prezentowanymi béznicami obecnie leza, btad ten powstal w nastepstwie skreslenia
z powodow geograficznych tych nazw z wyjatkiem tej jedne;j.

41 M.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, w Muzeum Czartoryskich i Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, Instytucie Architektury w Kownie, Yad Vashem w
Jerozolimie, wydawnictwach z XIX i poczatkow XX w.

42 Myli¢ moze pozorna rezygnacja z prezentacji boznicy w Telakach, gdyz prezentacja
pozostala pod nazwa miejscowosci sgsiedniej Kosow Lacki (wyjasnienie w przyp. 1
na s. 253 wydania z 1996 r.
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bedacych [rowniez| przedmiotem analizy” autorow. W wykazie tym znajduje
sie jeszcze ok. 80 obiektow. Wsrod nich sa boznice, powstate w 1. pot. XIX
w., w wiekszosci przedstawione tylko w wydaniu z 1996 nader skrotowo, w
zupelnie nowym rozdziale: Béznice drewniane XIX i XX w.*3 Na dolaczonej
mapie pt. ,Boznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej powstate
miedzy potowa XVII a potowa XIX w. o znanej zasadzie uksztattowania bryty”
autorzy wskazali zarowno te miejscowosci, gdzie znajdowaly sie boznice
opisane w albumie, jak i w wiekszoSci te wspomniane poza albumem.
Wprowadzaja przy tym wyraznie pewna klasyfikacje zasad uksztaltowania
bryly — ustanawiajac w tym momencie dziewie¢ sposobow jej uksztaltowania.
Wrocimy do tej klasyfikacji przy okazji prezentacji nastepnego etapu prac
autorow z 2015 r. Teraz wskazmy, ze porownujac te mape z mapa
zamieszczong w ksigzce z 1957 r. doskonale widac nie tylko znacznie wiekszy
zakres i zaawansowanie podjetych przez autorow badan nad znanymi juz im
i nowo poznawanymi boéznicami, ale tez podsumowanie ogromnej pracy
analitycznej autorow. Na mapie z wydania z 1996 r. widac tez wieksza liczbe
boznic na obszarze I Rzeczypospolitej (miedzy 1699 a 1772 r.) niz na mapie z
wydania z 1957 r., ale podobny ich rozklad terytorialny, zgodny zreszta w
podstawowych zarysach z gestoScia zaludnienia Zydow w poszczegolnych
wojewodztwach Rzeczypospolitej w latach 1764-1766, ukazana na drugiej
zalaczonej mapie w wydaniu z 1996 r. autorstwa prof. S. Litaka z KUL-u.

Ksiazka M. i K. Piechotkow o béznicach drewnianych, zarowno ta z 1957 r.,
jak i ta z 1996, ma - jak juz napisaliSmy - charakter przede wszystkim
analityczno-syntetyczny, ale tez dokumentujacy. I to nie tylko przez ukazanie
po raz pierwszy wielu (w znakomitej wiekszoSci) nieznanych
(niepublikowanych) przedwojennych i starszych zdjec boznic. Ale ta z 1996 r.

jest rowniez dokumentacyjna w inny sposob. Obok wspomnianego wykazu

43 Rozdzial ten, bardzo skrotowy, napisany zostal jako szkic w celu ukazania z
jednej strony tradycji budowania drewnianych boznic w XIX i XX w., a z drugiej jako
Swiadectwo zupelnie innej klasy architektonicznej tych béznic w poréwnaniu z
drewnianymi bo6znicami XVII i XVIII w. Powstal przede wszystkim na podstawie
dwoch publikacji autorow na ten temat (M. i K. Piechotkowie, Béznice polskie XIX
wieku, w: ,Kalendarz zydowski 1986-87”, s. 55-84 i Zydowskie drewniane budynki
kultowe w Swietle akt Centralnych Witadz Wyznaniowych z lat 1815-1870,
SKwartalnik Architektury i Urbanistyki” nr 3-4, Warszawa 1987) i ich dalszych
poszukiwan archiwalnych.
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boznic, stosunkowo szerokiej ogolnej bibliografii i wyliczenia przy kazdej
prezentowanej w albumie boznicy (miejscowosci) zwiazanych z nig zrodet
ikonograficznych, bibliograficznych, archiwaliow i pomiarow, autorzy
umiescili w tej ksiazce rowniez ,Wykaz boznic drewnianych
wzmiankowanych w zrédlach archiwalnych i literaturze, dla ktorych brak
jest jak dotychczas informacji o uksztaltowaniu architektonicznym”#4. Jest
ich w tym ostatnim wykazie ok. 150 (153). I nawet jesli pewne informacje
wymagaja w nim wyjasnienia (np. pojawia si¢ Grodno obecne zaréwno w
ksigzce z 1957 i 1996 r. — ale moze to inna tamtejsza b6znica?), to w sumie,
tak czy inaczej, zostala w ten sposob zebrana dokumentacja (chyba pierwsza
w historii i ostatnia przed uruchomieniem portalu sztetl.pl) istnienia w
historycznej przesztosci ok. 330 boéznic drewnianych na terenie
Rzeczypospolitej. Jedne z nich powstaly i zniknely, a na ich miejscu pdzniej
wybudowano nowe drewniane, albo murowane, inne, by¢ moze spalone,
zniszczone uplywem czasu, przestaly istnie¢c i nie mialy kontynuacji.
Wymieniona liczba mogla by¢ tylko punktem wyjScia do dalszych
poszukiwan. Zapoczatkowane przez panstwa Piechotkéw badania i w tym
zakresie warte sg kontynuacji*s.

W wydaniu z 1996 r. znacznemu rozbudowaniu ulegly tez opisy

architektoniczno-konstrukcyjne poszczegolnych boznic. Pojawiaja sie w nich

4 W wydaniu z 1996 r. znajduje sie jeszcze jedna mapa pt. ,Béznice drewniane w
Galicji w 1910 r. wg. spisu A. Notza” z prawie 50 zaznaczonymi béznicami, z ktérych
chyba tylko jedna (w Suchostawie) jest opisana w Albumie. Nie zawiera zas 15
innych z tego terenu, ktére sa w nim opisane. Mapa ta nie jest dobra ilustracja do
tej ksigzki, ale raczej potwierdzeniem tylko istnienia pewnych béznic, ktore nie byly
— a by¢ moze powinny by¢ - przedmiotem badania naukowego i dlatego sa
wymienione wsrod innych we wspomnianym tu spisie. Mapa ta ma wiec sens tylko
w jego kontekscie.

45 Tak na przyklad nalezy kontynuowac poszukiwania archiwalne, ale i te w
dostepnej powszechnie literaturze, chocby w Slowniku geograficznym Krélestwa
Polskiego.... Wielu z opisanych przez pp. Piechotkow i to nawet sposrod tych
najstarszych, najwiekszych i najpiekniejszych boznic, np. w Chodorowie, czy w
Gwozdzcu, nie znajdziemy w tym slowniku, nawet jako tylko wspomnianych.
Znajdziemy za to inne, wigcej niz dotychczas na kartach swoich ksiazek zdotali
opisac¢ czy nawet wymieni¢ w swoich wykazach Ci najwybitniejsi Swiatowi znawcy
boznic drewnianych. Konieczna jest tylko dalsza praca badawcza, czy za
kilkudziesiecioma wspomnianymi w tym stowniku béznicami (boznicami,
synagogami) kryja sie béznice czy czasami tylko domy modlitwy, budynki murowane
czy drewniane, jaki mogly miec¢ ksztalt — moze uda sie znalez¢ material w kolejnych
archiwach.
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cytaty z dziel innych badaczy (np. Bersohna w Ostropolu, Szyszko-Bohusza
w Przedborzu, Glogera w Wysokiem Mazowieckiem), a czasami polemiki z ich
stanowiskiem (por. przyp. 2 w prezentacji bodznicy w Ostrowcu
Swietokrzyskim). Opisy towarzysza ilustracjom w czesci albumowej, ale
dotycza — w zasadzie — rowniez innych ilustracji zwigzanych z ta bdznica, a
umieszczonych w podstawowych rozdziatach ksiazki.

Co wazne, kontynuowane sa w wydaniu z 1996 r., ale bardziej podkreslane
te elementy ksiazki, ktore istotne byly juz w wydaniu z lat 50., a dotyczace
np. sprawy mecenatu nad budowaniem bo6znic (roli KoSciota i magnaterii4® —
nie wyczerpuja tu zreszta zupelnie zagadnienia), czy szczegolnie waznej w
tamtym wydaniu kwestii pewnego wspolgrania stylu 1 rozwiazan
technicznych architektury bodzniczej z chrzescijanska (w zdecydowane;j
wiekszosci katolicka), nie tylko drewniana architektura sSwiecka (np.
spichlerzy) i zwlaszcza kosScielna. Na rysunkach i w teksScie ukazuja na
przyklad znaczenie w tej ostatniej architekturze i w architekturze niektorych

boznic tzw. pozornego sklepienia.

O wydaniu z 2015 roku Bram Nieba. Boznic drewnianych...

Pamietajac, z pierwszej czesci naszego tekstu, to, co powiedziala
wspotautorka do redaktorow w 2014 r. o potrzebie wprowadzenia zmian, nie
powinno dziwi¢, ze inna jest teraz konstrukcja calej ksiazki Marii i
Kazimierza Piechotkow Bramy nieba. Béznice drewniane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej, wydanej formalnie w 2015 r., a otwierajacej nowa serie
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata: Sztuka zydowska w Polsce i

Europie Srodkowo-Wschodniej*”.

46 W Boéznicach drewnianych chyba jedynymi wskazanymi fundatorami sa
Radziwiltowie — w przypadku béznicy w Zabtudowie, por. przyp. 1 na s. 379 wydania
z 1996 r.

47 Por. otwierajacy ksigzke tekst: J. Malinowski, O zalozeniach serii ,Sztuka
zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, [w:] M. i K. Piechotkowie,
Bramy nieba. Béznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, wyd. Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin,
Warszawa 2015, s. 9-13. Ksiazka ta w rzeczywistosci wyszta w 2016 r.
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Kluczowa zmiana dotyczy konstrukcji glownego rozdzialu zatytulowanego
Béznice drewniane XVII i XVIII wieku. Zgodnie z zapowiedzia z wydania z
1957 r. podstawa staje sie teraz Program béznicy — wymagania uzytkowo-
przestrzenne, a kluczowym podrozdzialem jest wlasciwie nowy tekst pt.
Formy przestrzenne sali gltéwnej. To, co w wydaniu z 1997 r. otwieralo
analize, a w 1957 stanowilo glowna czesc ksigzki: kwestia konstrukcji
dachow i sklepien, a takze charakter bryly i detalu architektonicznego,
przesuniete jest na drugi plan. W ramach prezentacji gtownej sali modlitw
(charakterystyczna jest przy tym zmiana nazwy tej sali, wczeSniej nazywana
byla po prostu salg modlitw) rozbudowany jest tekst poswiecony znakom i
symbolom oraz opis bogactwa polichromii*®. W rezultacie otrzymujemy nie
czysto architektoniczny tekst, ale znacznie wyrazniej niz w pierwszym
wydaniu Bram Nieba... z 1996 r. ukazujacy boznice nie tylko jako dzielo
architektury i sztuki, ale w wiekszym stopniu jako miejsce kultu religijnego.
To ostatnie wydanie (z 2015) szerzej tez pokazuje kontekst kulturowy,
zwiazek z miejscowoscia, w ktorej znajdowaly sie analizowane boznice,
powiazania nie tylko z tradycja historyczna (I Rzeczypospolitej), ale i
wspolczesng sytuacja polityczna. Podobna role odgrywaja mapy, tym razem
kolorowe oraz towarzyszacy im spis nazw miejscowosci nie tylko w jezyku
polskim, ale i w wurzedowych jezykach panstw, w ktorych sie one
wspolczesnie znajduja. Wpisuje sie w ten sposob przedstawione w tej ksigzce
nieistniejace juz boznice rowniez do pamieci panstwowej, narodowej i
kulturowej mieszkancow ziem b. Rzeczypospolitej. Widoczny jest tez inny
sposob prezentacji samych boznic (co jak zobaczymy w kolejnym tomie
poswieconym boéznicom murowanym ulegnie  jeszcze wiekszej
indywidualizacji). Wydanie z 1996 r., tak jak i to z 1957, umieszczalo je
alfabetycznie, ale bez ich wyszczegdlnienia w spisie tresci do czeSci zwanej
(nie najszczesliwiej, czego sSwiadomi byli sami autorzy) Albumem. Teraz w
2015 r. kazda miejscowosc, w ktorej zachowala sie dokumentacja boéznicy
drewnianej mogaca stuzy¢ celom analizy architektonicznej, potraktowana

jest indywidualnie. Nie mowimy tu o zabiegu czysto redakcyjnym. Ma to

48 Inny status ma tez zmieniony niewiele rozdzial poswiecony bo6znicom drewnianym
XIX i XX w. Synteza na ten temat, autorstwa pp. Piechotkéow, zostala teraz ujeta
wprost jako Szkic wstepny.
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bowiem wyrazny zwiazek ze sposobem traktowania samej boéznicy przez
autorow. Wspomniane tu juz przez nas krotkie charakterystyki architektury
boéznic w wydaniu z 1957 r. wpisywaly sie bowiem doskonale w uwagi
autorow dotyczace ogolnych ksztattow i trendow architektury bodzniczej,
opisanych w tamtym wydaniu w glownej czesci analityczno-syntetycznej (z
naciskiem na te pierwsza ceche). Teraz jest co do zasady podobnie, ale opisy
umieszczone w Albumie tworza w 2015 r. egzemplifikacje glownej idei
opisanej tym razem: idei programu boznicy.

Przyjrzyjmy sie teraz bardziej szczegolowo temu, co zmienia wydanie z 2015
w stosunku do tego z 1996 r., ktore formalnie jest zmienionym wydaniem
[149. Jak pisze w przedmowie autorka: ,w obecnym wydaniu zmieniono uktad
rozdziatow ksigzki, przeredagowano i rozszerzono niektore rozdzialy, a takze
zmieniono w nieznaczny sposob katalog — Album, rezygnujac z prezentacji
wiekszosci boznic powstatych w XIX w., a umieszczajac kilka dodatkowych,
ktorych ilustracji autorzy wczesniej nie znali”50. W praktyce oznaczalo to
przesuniecie do pierwszej czesci jako rozdzialu wprowadzajacego pod nowo
nadanym tytulem: Zarys historii badari nad bdéznicami drewnianymi 51,
dotychczasowego (z wydania z 1996 r.) wstepu do Albumu. Rozdzial ten ulegt
tylko niewielkiej modyfikacji, ukazano pochodzenie nowo znalezionych
fotografii i innej dokumentacji, wyszczegolniajac przy okazji nazwy
miejscowosci, w ktorych znajduja sie po raz pierwszy opisane tu boznices2.
Tres¢ rozdzialu kolejnego To historyczne pozostanie bez zmian. Nastepny pt.
Synagoga - Boéznica uzupelniony jest bardzo nieznacznie na podstawie
nowych lektur dotyczacych zwiazku religii judaistycznej z charakterem
budownictwa synagogalnego. Uzupelnienie szczegéolnie istotne dotyczy

sposobu rozumienia roli Swiatla (a przez to i okien) w boéznicach. Autorka

49 Ten tom i kolejny poswiecony boédznicom murowanym wydawany jest we
wspolpracy z Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN dzieki pomocy finansowej
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

50 (+Kazimierz) i Maria Piechotkowie, Przedmowa, [w:] M. i K. Piechotkowie, Bramy
Nieba. Béznice drewniane... wyd. 2015, s. 19.

51 Rozdzial ten (bez tytulu) umieszczony byt w poprzednim wydaniu jako wstep do
czesci albumowej: ilustracyjno-dokumentacyjnej, teraz ukazuje lepiej miejsce
przedstawionych w tej ksigzce badan Piechotkow w perspektywie badan
przeprowadzonych przez uczonych z poprzednich pokolen.

52 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane... wyd. 2015, s. 25-26.
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pokazuje tu znaczenie ksiag Talmudu i Zoharu dla architektury boéznic (np.
widoczne w niektorych z nich okragle okno ,przez ktore patrzy Pan”),
uzupelniajac w ten sposob glowny tok myslenia poprzedniego wydania.
Ostatni rozdziat tej czesci wstepnej zatytulowany Béznice murowane>3 jest
Swiadectwem nieustannej refleksji autorki nie tylko nad architektura béznic
drewnianych, ale rownoczesnie i nad architektura boéznic murowanych.
Zasygnalizowane sg w nim tylko pewne zmiany wprowadzone nastepnie w
nowym wydaniu Boéznic murowanych, acz nie wszystkie, ktore sie¢ tam w
koncu znajdg. I tak np. wywod dotyczacy sredniowiecznych murowanych
boznic w Polsce oparty jest bardziej na stanie badan autorow z 1999 r., a nie
zawiera pewnych ustalen wprowadzonych dopiero w wydaniu nastepnym
201754, Musi wiec by¢ czytany jako Swiadectwo pracy jeszcze
niezakonczonej, ktorej zwienczeniem bedzie dopiero wspomniany tu kolejny
tom poswiecony boéznicom murowanym. Jednakowoz juz w tym zarysie
historii architektury béznic murowanych poprzedzajacych niejako glowna
tresC¢ ostatniego wydania Béznic drewnianych istotng wprowadzona w nim
terminologicznga zmiang jest ujednolicenie dwoch pojec¢: bima-podpora i
bima-wieza poprzez wskazanie na zasadnosSc¢ uzycia tego drugiego terminu,
choc¢ przytaczana przez autorow zagraniczna literatura pokazuje rowniez
sensownosS¢ stosowania tego pierwszego. Uczytelnieniu ulega dzieki temu
glowny - wprowadzony juz w 1996 r. - podzial na: a) boéznice
jednoprzestrzenne i dziewieciopolowe, ktorych architektura odpowiada
podobnej, widocznej w innych budowlach: swieckich, a nawet sakralnych na
terenie Rzeczypospolitej oraz na b) boznice z bima-wiezg, ktore sa cecha
typowa tylko dla budownictwa synagogalnego na tym terenie.

Czesc¢ zasadnicza ksigzki noszaca teraz tytul: Béznice drewniane XVII i XVIII
wiekud> otwiera prawie zupelnie niezmieniony rozdzial Drewno jako
tworzywo. Widzimy w nim jednak wazne uzupelnienia ilustracyjne,

pokazujace zwiazek architektury boznic drewnianych nie tylko z architektura

53 W poprzednim wydaniu Béznice murowane w Polsce.

54 Szczegblnie chodzi tu o uwzglednienie nowo opisanych lub przesuniecie
chronologiczne czasu powstania innych bodznic, czy pewne ich kwalifikacje
typologiczne, lub stylowe, co w sumie zmienia w pewnym zakresie ogolny obraz ich
rozwoju w Polsce.

55 Poprzedni tytul: Béznice drewniane.
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zachowanych do dzisiaj drewnianych koscioltkoéw katolickich, ale i cerkwi
greckokatolickich, jak rowniez nie tylko z projektami dworow czy patacow
projektowanych przez np. Jana Baptyste Gisleniego i Tylmana z Gameren,
ale tez 2z konkretnymi realizacjami zwyklych drewnianych dworow
alkierzowych, czy rowniez z magnackim patacem w Bialymstoku®6. Zwraca
przy tym uwage konsekwencja, ale i ostroznos¢ autorow w pokazywaniu tych
stylistycznych  miedzyreligijnych i miedzyspotecznych przeptywow i
zaleznosci. Wspominajg o nich tylko w zasadzie — w formie pewnego sygnalu
— pozostawiajac wyraznie glebsze badanie tego zagadnienia innym uczonym.
Taka ostroznos¢ widoczna jest z kolei w wycofywaniu sie z pewnych -
uznanych za zbyt daleko idace - porownan, np. wskazujacych na
podobienstwo w konstruowaniu pozornych sklepien w boéznicach do
podobnych sklepien nie tylko w kosciotach drewnianych, ale i w kosciotach
murowanych poza obszarem Rzeczypospolitej, na terenie Pomorza
Zachodniego>?. Jednak potrzeba z jednej strony stalego systematyzowania
swoich obserwacji i analiz, a z drugiej — ukazywania wspomnianych
mozliwych  przeplywow i1  zaleznosci  architektonicznych  owocuje
wprowadzeniem w najnowszym wydaniu dwoch serii rysunkow: schematu
charakterystycznych ukladow drewnianych budynkow sakralnychs8: kosciota
katolickiego, cerkwi greckokatolickiej i boznicy, oraz rysunkow pokazujacych
podstawowe typy drewnianych dachow. Ten drugi schemat rysunkowy, oba
autorstwa Michala Piechotki, ma szczegolnie duza wartos¢ dla
niezaznajomionego z architektura czytelnika ksiazek pp. Piechotkow, ktore
sq zaadresowane w coraz wiekszym stopniu nie tylko do architekta, ale
rowniez — coraz bardziej z kazdym wydaniem - do potomkow wspolnot
zydowskich z terenu Rzeczypospolitej, jak tez potomkow innych wspolnot

narodowych, religijnych czy miedzynarodowych nie tylko z tego obszaru.

56 Bramy Nieba. Boéznice drewniane... 1996, il. 37, 38 i Bramy Nieba. Béznice
drewniane... 2015, il. 39-42.

57 Por. ilustracje: 46, Bodznice drewniane... 1996 i 53, Bramy Nieba. Béznice
drewniane... 2015, s. 68; w tym ostatnim przypadku wycofano prezentacje takiego
sklepienia w kosciele murowanym w Brzesku Szczecinskim.

58 Problem Scistosci postugiwania sie tym terminem w odniesieniu do boznic, tak jak
i inne zagadnienia terminologiczne wynikajace z tych wszystkich ksiazek nie sa
przedmiotem naszego tekstu, gdyz zostaly juz w zasadzie zreferowane w literaturze
przedmiotu.
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Kolejnym i kluczowym — zgodnie z zapowiedzia jeszcze w wydaniu w 1957 r. —
rozdzialem tego najnowszego wydania jest ten zatytulowany teraz jako
Program béznicy — wymagania uzytkowo-przestrzenne>. Tekst jego w swoim
podstawowej tresci znajdowatl sie juz w wydaniu z 1996 r.°0, ale ujety byt
jako beztytulowy podrozdziat czesci: Wymagania uzytkowo-przestrzenne.
Teraz zostaje przesuniety na pierwsze miejsce nie tylko w tym rozdziale, ale i
w strukturze catej ksigzki i w istotny sposob uzupelniony. Po powtorzeniu
bowiem za pierwszym wydaniem Bram Nieba. Béznic drewnianych...
wyjasnien dotyczacych zalozen programowych budowy gltownej sali modlitw:
jej potozenia (glebszego niz poprzedzajaca ja sien i teren wokot boznicy, co
mozna objasni¢ stowami Psalmu 130 ,,Z gtebokosci wolam do Ciebie Panie”),
jej ksztaltu (jednoprzestrzennego, trojnawowego lub z czterema stupami) i
wielkosci (o dlugosci sciany od 10 do 15 metrow) oraz umieszczenia aron ha-
kodesza (na sScianie wschodniej) i bimy - autorzy (autorka) wskazuja na
zalecenia plynace 2z Talmudu. Dotycza one budowy przedsionka,
spelniajacego rowniez swieckie funkcje spoleczne. Przede wszystkim wpisujq
go wyraznie w program budowy boéznicy (wspomniany tylko oglednie w
poprzednim wydaniu). Zaznaczajq przy tym dwa wazne ustalenia: 1) istnienia
juz w najstarszych znanych nam brylach boznic drewnianych babincow (w
Zabtudowie w 1635 r.) oraz 2) dwoch ich typow: wzdluz Sciany bocznej
(tamze) albo wzdtuz Sciany zachodniej nad sienia (w Kamionce Strumiltowej z
poczatku XVIII w.). Poza tym autorzy (autorka) wskazuja na systemowe
znaczenie pojedynczej, ale inspirujacej konstatacji Szymona Zajczyka,
wyrazonej przy jego opisie boznicy w Wolpie, a dotyczacej — ich zdaniem —
wiekszosci boznic drewnianych budowanych od konca XVII do konca XVIII
wieku na terenach Rzeczypospolitej o ,namiotowym” charakterze wystroju i
architektury wewnetrznej boznicy, to jest przekrycia sal glownych pozornym
sklepieniem w taki sposob, ze przypomina to znane w Polsce w tym okresie
tureckie namioty reprezentacyjne, znane powszechnie w Srodowisku
szlacheckim. Ten ,namiotowy” wyglad wnetrza wielu boznic podkreslony jest

— jak wskazywali to autorzy juz w poprzednich swoich publikacjach -

59 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane... 2015, s. 73.
60 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane... 1996, s. 41-42.
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polichromia Scian i sklepien. W sumie wiec otrzymujemy moze nie tyle
analize programu architektonicznego boéznicy jako takiej, ale bardziej
szczegolny, charakterystyczny dla okreslonego obszaru i czasu, program
boznicy drewnianej na ziemiach Rzeczypospolitej w péznych czasach
nowozytnych.

Watek programu boznicy drewnianej, a wlasciwie treSci tego programu,
kontynuowany jest przez autorow (autorke) w kolejnych rozdzialach. To
skutkuje zmiana ich kolejnosci. Rozdzial dotyczacy form przestrzennych sali
glownej — jako kontynuujacy wspomniany watek — zostaje wysuniety przed
rozdziat opisujacy konstrukcje i architekture boéznic XVII i XVII w. i
poprzedzony, niezmienionym, krociutkim rozdzialem o architekturze
najstarszych, z 1. pol. XVII w., boznic drewnianych o znanej formie
uksztaltowania bryly (w Zabludowie na Podlasiu oraz w Chodorowie i
Gwozdzcu na terenie owczesnego wojewodztwa ruskiego). Mimo pewnego
braku dokumentalnych materialow, a tym samym skaposci i odmiennosci
opisu autorskiego, rozdzialik ten wydaje sie stanowi¢ naturalny poczatek
wywodu dotyczacego form przestrzennych sali glownej, a dopiero w drugiej
kolejnosci — niezmienionego merytorycznie — rozdzialu przedstawiajacego
Scistg analize konstrukcji i architektury boznic drewnianych XVII i XVIII wo!l.
Wywod autorski dotyczacy z jednej strony programu boéznicy, z drugiej jej
konstrukcji nabiera wiec nowego wymiaru i mimo przeplatania sie tych
watkow staje sie bardziej czytelny.

W rozdziale poswieconym wspomnianym formom autorka zdecydowata sie
teraz podkreslic odmiennosc¢ przekrycia sali gtownej boznic, rozniacego sie od
rozwigzan stosowanych w ,wiekszosci boznic murowanych i budynkach
sakralnych innych wyznan”62. Rownoczesnie w wielu miejscach wprowadzita

do tego rozdzialu egzemplifikacje ukazujace nowe, bedace dopiero teraz

61 Warto tu jednak podkresli¢, ze rozdzial ten otwieraja imponujace rekonstrukcje
rysunkowe autorstwa J. Sikory nie tylko sklepienia, ale niemal catych bryt béznic w
Zabtudowie, Konskim i Grodnie; znane sa nam juz z wydan w 1957 i w 1996 r.: w
pierwszym z nich otwieraly prezentacje ilustracyjna tych boéznic. Stare fotografie sa
autorstwa nie tylko S. Zajczyka, ale tez Aloisa Breiera i Moniki Moraczewskiej, a
wykonane na podstawie nich i pomiarow ZAP rysunki autorstwa syna autorow
Macieja Jana Piechotki.

62 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane... 2015, s. 79.
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przedmiotem jej analizy boznice, szczegdlnie te z terenow potudniowo-
wschodnich (w Michalpolu, Smotryczu) i péinocno-wschodnich (w Prenach,
Pokroju) I Rzeczypospolite;.

Autorka zadbala tez, by wszedzie tam, gdzie to mozliwe, ukazac w sSwietle
rysunkow (wykonanych przez Jacka Hermanna, Joanne Sikore, Macieja J.
Piechotke) zdjecia prezentujace sklepienia lub wnetrze kopuly przedstawianej
boznicy (np. fotografie boznic z Janowa kolo Sokotki, Nowego Miasta nad
Pilica, Zydaczowa, Gwozdzca, Grodna, Olkiennik, Pilicy i Przedborza) tak, by
odpowiadaly zamieszczonym ponizej przekrojom perspektywicznym calej
boznicy.

Dalszy ciag rozumienia programu boznicy prezentuje Maria Piechotkowa w
zmienionym rozdziale Bryta i detal architektoniczny. Pokazuje w nim
przeksztalcenie pierwotnego programu boznicy skladajacej sig, jej zdaniem,
poczatkowo - przynajmniej na ziemiach potudniowych i wschodnich
Rzeczypospolitej (w Chodorowie, Gwozdzcu, Janowie Trembowelskim,
Lanckoruniu, Ostropolu, Rozdole i innych miejscowosciach) — jedynie z sali
glownej; przy tym dodana jest wazna uwaga o uzupelniajacym by¢ moze ja
malym przedsionku. To, co w wydaniu z 1996 7r. bylo cecha
charakterystyczng tego tylko obszaru, staje sie¢ w wydaniu z 2015 r. cecha
wspolna boéznic Rzeczypospolitej XVII i XVIII w. Przy tym, to co bylo
dobudowywane, przedsionki (sienie), babince, ale i bozniczki zimowe, salki
dla kahahlu, izby szkolne, a co wedlug starego wydania bylo wykonywane
»czesto w sposob przypadkowy” i wielokrotnie przebudowywane®3, w nowej
interpretacji, wedle stow autorki, ,z czasem” ,staje si¢ elementem
pierwotnego programu” boznicy®*. Pierwotny plan boéznicy to wiec nie
koniecznie ten najstarszy, ale ten wedle ktéorego zbudowana jest znana nam
cala bryla boéznicy. Mozna byloby go nazwac¢ ideowo-architektonicznym
programem boznicy. Byloby przy tym rzecza niezmiernie istotna uznanie
wprost pojawienia sie przynajmniej niektorych z tych dobudowek (babincow)
jako wyrazu zmieniajacej sie pozycji kobiet i przyjecie zalozenia, ze widoczny

brak tych dobudéwek nie musi przesadzac¢ o nieobecnosci ich w boznicy w

63 M. i K. Piechotkowie Bramy Nieba. Béznice drewniane... 1996, s. 73.
64 M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane... 2015, s. 115.
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czasie modtow. Autorka (autorzy) nie ida tu droga tych poszukiwan, ale jako
architekci rozpatruja teraz wpltyw tych dobudéwek na forme architektonicznag
calej budowli. W nowym wydaniu wyklad ten ulega uproszczeniu, skroceniu,
ale rownoczes$nie rozjasnieniu, m.in. dzieki dodatkowym rysunkom®3.
Rownoczesnie w tekscie dodane sa tu istotne wyjasnienia dotyczace dwoch
podstawowych uktadéw bryl boznic: ,wzdluznego” i ,centralnego” i uznanie
ich teraz za okreslenia ,robocze” i ,umowne”, zwigzane z przestrzenna relacja
miedzy sala glowna a wspomnianymi pomieszczeniami, specjalnie babinncem.
Tak wiec uzycie tych dwoch podstawowych okreslen jest wzgledne i nie
wynika z ksztaltu samej sali glownej (zazwyczaj w mniejszy badz wiekszy
sposob ,centralnej”, zbudowanej na planie kwadratu badz prostokata
zblizonego do kwadratu)®®, ale 2z charakteru calej bryly boézniczej,
uzupetnianej 1) albo z boku (jednego badz dwoch - podlnocnego badz
poinocnego i poludniowego), albo/i 2) od strony zachodniej. Szczegodlnie
pierwsze z tych rozwiazan mozna uznac¢ za ,wzdluzne”, a dobudowane
pomieszczenia tworza ,wzdluznag bryte przykryta wspolnym dachem”0’. W
drugim te dobudowane posiadaja osobne dachy.

Autorka przechodzi od w zasadzie (ale z wyjatkami) geograficznego podziatu
na boznice wzdtuzne, szczegélnie na potudniowym wschodzie (co nie jest do
konca najszczesliwszym okresleniem) i na boznice ,centralne”, budowane na
wschod i pétlnoc od Wisty, z dominujaca tu grupa grodziensko-bialostocka,
do uznania - w wydaniu z 2015 r. — Zze w rejonie okreSlanym przez nig jako
potudniowo-wschodni mozna wyréznic¢ ,wzdluzne” i inne ,centralne” boznice
w zaleznosci od bryly.

Wszystkie te rozwazania doprowadzily Marie Piechotkowa do wprowadzenia
troche innej klasyfikacji zasad uksztaltowania bryty béznic ukazywanych na

zalaczonych do obu tych wydan (1996 i 2015) legendach do map®%. W

65 [bidem, por. rys. 106, s. 118.

66 Autorka zwraca tu uwage na to, ze rozmieszczenie w sali gléwnej aron ha-kodesza
na Scianie wschodniej, bimy posrodku oraz wejscia/wyjscia na Scianie zachodniej
czyni, ze boéznica zorientowana jest w zasadzie jednokierunkowo. Bramy Nieba.
Boéznice drewniane..., 2015, s. 115.

67 Ibidem.

68 W wydaniu z 1957 r. znajduje sie jedna mapa z rozmieszczeniem b6znic na mapie
sieci rzecznej obejmujacej obszar I Rzeczpospolitej, bez zaznaczenia jednak cech
uksztaltowania bryl poszczegolnych boznic.
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rezultacie w wydaniu z 2015 r. w miejsce dotychczasowych 9 kategorii
opisowych pozostawiono 6 bardziej przejrzystych i racjonalnych. Sa to:
boznice z: 1) pierwotna sala gtéwna wraz z dobudowywanymi p6zniej: sieniqg i
babincem na pietrze; 2) pierwotna sala glowna wraz z dobudowywanymi
pozniej otaczajacymi je z dwoch lub trzech stron pomieszczeniami; 3)
pierwotng sala glowna wraz z dobudowywanymi pozniej otaczajacymi je z
dwoch lub trzech stron pomieszczeniami z naroznym pietrowym alkierzem; 4)
sala glowna wzniesiona rownoczesnie pod jednym dachem z sienia i
babincem na pietrze; 5) sala glowna wzniesiong rownoczesnie z otaczajacymi
ja z trzech stron niskimi pomieszczeniami; 6) sala glowna wzniesiong
rownoczesnie z otaczajacymi ja z trzech stron niskimi pomieszczeniami i
naroznym alkierzem. Mapy zawierajace informacje o typie uksztaltowania
bryly bodznicy ukazuja rozmieszczenie przedstawionych w Albumie boéznic
drewnianych, zbudowanych miedzy polowa XVII a polowa XIX w.69

Kolejny rozdzial Wnetrze gtéwnej sali modlitw, z podrozdziatami
poswieconymi: Znakom i symbolom, Aron ha-kodeszowi, Bimom,
pozostawiono w zasadzie w nowym wydaniu bez zmian. Obecnie zamieniono
— tak jak w calej ksigzce — niektore fotografie czarno-biate na kolorowe,
poprawiono zamieszczone poprzednio w niewlasciwym miejscu podpisy pod
aron ha-kodeszami w Warce i Przedborzu. W podrozdziale o aron ha-
kodeszach, zmieniajac pojedyncze zdjecie, lepiej ukazano podobienstwo

niektorych rozwigzan tzw. malej architektury judaistycznej i chrzescijanskiej,

69 W wydaniu z 1996 r. sa one naniesione na jedna mape, pokazujaca granice
Rzeczypospolitej z lat 1699-1770, wykonana przez p. Marie¢ Juran. W wydaniu z
2015 r. prezentowane sa trzy mapy: pierwsza z granicami jak w wydaniu
poprzednim, druga z granicami z czasOw rozbiorow, trzecia ze wspolczesnymi
granicami panstw — na wszystkich z identycznym rozkladem i oznaczeniem tych
samych béznic — wszystkie trzy wykonane przez dr. Stawomira Mielnika z Osrodka
Badan nad Geografia Historyczng Kosciola w Polsce na KUL-u. W obu wydaniach
umieszczono tez mape gestosci zaludnienia ludnosci zydowskiej na terenach
Rzeczypospolitej i na Slasku (ksiazka zawiera opis jednej béznicy drewnianej z
terenu Slaska — w Cieszowej) w latach 1764-1766 autorstwa prof. Stanistawa Litaka
z tego samego osrodka na KUL-u. W ostatnim wydaniu mapy poprzedzone sg
tabelg-indeksem zawierajaca umieszczone w Albumie i na mapach nazwy
miejscowosci podane tu w jezykach: polskim, biatoruskim, hebrajskim, jidysz,
litewskim i ukrainskim; na wspomnianej tu mapie wspoétczesnej nazwy geograficzne
podane sa w jezyku oficjalnym panstwa, na terenie ktérego lezy miejscowosS¢, w
ktorej dana boznica sie znajdowala.
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tj. ksztaltu aron ha-kodesza i ottarza glownego70. Warto tez zwroci¢ uwage na
ukazane w tym rozdziale — w obu wydaniach: rysunkowe (autorstwa m.in. J.
Sikory, W. Olkowskiego, M. Trojanowskiego i Macieja J. Piechotki)
odtworzenia ksztaltu aron ha-kodesza na podstawie zamieszczonych obok
archiwalnych zdjec, a takze na to, ze niektore archiwalne zdjecia zarowno w
tym, jak i w nastepnym rozdziale, ukazuja nam przynajmniej niektore
elementy wnetrza boznic drewnianych nieopisanych i nieprzedstawionych na
ilustracjach w czesSci albumowej (aron ha-kodesz w Uzlanach). W rozdziale o
bimach wudalo si¢ w nowym wydaniu z 2015 r. rozszerzyC material
ilustracyjny m.in. o rysunki K. Maszkowskiego?!l, prezentujace elementy
bimy w Gwozdzcu (w tym jej zwienczenia).

Najwieksze zmiany w rozdziale dotyczacym wnetrza sali glownej objety
podrozdzial dotyczacy polichromii. Sam tekst tego ostatniego podrozdziatu
zostal przebudowany i znacznie rozszerzony, a liczba ilustracji wzrosta o 1/3,
do przeszto 80. Odczytane i umiejscowione zostaly na zdjeciach i Scianach
boznic kolejne modlitwy (m.in. w Jablonowie, Gwozdzcu). W zbiorach IS PAN
odnaleziono wiele waznych fotografii, m.in. piekna panoramiczna fotografie
wnetrza boznicy w Chodorowie z widokiem na cala Sciane wschodnig i aron
ha-kodesz z tekstami modlitw wypelniajacych przestrzen miedzy- i
podokienna. Zdjecie to jeszcze lepiej pozwala zrozumieC rozmieszczenie
innych elementow polichromii, w tym znakow zodiaku — znanych nam juz z
wydania z 1996 r., a teraz tu powtdrzonych. Pelniej jest tez dzieki tym
zbiorom zaprezentowana boéznica w Gwozdzcu, ktorej zrekonstruowane

sklepienie, m.in. dzieki wskazowkom pp. Piechotkéw, mozna ogladac w

70 Obok widocznego juz w wydaniu z 1996 r. podobienstwa XVIII-wiecznych: aron
ha-kodesza w Zotkwi i ottarza gléwnego w katedrze Pelplinie ukazano teraz pewne
podobienistwo rozwigzan w zakresie tzw. malej architektury aron ha-kodesza w
Pinczowie i oltarza glownego w kosciele sw. Franciszka Salezego w Krakowie, por.
odpowiednio il. 142 i 143 oraz 140 i 141 na s. 146 wydania z 2015 r. Slaboscig obu
tych porownan jest tutaj — w obu wydaniach — to, ze oba te przyktady dotycza bdznic
murowanych, ale koncepcja pewnych przepltywéw idei architektonicznych, czy po
prostu podobienstwa rozwigzan byla tak silna u autoréw, ze pewni byli oni
funkcjonowania jej réwniez w tym zakresie w boéznicach drewnianych.
Podstawowym uzasadnieniem umieszczenia fotografii z tych wlasnie béznic bylo to,
ze rozdziat o aron ha-kodeszach w tym tomie zaczyna si¢ skroconym opisem historii
form aron ha-kodesza og6lnie w boznicach, a nie tylko w b6znicach drewnianych.

71 Na podstawie fotografii tych rysunkow ze zbiorow Instytut Sztuki PAN.
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Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN i na fotografiach w tym nowym
wydaniu Bram Nieba. Béznic drewnianych. W wydaniu z 2015 przedstawiono
nie tylko fragmenty tej rekonstrukcji, ale ukazano na rysunkach K.
Maszkowskiego z konca XIX w. nieobjete rekonstrukcja widoki na Sciane
wschodnia, poélnocna i zachodnia oraz przyklady rysunkéw tego autora
poszczegolnych elementéw polichromii. Dopelnieniem obrazu jest piekne
przedwojenne zdjecie A. Breiera z widokiem na Sciane poludniowa 2z
imponujaca polichromia ukazujaca nam - zwyczajowo umieszczana na tej
Scianie — menore. W nowym wydaniu zupelnie zmieniona zostala prezentacja
»polskiej” boznicy w Bechhofen (obok przedstawionych wczesniej i teraz w
tym samym zakresie ilustracji boznic w Horb, Kirchheim i Unterlimpurg)
przez ukazanie nie tylko jej skromnego wygladu zewnetrznego, ale tez pelnie;j
jej wnetrza dzieki odnalezionym nowym zdjeciom. Jeszcze ciekawsze sa
zupelnie nowe ilustracje boznic w Michalpolu i Smotryczu na poludniowo-
wschodnich kresach Rzeczypospolitej (Podolu), prezentujace polichromie z
wyraznie zaznaczonym podzialem na dwie sfery: niebianska i ziemska: te
pierwsza ujeta iluzjonistycznie, te druga zawierajaca przedstawienia
realistyczne’?. Niech nam wolno tu bedzie jednak wspomnie¢, ze inne
interesujace polichromie iluzjonistyczne pokazane sa zaréwno w wydaniu z
1996 r., jak i 2015 na przykladach boznic: w Zydaczowie (na potudnie od
Lwowa) i w lezacym w dzisiejszej centralnej Polsce Przedborzu. W tej ostatniej
polichromie ukazuja m.in. wyidealizowana Jerozolime i realistycznie oddaja
ksztalty instrumentéw muzycznych bedacych ilustracja przytoczonego tu
Psalmu 137 ,Nad rzekami Babilonu...””3. Zapewne zacheceni powodzeniem
rekonstrukcji wspominanej tu wielokrotnie béznicy w Gwozdzcu, autorzy
(autorka) zdecydowali sie sprobowac oddac, a wtasciwie rozszerzyc przyktady
kolorowej symboliki z innej, ale polozonej w centralnej Polsce, boznicy w

Potancu. Stalo sie to mozliwe dzigki szerszemu niz dotychczas

72 Sa to przedwojenne fotografie boznicy: w Michalpolu wykonane przez P.
Zottowskiego, ktérych kopie uzyskali autorzy ze zbioréw Biblioteki Architektury i
Budownictwa im. Wlodzimierza Zabtockiego w Kijowie oraz boznicy w Smotryczu ze
zbiorow Instytutu Rekopiséw Biblioteki Narodowej w Kijowie, wszystkie te i wiele
innych w tej ksiazce dzieki uprzejmosci dr. S. Kravtzova, zob. M. i K. Piechotkowie,
Bramy Nieba. Béznice drewniane..., wyd. 2015, il. 234-242, s. 208-213.

73 Ibidem, il. 243, 244 i 247-250.
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wykorzystaniu, zachowanych w IS PAN, a wykonanych przez K.
Rutkowskiego w 1932 r., rysunkowo-malarskich kopii poszczegolnych
elementow jej polichromii. Wiele przykladow polichromii prezentowanych w
tej ksiazce ukazuje symboliczne, a - wyjatkowo — rowniez realistyczne
przedstawienie istot zywych. Autorzy w obu ostatnich wydaniach przychylaja
sie wiec do stanowiska, ze prawo zapisane w drugim przykazaniu, a
dotyczace zakazu ukazywania plastycznej reprezentacji istot zywych, bylo na
terenie Rzeczypospolitej od XVII w. rozumiane przez 6wczesne autorytety
religijne zgodnie nie tylko z doslownymi interpretacjami Tory i Talmudu, ale
w duchu Kabaly, a specjalnie Ksiegi Zohar w duchu mistycznym, uznajacym
symboliczne przedstawienia Swiata roslinnego i zwierzecego”4.

Zmieniony jako dostownie szkicowy pozostaje teraz rozdzial dotyczacy boznic
XIX w., a zupelnie niezmienione sa_rozdzialy dotyczace budowniczych béznic
i podsumowanie. Niejako w zamian za brak tego historycznego rozdziatu
otrzymujemy teraz we wstepie do Albumu zupelnie nowy tekst porzadkujacy
geografie historyczna rozmieszczenia boéznic drewnianych na terenie
Rzeczypospolitej. Pierwsza grupe zwang poludniowa tworza — wedlug autorki
— bodznice w dawnych wojewodztwach: ruskim i podolskim: najstarsze w
Chodorowie i w Gwozdzcu oraz w Jablonowie, Janowie Trembowelskim,
Michatlpolu, Smotryczu, Kamionce Strumillowej oraz kilkanascie innych.
Druga grupe te zbudowane w drugiej potowie XVIII w. na obszarze srodkowe;j
Wisty i Pilicy, a wiec w Przedborzu, Potancu, Parzeczewie i Pilicy oraz
znacznie wieksze w Nowym Miescie nad Pilica, Gréjcu i Warce — wszystkie o
uktadzie ,wzdluznym” - jak tu pisze autorka. Trzecia grupe tworze te
powstale na terenie wschodniego Mazowsza, Podlasia i Grodzienszczyzny
(zwane tym razem konsekwentnie przez autorke grupa biatostocko-
grodzienska”®). Znajdowaly sie one m.in. w Wolpie, Grodnie, Piaskach,
Sopocékiniach, Suchowoli, Sniadowie, Olkiennikach i Zabludowie7.

Ostatnie wydanie z 2015 r. Bram nieba. Béznic drewnianych na ziemiach

dawnej Rzeczpospolitej to rowniez nowa  koncepcja  prezentacji

74 Ibidem, s. 135, 136.

75 Por. O grupie grodziensko - bialostockiej, np. T. Wisniewski, Béznice
Biatostocczyzny, Bialystok 1992.

76 O roznicach w budowie tych wszystkich béznic zob. Tamze, s. 261 — 262.
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poszczegolnych boznic w czesci albumowej. Mimo zachowania dla tej czesci
tego samego tytutu: Album i w zasadzie tej samej tresci ma ona teraz bardziej
charakter katalogu wybranych przez autorow (autorke) boznic. Kazdy opis

”»

rozpoczyna sformulowanie ,Przedstawiana tu boéznica...” co jest wynikiem
uswiadomienia sobie przez autorow (autorke), ze opisywana przez nich
boznica nie musiata byc¢ jedynag (szczegdlnie w wiekszych miejscowosciach).
Poza tym na miejscu opisywanej mogla by¢ wczesniej, a czasami pozniej inna
boznica. Proces ten skrystalizuje sie do konica w tomie poswieconym
boznicom murowanym z 2019 r., kiedy to autorzy wprowadzg nazwy wtasne
boéznic murowanych réwniez jako podstawe Albumu — katalogu. W obecnym
opisie wyodrebniono tez czas powstania boznicy i czas jej zniszczenia, raczej
wyjatkowo (np. w Dawidgrodku i Grojcu), zmieniajac albo uscislajac dane
podane w wydaniu z 1996 r.

Charakter zblizony do katalogu, jaki ma obecnie Album zaakcentowany jest
tez dokladnymi informacjami zawartymi w spisie tresci o stronach, na
ktorych znajduja sie poszczegdlne prezentacje boznic. Widoczny jest tez w
sposobie umieszczenia ilustracji, przy ktorych czes¢ opisowa zyskuje teraz
znacznie silniejsza pozycje. Wazna i konsekwentna zmianag jest wskazanie —
w glowce hasla zawierajacego nazwe miejscowosci’’” — dzisiejszego potozenia
geopolitycznego danej miejscowosci (w Polsce, Ukrainie, Bialorusi czy na
Litwie).

Rownoczesnie znacznie szerzej i przy kazdym obiekcie opracowane zostaly
przypisy przynoszace w wielkim skrocie wiadomosci i o samej miejscowosci (o
jej polozeniu geograficznym, stanie prawnym i jej wlascicielach) i pokrotce o
zwigzanej z nia ludnosci zydowskiej (przede wszystkim o czasie pojawienia

sie i jej liczbie)’8. Ukazuja one tez wielokrotnie odmienng interpretacje

77 W kilku przypadkach wprowadzono korekte samej nazwy w Albumie. I tak Janow
Sokolski zmienil sie na Janow kolto Sokoétki, Jaryczow na Jaryszéw. Jurborg na
Jurbork, Katerynbyrg na Katrynburg, Snitkéw na Snitkowo, Wilkowyszki na
Wyltkowyszki, Wizuny na Wyzuny, Woronowo na Woronow. A poza Albumem
zmieniono m.in. Szeleszczany na SzeleSciany.

8 W pewnej mierze na podstawie informacji o przeprowadzonej przed laty przez
Marie i Kazimierza Piechotkéw wstepnej kwerendzie dotyczacej zapisow o boznicach
drewnianych w papierowym wydaniu Stownika geograficznego Krolestwa
Polskiego... na potrzeby wydania z 2015 r. kwerende te znacznie rozszerzono i
uzupelniono (mogla sie ona teraz oprze¢ na elektronicznym wydaniu tegoz
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zjawisk opisanych przez Piechotkow, a obecna w historycznej i terazniejsze;j
literaturze (m.in. u Balabana, Bersohna, Breiera, Hubki, Penkali, Zajczyka).
W przypisach znajdujemy tez odwolanie do podstawowych stron
internetowych wykorzystanych przez autorow. A juz w samym tekscie
glownym poszczegdlnych opisow znalazly sie dokladne wskazania stron, na
ktorych znajduja sie ilustracje w poprzednich rozdzialach i podrozdziatach
sumujacych wiedze szczegolnie o aron ha-kodeszach i bimach, a takze
informacje o dokladniejszych opisach szczegbdlnie bogatych, czy symbolicznie
znaczacych niektorych polichromii (np. w Gwozdzcu). Autorzy (Autorka)
bowiem, bardziej konsekwentnie niz poprzednio, unikajg powtarzania
prezentujacych je ilustracji’?, zachowujac rownoczesnie czasami pewne
powtorzenia w opisie podstawowej bryly, konstrukcji i polichromii. Tak czy
inaczej dbaja wyraznie o to, by czytelnik tatwo mogt odnalez¢ przedstawiona
przez nich rzeczywistosc.

Rownoczesnie, dzieki kolejnym poszukiwaniom, zwiekszyl sie sam material
ilustracyjny. Ich uklad pozostaje zgodny z opisanym juz w wydaniu z 1996 r.
modelem. Teraz pokazane sa dodatkowo nieznane przedtem ujecia bryly z
roznych stron swiata (badz lepsze fotografie znanych nam juz z poprzedniego
wydania uje¢, np. w Janowie Trembowelskim), nowe historyczne rysunki
boznic (np. w Gwozdzcu). Mimo Ze prawie cata dotychczasowa dokumentacja
ilustracyjna pozostaje bez zmian8?, to tworzy ona razem ze wspomnianymi tu

dodatkami znacznie pelniejszy obraz boznicy, jej architektury i wnetrza.

Stownika). Dzieki niej wiemy, ze wzmianek o béznicach, w tym i drewnianych, jest w
tym zrodle znacznie wigcej. Wykaz miejscowosci, w ktorych istnienie boznic jest
przynajmniej zasygnalizowane — umieszczony w wydaniu z 1996 r. — mozna byloby
w sposob istotny rozbudowac (rowniez korzystajac z innych zroédet i publikacji).
Terminy wydawnicze w 2015 r. nie pozwolily na to, zdecydowano sie jednak na
rezygnacje w tym ostatnim wydaniu z prezentowania ,starego” ,Wykazu boznic
drewnianych wzmiankowanych w zZrédlach archiwalnych i literaturze, dla ktoérych
brak jest dotychczas informacji o uksztaltowaniu architektonicznym”, por. M. i K.
Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane..., wyd. 1996, s. 399-401.

79 Nowe zdjecie bimy z béznicy w Sniadowie odnaleziono w zbiorach IS PAN, ale
umieszczono je w czeSci albumowej, por. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba.
Béznice drewniane., wyd. 2015, il. 683.

80 Wyjatkowo i raczej pechowo konczy sie za to usuniecie dwoch rysunkow z
prezentacji boznicy w Michalpolu (il. 423, a szczegolnie il. 424 wydania z 1996 r.) w
tym jednego ukazujacego plan przyziemia tejze boznicy (sali gtownej z babincami od
poinocy i zachodu), poprawiony zostaje co prawda teraz podpis pod starg lustracja
ukazujaca boznice od polnocnego (a nie poludniowego) wschodu, ale nowe
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Sam uklad Albumu jest taki sam, jak w wydaniu z 1995 r., zachowal on
charakter alfabetyczny. Zawiera teraz prezentacje 96 bodznic. Zrezygnowano
jednak w wiekszosci z przedstawienia boéznic XIX-wiecznych, dla ktoérych
zachowata sie jedynie czeS¢ opisowa i rysunkowa, i kilku mniej — zdaniem
autorow (autorki) — wybitnych badz takich, ktorych opis budzil autorskie
watpliwosci. W ten sposob zrezygnowano teraz z prezentacji dziewieciu
boznic8! w: Balwierzyszkach, Birzach, Brzesciu Kujawskim, Gabinie,
Glinnem, Izbicy Kujawskiej, Pilwiszkach, Serocku i Szakach82; dwie z nich (w
Glinnem i Gabinie) pokazane byly juz w wydaniu z 1957 r. Po raz pierwszy
przedstawiono w albumie 13 boznic®3, przede wszystkim ze wschodnich
terenow Rzeczypospolitej z: Grodka, Kielm, Koszylowcow, Minkowcow,
Mohylowa Podolskiego, Mscistawia®4, Nowomirhorodu8>, Ozdziutyczy,

Pokroju, Pren, Rogowa, Smotrycza i SzeleScian. W ten sposob lacznie w

otwierajace teraz prezentacje Michalpola zdjecie (wziete jedynie z kserokopii zdjecia
El Lissitzky’ego z 1916 r. zamieszczonego w katalogu wystawy Ansky’ego w
Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Petersburgu w 1992 r.), ukazujace béznice
od poéinocnego zachodu, podpisane zostato jako widok od poludniowego zachodu.
Kto sie tu pomylil: El Lissitzky, autor wspomnianego rysunku G. G. Pawluckij,
autorzy czy redaktorzy?

81 Zachowano jednak przykladowo opis i rysunki rzutéw boznicy w Dziatoszycach,
do opisu ktorej dane zaczerpnieto, podobnie jak do kilku tu wspomnianych, ze
zbiorow warszawskiego AGAD, dzialu Komisji Rzadowej Spraw Wewnetrznych
(KRSW) Krolestwa Polskiego.

82 W wigkszosci przypadkow rezygnacja wynika z decyzji o zmianie tresci rozdzialu
dotyczacego boznic XIX—wiecznych badz z samego konca XVIII w. Autorzy (Autorka)
konsekwentnie nie uwzglednili tez takich boéznic w ,Wykazie boéznic..., ktérych
ilustracji nie pokazano w tej ksiazce, ale ktore rowniez byly przedmiotem analizy
autorow”, zob. s. 614, 615 wydania z 2015 r. (z tych usunietych pozostaly w nim
tylko boznice w Birzach i Szakach), por. z podobnym wykazem pt. ,B6znice nie
wchodzace do albumu... bedace przedmiotem analizy” na s. 398, 399 wydania z
1996 r.

83 Tak naprawde 14, gdyz zmieniono tez calkowicie opis boznicy w Mohylewie nad
Dnieprem.

84 Dzieki kserokopii zdjecia dostarczonego przez prof. Szymona Rudnickiego.

85 Jlustracje otrzymali autorzy dzieki uprzejmosci prof. Jewgienija Kotlara. Wazna
jest tu uwaga zamieszczona w przypisach do prezentacji tej boznicy, moéowiaca, ze
by¢ moze pokazywana boéznica powstala w rzeczywistosci w miejscowosci Ztotopol,
znanej tez pod pierwotng nazwa z czasoéw pierwszej Rzeczypospolitej jako Hulajpol,
ktory stala sie dopiero calkiem niedawno (w 1959 r.) czescia Nowomirhorodu. W
obydwu mieszkali w XIX w. Zydzi, Stownik geograficzny... tylko w Ztotopolu
odnotowuje ,synagoge”. By¢ moze logiczniej i bardziej w zgodzie z charakterem
ksigzki byloby umieszczenie tej boznicy pod hastem: Ztotopol/Hulajpol. W kazdym
razie kwestia ta wymaga jeszcze dalszej analizy.
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trzech kolejnych wydaniach autorzy opisali szczegoétowo 108 roznych boznic
drewnianych.

Wszystko to, a takze wiele uzupelnien do prezentowanych juz poprzednio
boznic, bylo mozliwe dzieki otrzymaniu nowych ilustracji od
zaprzyjaznionych badaczy8® i instytucji, w tym rowniez zagranicznych®” oraz
zainicjowaniu na nowo kwerendy, szczegéolnie w Instytucie Sztuki PAN i
Zydowskim Instytucie Historycznym. Diugotrwata wspotpraca autorow z tym
pierwszym Instytutem, powierzenie im swoich rekopisow i rysunkow, tacznie
z pelna dokumentacja 1 wieloma roboczymi wersjami materialow
przygotowywanych do wydania w 1996 r., a takze patronat Instytutu nad ta
edycja i formalny udzial w jego wydawaniu, umozliwily redaktorom glebsza i

merytorycznie znaczaca — aczkolwiek czasowo ograniczona koniecznoscia

86 Konieczne jest tu podkreslenie ponowne roli dr. S. Kravtzova. W przyjacielskich
rozmowach zwrocil on uwage autorom na wiele publikacji i zdje¢ archiwalnych
dotyczacych boznic specjalnie z terenu dzisiejszej Ukrainy (np. z Ostropola),
Bialorusi i Litwy. Taka nieoceniona przystuga bylo przestanie kserokopii zdjec
nieznanego autora, pokazujacych wyglad zewnetrzny oraz elementy wnetrza wraz z
polichromiami béznicy w Mohylewie nad Dnieprem w dzisiejszej Bialorusi. Pozwolito
to sprostowac pomytke z poprzedniej edycji (z 1996 r.), gdzie pod jednym tytulem:
Mohylew nad Dnieprem umiescili autorzy zdjecia pokazujace polichromie béznicy w
tym miesScie, ale widok z budynkiem boéznicy pochodzacy jakoby rowniez z tej
miejscowosci — wedtug zdjecia pochodzacego z Muzeum Narodowego w Warszawie —
faktycznie przedstawial béznice w Mohylowie Podolskim w dzisiejszej Ukrainie (por.
M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice drewniane ..., wyd. 1996, il. 434 i 435
na s. 273, 274). Teraz — w wydaniu z 2015 r. — dzieki wspomnianym zdjeciom,
uzupelnionym o zdjecie z publikacji badaczki rosyjskiej (por. Z. Yargina, Wooden
Synagogues, Moscow 1993), autorzy (autorka) opracowali dwie osobne pozycje
Albumu - katalogu o catkowicie innej tresci niz w wydaniu poprzednim: Mohylew
nad Dnieprem i Mohylow Podolski (por. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. B6znice
drewniane..., wyd. 2015, odpowiednio strony 389-391 i 392 i 393).

87 Oprocz wspomnianych tu w innych kontekstach wskazmy: Centrum Fainy
Pietriakowej, czyli dawne Muzeum Etnografii i Przemystu Ludowego we Lwowie,
skad uzyskano zdjecia boznicy w Koszylowcach, Ozdziutyczach i szczegblnie z
Grodka (w zwiazku z ta ostatnia por. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice
drewniane... wyd. 2015, s. 290, 291). Z archiwow wilenskiego Centrum Dziedzictwa
Kulturowego uzyskano zdjecia nowo prezentowanej XVIII-wiecznej boznicy w
Kielmach. Z kolei ze zbiorow kijowskich: Biblioteki Narodowej lub Biblioteki
Architektury i Budownictwa im. Wlodzimierza Zablockiego uzyskano interesujace
zdjecia wnetrza i polichromii boznicy w Michalpolu, prezentowane przez autorow
(autorke) dosy¢ szeroko w rozdziale o polichromiach i w Albumie. Pokazano tez —
Sladem poprzedniego wydania — m.in. pewne ilustracje z Yad-Vashem (np. aron ha-
kodesza w Jurborku).
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przygotowania ksigzki do druku - kwerende w tamtejszych zbiorachs®s.
Oprocz wspomnianych juz w tym tekscie ilustracji z Potanca, Gwozdzca i
Chodorowa uzyskano fotografie i rysunki béznic m.in. w Jurborku (w tym
rysunek J. Czekierskiego), Kamionce Strumilowej, Konskich (zdjecia
Zajczyka, m.in. rzadko w ogole fotografowany - babiniec), Korniku
(wyjatkowe zdjecie ukazujace rozbiorke béznicy przez Niemcow w 1940 r.),
Mogielnicy, Suchowoli i Piaskach (dzi¢ki odnalezionym zdjeciom Zajczyka),
Janowie kolo Sokolki i Olkiennikach (obie widoczne na zdjeciach Hermana
Strucka z czasow | wojny swiatowej), w Polancu (ukazujace boznice stojaca
obok domo6w mieszkalnych tej miejscowosci®®) oraz dwa wazne zdjecia z
boznicy w Wolpie (nieznany poprzednio jej widok od zachodu oraz niemal
panoramiczne zdjecie bimy stojacej miedzy shlupami podtrzymujacymi
sklepienie — doskonale uzupelniajace pokazane juz w poprzednim wydaniu
zdjecie z widokiem na sklepienie podtrzymywane tymiz stupami, zob. il.
odpowiednio 709 i 708). Dzieki wspolpracy z ZIH-em owocna okazala sie
znow pomoc nieodzalowanego Jana Jagielskiego (uzyskano m.in. zdjecia
Breiera z boznicy w Jablonowie i wnetrza kopuly béznicy w Zydaczowie oraz
inne z Janowa Trembowelskiego). Glebiej tez wykorzystano literature, w tym
umieszczone w niej ilustracje, zwlaszcza historyczna® i wspolczesna

amerykanska?®!, litewska®? , ukrainskg??® i rosyjska®4, a takze wlasne

88 Autorzy podzickowali, we wlasnym imieniu i poSrednio rowniez w imieniu
redaktorow, szczegolnie pracownikom archiwum IS PAN, por. M. i K. Piechotkowie,
Bramy Nieba. Béznice drewniane..., wyd., 2015, s. 18.

89 Mozna dostrzec to w nowej prezentacji z 2015 r. Polanca (il. 597), jak i w
Kielmach (il. 409), czy Szawkianach (il. 667 i 669) oraz w przywroconym do pelnej
SwietnoSci obrazie boéznicy w Ostropolu (il. 542), otoczonej innymi budynkami
wiejskimi i ludZzmi na konnym wozie, wyraz tendencji ujawnionej juz w tomie z 1996
r. (Jablonéw, Ostrowiec Swietokrzyski, Ropczyce, Wytkowyszki ob. il. 352, 545, 622
i 714) czy Przedborzu (il. 607 i 610), ale tam, jak pamietamy znacznie czesciej
pojawia sie ilustracja (zazwyczaj malarska) boznicy na tle miasteczka ze stojacym
niedaleko kosciolem czy cerkwia jako jednego z budynkow tak czy inaczej
rozumianego kultu religijnego; teraz — w wydaniu z 2015 r. — znajdujemy obok
zachowanych tamtych ilustracji wiecej przykladow boéznicy jako samodzielnego
elementu krajobrazu danej miejscowosci.

90 G. Loukomsky, Jewish Art. In European Synagogues, London-New York-
Melbourne-Sidney-Cape Town, 1947.

91 Th. C. Hubka, The Gwozdziec-Chodoréw Wooden Synagogues, “Polin”, V 10,
London, Oregon 1977; Th. C. Hubka, Resplendent Synagogue, Architecture and
Worship In an Eighteenth-century Polish Community, Brandes University Press,
publishe by University Press of New England, Hanover NH 2013.
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ustalenia z pracy nad pierwszym wydaniem ksiazki Oppidum Judaeorum...95
Zdobycie wielu 2z tych materiatow umozliwilo 2z kolei synowi i
wspolpracownikowi autorow, architektowi Michalowi Maciejowi Piechotce
wykonanie wielu uzupetniajacych rysunkow96.

Ogolnie wydanie z 2015 r. zostalo wyraznie przebudowane koncepcyjnie i

edytorsko9?, zachowujac przy tym prawie caly podstawowy wykltad i prawie

92 Dwutomowy katalog litewskich béznic Synagogues in Lithuania. A Catalogue, ed.
A.Cohen-Mushlin, S. Kravtsov, V. Levin, G. Mickunaite, J. Siauciunaite-Verbickien,
Vilnius Academy of Arts, t. 1, 2010; t. 2, 2012, ktory dotarl do autorki, dzieki
posrednictwu dr. Sergeya Kravtzova i attaché ds. kultury Ambasady Republiki
Litewskiej w Polsce Raisy_Rimickaité iz ktorego to znakomitego dzieta zaczerpnieto,
po pierwsze, pochodzace faktycznie z Center for Jewish Art w Hebrew University of
Jeruzalem plan przyziemia i przekroju, a z litewskiego zbioru w Siaulai Museum
LAusra” ilustracje ukazujgce bryle i wnetrze, jak rowniez polichromie boznicy w
Pokrojach na Litwie. Warto zwroéci¢ tu uwage, ze zdjecia zachowane w tej ostatniej
instytucji wykonali tuz przed II wojna Swiatowa litewscy badacze i fotograficy: Ch.
Lemchenas i S. Vaitkus. Dla pelni obrazu tej boznicy wspomnijmy tu, ze autorka
dodata w podrozdziale o polichromiach odnalezione w czasopismie ,Jidysze Bilder” z
1938 r. trzy zdjecia z tej bodznicy. Do wspomnianego tu litewskiego katalogu
siegnieto rowniez w celu przywotania ilustracji z boznicy w Prenach, a pochodzacych
z Beth Hatefusot Museum w Tel-Awiwie i ze wspomnianych tu juz archiwow
Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Wilnie (znéw przedwojenna fotografia B.
Buracasa). Kolejnymi boéznicami, ktorych zdjecie pochodza z tego litewskiego
katalogu sa te z Rogowa (fot. z Yad Vashem), Kielm i dwa z Wylkowyszek. Nie
jestesmy pewni prawidtowosci podpisow pod tymi ostatnimi.

93 S. Kravtzov, Synagogues in Ukraine: Volhynia, Jerusalem 2017, t. 1-2; In the
Shadow of Empires: Synagogue Architecture in East Central Europe, Weimar 2018.

94 Z. Yargina, Wooden Synagogues..., oprocz wspomnianego tu juz zdjecia z
Mohylewa nad Dnieprem sa tez zdjecia bdznicy w Szelescianach, pochodzace ze
wspomnianego juz tu Iwowskiego Centrum im. Fainy Pietriakowej, czyli
niegdysiejszego Muzeum Etnografii i Przemystu Ludowego we Lwowie oraz zdjecie
boznicy w Smotryczu, zaczerpniete, tak jak i 12 pozostalych przedstawionych w
roznych miejscach tej ksiazki, a ukazujacych te boznice, ktorych kserokopie autorzy
otrzymali niegdys bezposrednio od ukrainskich uczonych, z Instytutu Rekopisow
Biblioteki Narodowej w Kijowie, z tzw. zbiorow Stefana Taramuszczenki.

95 Wyd. Krupski i S-ka 2004 r.

96 Oprocz wspomnianych juz sa to rowniez rysunki z Albumu, m.in. ,proba
rekonstrukcji planu i sklepienia” béznicy w Grodku, ,préoba rekonstrukcji przekroju,
planu i sklepienia” béznicy w Michalpolu, ,proba rekonstrukcji planu i przekroju
sklepienia” béznicy w Mohylewie nad Dnieprem, ,proba rekonstrukcji przekroju i
planu sklepienia” béznicy w Smotryczu, zob. M. i K. Piechotkowie, Bramy Nieba.
Béznice drewniane, wyd. 2015, odpowiednio il. 328, 473, 486 1 637.

97 Na przyklad w wydaniu J. Krupskiego (z 1996 r.) - mamy wrazenie — Ze autorzy
zgodzili sie w wiekszym stopniu, by¢ moze pod presja grafikow, na prezentowanie
autonomicznej wartosci ilustracji (np. przez umieszczenie wielu ilustracji niemal w
formie albumowej, na techniczny ,spad”), to w drugim wydaniu prof. J.
Malinowskiego (z 2015 r.) zachowana jest wigksza rownowaga miedzy tekstem a
ilustracja.
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wszystkie ilustracje z wydania 1996 r.98 Obecne jest jednak bogatsze o
przeszto 100 ilustracji i dodatkowe mapy oraz indeks nie tylko miejscowosci,
ale i postaci (os6b). Rozbudowany o nowych kilkanascie pozycji, Album -
katalog zostal uzupetlniony tez nowymi ilustracjami oraz nowymi przypisami
dotyczacymi samej miejscowosci i zamieszkujacych ja Zydow. W
opracowaniu tego tomu uwzgledniono nowag literature przedmiotu, nowe
zrodla ikonograficzne, glebiej siegnieto do znanych juz zbioréw i wydawnictw.
Pozostawiajac opracowane na potrzeby wydania z 1996 r. zasady prezentacji
boznic na zdjeciach i rysunkach, uzupelniono wiele z nich, starajac sie¢ w
wiekszym stopniu przedstawi¢ boznice na ilustracjach nie tylko w religijno-
symbolicznym otoczeniu obiektow religijnych innych wyznan, ale tez
krajobrazu miejscowosci, w ktorej boznica zostata zbudowana. Wszystkie te i
inne obserwacje prowadza do konstatacji, ze autorzy (autorka), piszac te
ksiazke, przygotowywali sie rownoczesnie do pisania i pracy nad wydaniem
tomu o boéznicach murowanych i kolejnym o dzielnicach zydowskich w
obrebie miast I Rzeczypospolitej.

Koncepcyjnie tom o boznicach drewnianych wydany w 2015 r. rozbudowuje,
egzemplifikujac kolejnymi przykladami, podstawowe tezy przedstawione
jeszcze w tomie z 1957 r. o wyjatkowosci budownictwa i architektury
drewnianych boé6znic wsroéd innych budynkow kultu religijnego, a
rownoczesSnie tez wsrod innych budynkow czysto sSwieckich. Autorzy
podkreslaja przy tym i w tym wydaniu z 2015 r. swoja teze o przeplywie
(zaleznosciach) — mowiac inaczej strukturalnym podobienstwie — architektury
katolickich i greckokatolickich budynkow sakralnych i budynkow boznicy.
Dotyczy to zarowno jej konstrukcji, jak i architektury wyposazenia oraz w
pewnym sensie polichromii. Szczegbélnie widoczne jest to w okresie
najwiekszego rozwoju i najpiekniejszych realizacji budownictwa bo6zniczego
na terenie Rzeczypospolitej, czyli od polowy XVII do konica XVIII w. Autorom
udato sie w tym wydaniu pokaza¢ znacznie szerszy zasieg drewnianego
budownictwa bodzniczego na terenach Rzeczypospolitej, siegajacego — na

poziomie przebadanych struktur architektonicznych - do poludniowo—

98 Dzieki uprzejmosci wdowy po J. Krupskim, pani Joannie Puzynie-Krupskiej,
autorzy, redaktorzy, a przede wszystkim graficy otrzymali caly material wydania z
1996 r. w formie elektroniczne;j.
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wschodnich i pélnocno-wschodnich kreséw Rzeczypospolitej w jej granicach
z lat 1699-1772. Autorzy bedacy od czasow swojej pierwszej ksiazkowej
publikacji na ten temat, wydanej — przypomnijmy - rowniez w jezyku
angielskim, autorytetami miedzynarodowymi, obecnymi w zasadzie na
wiekszosci konferencji naukowych poswieconych temu zagadnieniu
(szczegolnie w latach 80. i 90. XX w.), wykorzystali w wydaniu z 2015 r. wiele
z niedostepnych wczesniej pozycji wydawniczych i bardzo wiele z przekazanej
im dokumentacji ikonograficznej. Tom ten powstawal wlasciwie przez
wszystkie lata dzielace go od wydania z 1996 r. i tak jak widoczne jest w nim
przejmowanie wielu powstajacych wowczas (ale i wczesniej) idei i pomystow
(np. w zakresie nazewnictwa: zmian bimy-podpory na bime-wieze, grupy
polnocno-wschodniej na grodziensko-bialostocka, czy zniuansowanie
okreslenia grupy potudniowo-wschodniej béznic), jak rowniez zupelnie

nowych interpretacji (widocznych np. w przedstawionej powyzej dyskus;ji i jej
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Maria Piechotkowa i Krzysztof Z. Cieszkowski na balkonie domu PP. Piechotkow
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rezultatach o boéznicach o ukladzie centralnym i wzdluznym, czy poprzez
wprowadzenie mniejszej liczby kategorii architektury boézniczej), jak i
utrzymania wielu podstawowych tez przez wszystkie te lata od potowy lat 50.
do polowy 90. Autorka potrafita w wieku prawie 100 lat przebudowac jednak
ksiazke tak, by byla ona jasnym wykladem architektonicznego programu
boznicy, co zapowiadano juz w 1. wydaniu z 1957 r. W tym najnowszym
tomie wida¢ wiekszy wudzial miedzynarodowego Srodowiska badaczy
architektury i sztuki bozniczej. Dzieki Zydom, Amerykanom, Ukraincom,
Litwinom, ale i Polakom oraz przedstawicielom innych narodéw mozliwe
okazalo sie ukazanie pelniejszego bogactwa ,polskich” béznic. Swiadomi
znaczenia swojej pracy, planowali juz w koncu lat 90. wydanie jej po
angielsku, wiele przyczyn — glownie finansowych — nie pozwolitlo na to. Teraz
w 2015 r. obok wydania polskiego stalo sie¢ mozliwe, dzigki kongenialnemu
thumaczeniu urodzonego w Anglii Polaka, historyka sztuki i kustosza pana
Krzysztofa Z. Cieszkowskiego, wydanie pracy Marii i Kazimierza Piechotkow
po angielsku. Ksiazka ta, podobnie jak ta z 1959 r. poza granicami, a te z lat

1957, 1996 i 2015 w granicach Polski, zashuguja na najwyzsze uznanie.
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