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Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

sManggha and Manga. The Many Faces of Japan” - konferencja w

Muzeum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha w Krakowie

29 listopada 2024 roku przypada 30 rocznica otwarcia Centrum,
obecnie Muzeum, Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie,
powotanego z inicjatywy Fundacji Kyoto — Krakow Andrzeja Wajdy i Krystyny
Zachwatowicz-Wajdy, sfinansowanego z funduszy zebranych dzieki wsparciu
Zwiazku Zawodowego Pracownikow Kolei Wschodnich Japonii. W ramach
obchodow jubileuszu od 3 do S pazdziernika trwala w Muzeum
miedzynarodowa konferencja zatytulowana ,Manggha and Manga. The Many
Faces of Japan”, zorganizowana wspolnie przez Muzeum oraz Zaklad

Japonistyki i Sinologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Manggha and Manga:

The Many Faces of Japan

Stowo ,Manggha” kojarzy sie jednoznacznie z Feliksem ,Mangghg”

Jasienskim, jednym z najwybitniejszych polskich kolekcjonerow, ktory swoje



zbiory przekazal w 1920 roku Muzeum Narodowemu w Krakowie.
Zgromadzone przez Jasienskiego dzietla sztuki Dalekiego Wschodu, przede
wszystkim sztuki japonskiej, ktore staly sie powodem jego kolekcjonerskiej
slawy, sa zdeponowane w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej, nad reszta
sprawuje piecze Muzeum Narodowe. Pojecie ,manga” odnosi si¢ natomiast do
japonskich komiksow. Historycy sztuki czesto wpisuja to zjawisko
artystyczne w linie¢ rozwojowa japonskiego drzeworytu, wigzac z dzietami
najwiekszych mistrzow ukiyo-e, takich jak Katsushika Hokusai. To wlasnie
od tytulu serii szkicow Hokusaia pochodzi okreslenie ,manga”. Z tego
samego zrodla Jasienski zapozyczyt swoj literacki pseudonim, ktory
przeszedt do nazwy Muzeum. Dzisiejsza japonska manga, podobnie jak
kiedys tworczos¢ Hokusaia, taczy kulture ,wysoka” z kultura popularna,

tradycje z nowoczesnoscia, Wschod z Zachodem.

|

Profesor Tokimasa Sekiguchi

Tematem przewodnim konferencji, nad ktorej przygotowaniem czuwali
ze strony Muzeum Katarzyna Nowak, dyrektorka, i Wioletta Laskowska-
Smoczynska, oraz dr hab. Stanistaw Meyer, kierownik Zaktadu Japonistyki i

Sinologii UJ, dr hab. Tomasz Majtczak, dr Aleksandra Szczechla i dr Patrycja



Duc-Charada, byla ,wieloznacznos¢ i réznorodnosc¢” Japonii, jej tradycji
artystycznych, literatury i wspolczesnych zjawisk kulturowych. Jak
podkreslali organizatorzy, jest to kraj peten kontrastow, ktory mozna ,czytac”
na wiele sposobow i taka wlasnie, wielowatkowa lekture zaproponowali
uczestnicy konferencji, przybyli do Krakowa z Europy i Japonii. Obrady
toczyly sie w dwoch rownoleglych sekcjach, a w programie znalazto sie 41
referatow i1 trzy wyklady wprowadzajace, wyznaczajace glowne kierunki

dyskusji.

Pierwszym watkiem tematycznym byl dorobek Feliksa Jasienskiego,
patrona Muzeum. Jego glownej publikacji, wydanej w Paryzu w 1901 roku
ksiazce Manggha. Promenades a travers le monde, lUart et les idées,
poswiecone bylo inaugurujace konferencje wystapienie profesora Tokimasy
Sekiguchiego, wybitnego polonisty, popularyzatora polskiej kultury i
ttumacza, ktory przyblizyl japonskim czytelnikom najwazniejsze dziela
naszego kanonu literackiego. Zwiazkow ksiazki Jasienskiego z Japonia i
japonizmem europejskim dotyczyl takze referat piszacej te stowa, otwierajacy
obrady sekcji historii sztuki japonskiej. Wybrane obiekty z kolekcji
rzemiosla, zgromadzonej przez patrona Muzeum, poshuzyly jako punkt
wyjScia analizy artystyczno-literackiej zaproponowanej przez dr Ewe
Kaminska. Postac Jasienskiego-kolekcjonera pojawita sie takze w
wystapieniu Mirjam Denes. Rozwazaniom na temat stanu badan nad
polskim japonizmem poswiecony byl referat prof. Anny Kroél, a Aleksandra
Goerlich przedstawila wklad Muzeum w propagowanie kultury japonskiej w
Polsce. Sztuce japonskiej, zarowno dawnej, jak i wspolczesnej, w tym
drzeworytom, poswiecone byly referaty prof. Hiroko Nishiguchi, dr. Iana
Paula Colty, dr. Dario Vugera, Agnieszki Jasienskiej, Magdaleny

Piotrowskiej, Joanny Kokoc¢ i Emilii Dziewieckie;j.

Drugi dzien obrad otworzyl wyklad dr Jadwigi Rodowicz-Czechowskiej,
znawczyni teatru japonskiego, byltej ambasador Polski w Japonii, poswiecony
obrazowi Polski i Polakow w tworczosci Nitobe Inazo. Historii i teorii teatru
japonskiego dotyczyly wystapienia prof. Estery Zeromskiej, dr Igi
Rutkowskiej, Michata Szafarskiego, dr Jakuba Karpoluka i Dominiki Fiut, a



kwestii wspolczesnych mediow referaty dr Anny Zalewskiej, Agaty Balinskiej
i dr Moniki Lecinskiej-Ruchniewicz. Problem ,interpretacji” Japonii byl
punktem wyjScia rozwazan Justyny Holubowicz, dr Aleksandry Wasowicz i

dr. Wojciecha J. Nowaka.

Japonska manga i — szerzej — wspolczesna kultura popularna Japonii
stanowily nastepny wazny watek tematyczny konferencji. Komiksom i anime
poswiecone byly prezentacje dr. Pawla Dybaly, tlumacza mangi, Oliwii
Kalinowskiej-Andrzejczak, Marty Tyminskiej i Agaty Wlodarczyk, Aleksandry
Jaworowicz-Zimny, Martyny LesSniewskiej, Adriany Kolodziejczak i Oscara
Garcia Arandy. Program dopelnialy wystgpienia poswiecone literaturze
japonskiej, problemom literaturoznawstwa i jezykoznawstwa. Wyklad

rozpoczynajacy trzeci dzien obrad wyglosit prof. Romuald Huszcza.

Krakowskie spotkanie badaczy zainteresowanych Japonia,
nawiazujace do dorobku pierwszych polskich japonistow, z Feliksem
Jasienskim na czele, przynioslo szereg nowych propozycji interpretacyjnych,
dotyczacych zarowno tradycji artystycznych, jak i kulturowej wspoétczesnosci
kraju tak bliskiego polskiej wyobrazni. Wyznaczenie nowych kierunkow
badan, a takze nowych programow wystawienniczych — o czym rowniez byta
mowa w trakcie konferencji — i ich rozwiniecie w przysztosci, pozwoli
zbudowac¢ bardziej wielowymiarowe postrzeganie Japonii, upowszechniajac
jej obraz nie tylko w kregach specjalistow, ale i wsrod szerokiej publicznosci

w Polsce.

Zdjecia: Kamil A. Krajewski, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha
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Radostaw Predygier
Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii — Polski Instytut Studiow nad Sztuka

Swiata

Dom Sztuki Polskiej w Ushimado. Projekt koncepcyjny

1. Idea

Proponowany projekt zaklada stworzenie ,Domu Sztuki Polskiej w
Ushimado”, w Prefekturze Okayama w Japonii. Idea projektu jest stworzenie
zaplecza mieszkalnego, bazy materialowej i ekspozycyjnej, umozliwiajace;j
polskim artystom, naukowcom, badaczom i studentom pobyt, akomodacije,
prace tworcza i wystawiennicza w Japonii, na czas okreslony, w miejscowosci
Ushimado, w Prefekturze Okayama. ,Dom Polski w Ushimado” bylby, z
jednej strony, oknem polskiej kultury i sztuki w Japonii — przestrzenia stalej
ekspozycji kultury polskiej w regionie, a z drugiej — miejscem, gdzie polscy
artysci mieliby mozliwos¢ realizacji swojej pracy badawczej, artystycznej i
tworczej. Byloby to miejsce bezposredniego kontaktu z japonska tradycja,
kultura, sztuka, rzemioslem i publicznoscia dla przybywajacych artystow,
studentow i naukowcow z Polski, a jednoczesnie placowka promieniujaca
kultura polska w tej czesci Japonii, znaczaco poglebiajaca wiedze o Polsce
wsrod jej mieszkancow oraz osSrodek wymiany i kontaktow polsko-japonskich
w sferze kultury i nauki. Byloby to wyjatkowe miejsce spotkania tych dwoch,
odleglych od siebie kultur i tradycji, gdzie artysci polscy mieliby szanse
poszerzyC¢ swoje horyzonty artystyczne, wspottworzy¢ dziela wraz z
japonskimi artystami i rzemiesSlnikami i na stale wpisac sztuke i kulture
polska w krajobraz spoteczno-kulturowy Japonii oraz stuletnia juz historie
relacji obu narodow. Byloby to réwniez miejsce, gdzie japonska publicznosc¢
mialaby szanse na poznanie kultury i sztuki polskiej przez zywy kontakt z
polskimi artystami i naukowcami, udzial w wystawach, warsztatach,
wykladach, koncertach czy spotkaniach. Coraz powszechniejsze

zainteresowanie polskiej publicznosci, artystow i badaczy kultura Japonii,
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ktore poglebily jeszcze liczne wydarzenia kulturalne organizowane przez
polskie ministerstwa (MSZ, MKiDN), Ambasade RP w Japonii i instytucje
kultury (Instytut Adama Mickiewicza w Warszawie, Instytut Polski w Tokio) z
okazji przypadajacej w 2019 roku rocznicy 100-lecia nawigzania relacji
dyplomatycznych pomiedzy Polska i Japonia, wizyta cztonkéw rodziny
cesarskiej w Polsce, nadchodzace Targi EXPO 2025 w Osace czy podobne
wydarzenia promujace Polske w Japonii sa sygnalem rosnacej potrzeby i
obopolnego zainteresowania kultura, tradycja, sztuka i dziedzictwem obu
narodow. Dom Sztuki Polskiej w Ushimado bylby trwalym i materialnym
wyrazem tej obopdlnej fascynacji, miejscem ekspozycji i promocji
wspolczesnej Polski i sztuki polskiej w tej czesci Japonii. PROJEKT: Dom
Sztuki Polskiej w Ushimado.

2. Setouchishi / Ushimado

Miasto Setouchishi znajduje sie w Prefekturze Okayama w centralnej czesci
Japonii, jest obszarem administracyjnym skladajacym sie¢ 2z trzech
potaczonych miast: Osafune, Oku i Ushimado. Setouchishi ma bogata
historie relacji polsko-japonskich: Muzeum Miecza Japonskiego w Osafune
wypozyczylo trzydziesci eksponatow na wystawe w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie w 2019 roku, a wczesniej konserwatorzy
Muzeum przeprowadzili audyt zbiorow mieczy katana w zbiorach muzeow w
Warszawie, Wroclawiu, Krakowie i Gdansku; Ambasador RP w Japonii
cyklicznie przyznaje Nagrode Ambasadora RP rzemieslnikom mieczy w
Osafune. W miejscowosci Oku miesci sie siedziba Polskiej Misji Artystyczno-
Naukowej w Japonii, ktora od ponad dwunastu lat realizuje tutaj swoja
dziatalnos¢ - wystawy, wyklady, pokazy filmowe, rezydencje artystyczne i
koncerty polskich artystow sg stalym juz elementem zycia kulturalnego
miasta. Wielkim projektem Misji jest realizacja murali w technice wapiennej
sgraffito, ktore na stale wpisaly sie w krajobraz Setouchishi — na murach
budynkow w Bizen-Fukuoka, Ushimado czy Liceum Prefekturalnego w Oku.

Ushimado jest spokojnym, malowniczym miastem nadmorskim, poloZzonym

nad morzem wewnetrznym Setonaikai, o bogatej historii i tradycji zwiazanej z
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misjami koreanskimi, ktore poczawszy od XVI wieku w epoce Edo nalezaty do
pierwszych zamorskich kontaktow zamknietej w owym czasie przed
obcokrajowcami Japonii; przyniosly jej nowinki naukowe, filozoficzne,
artystyczne, rzemieslnicze i dyplomatyczne, znaczaco przyczyniajac sie do
rozwoju i transformacji kraju. W miescie znajduje si¢ muzeum poswigecone
misjom koreanskim. Piekno krajobrazu Ushimado 2z otaczajacymi je
wzgorzami, z ktorych roztacza sie¢ wspanialy widok na morze Setonaikai z
rozrzuconymi na nim wyspami (nie bez powodu mieszkancy nazywaja to
miejsce ,morzem egejskim Japonii”’) naturalnie predestynuje te miejscowosc
na kurort turystyczno-wypoczynkowy, przyciagajac milosnikow jachtingu i
natury z calej Japonii. W miescie Ushimado znajduje si¢ luksusowy hotel
Limani, w ktorym, dzieki staraniom Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w
Japonii, znalezli prace pracownicy z Polski; hotel Il Mare, wiele pensjonatow,
klub jachtowy, kawiarnie, restauracje oraz Muzeum Miejskie, w ktorym
odbyly sie trzy znaczace polskie wystawy i towarzyszace im wyklady. W 2015
roku odbyla sie tu wielka wystawa polskiego plakatu ,Eye on Poland” z
ponad stu eksponatami plakatow, ksiazek i plyt wraz z towarzyszacym
wykladem kuratorskim Magdaleny i Artura Frankowskich
(https:/ /culture.pl/en/place/setouchi-city-museum-of-art). W 2017 roku
odbyta sie wystawa malarstwa na jedwabiu polskiej malarki prof. Joanny
Stasiak z wykladem i druga — dr Magdaleny Durdy-Dmitruk, a w 2024 roku
spotkanie i wystawa z polskimi artystami Stanistawem Brachem i Weronika
Surma podczas ich miesiecznego pobytu w Ushimado w ramach rezydencji
artystycznych w Centrum Ceramiki Sabukaze. Byly to wydarzenia
wspotorganizowane przez Polska Misje Artystyczna w Japonii wspolnie z
Instytutem Adama Mickiewicza w Warszawie, Instytutem Polskim w Tokio,
Ambasada Rzeczypospolitej Polskiej w Japonii, Uniwersytetem Marii
Grzegorzewskiej w Warszawie, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie i
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu. W Ushimado goscili juz polscy
artysci i naukowcy: prof. Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata, i Barbara Brus- Malinowska, w czasie pobytu z
wykladami na Uniwersytecie w Okayamie, dyrektor IP Mirostaw Blaszczak,

Barbara Trojanowska z IAM oraz wspomniani juz Artur i Magdalena
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Frankowscy, prof. Joanna Stasiak i dr Magdalena Durda-Dmitruk, dr

Weronika Surma i prof. Stanistaw Brach.

3. Morze Setonaikai — sztuka na wyspach. Expo 2025 w Osace

Morze Wewnetrzne Seto — Setonaikai (The Seto Inland Sea), moze piekniej
byloby przettumaczyé: ,Morze Srodziemne Japonii”, lezy pomiedzy trzema
glownymi jej wyspami — Honsiu, Shikoku i Kyusiu. Jego spokojny klimat
przypomina Morze Srédziemne, a mieniace sie w stoncu wody rozciagaja sie
ponad 400 kilometrow od Osaki do Kitakyusiu i skrywaja w sobie ponad
3000 wysp, z czego wiele niezamieszkalych. WiekszoS¢ morza jest czeScia
Parku Narodowego Setonaikai, pierwszego Parku Narodowego w Japonii. Od
wielu lat coraz wigeksza miedzynarodowa renome zdobywa sobie Setouchi
Triennale (https://setouchi-artfest.jp/en/), ktore jest jednym z najwiekszych
wydarzen artystycznych Japonii i odbywa si¢ na dwunastu wyspach
rozrzuconych pomiedzy Prefekurami Okayama i Kagawa, sg to: Naoshima,
Teshima, Megijima, Ogijima, Shodoshima, Oshima, Inujima, Shamijima i
Seijima, Awashima i Honjima i w stolicy Prefektury Kagawa Takamatsu.
Wyspa Naoshima znana jest ze swoich Muzeow Sztuki Wspolczesnej —
Benesse Art Site (http://benesse-artsite.jp/en/), szczegolnie Chichu
Museum - perly architektury, zaprojektowanego przez Tadao Ando. Muzea
na wyspie skrywaja dziela m.in. Yves’a Kleina, Claude’a Moneta, Davida
Hockneya i Jamesa Turella. Bliskos¢ rosngcego w miedzynarodowe znaczenie
Setouchi Triennale, a zwlaszcza wysp Teshima, Inujima i Shodoshima, na
ktorych rowniez znajduja sie znaczace muzea (Inujima, Teshima), sa
dodatkowym atutem dla Ushimado, ktore - polozone blisko - jest
naturalnym obszarem zainteresowania publicznosci i mogloby w przysztosci,
rowniez dolaczyc do artystycznego szlaku po wyspach morza Setonaikai. W
przysztym roku odbedzie sie¢ w Osace Expo 2025, ktore gosci¢ bedzie miliony
ludzi z calego Swiata, ciekawych nie tylko Japonii dobrze znanej i opisanej w
przewodnikach. W tych okolicznosciach ,Dom Sztuki Polskiej w Ushimado”
mogltby stac sie witryna, w ktorej odwiedzajacy Japonie goscie mogliby

zapoznac sie ze sztuka i wspolczesng Polska. ,Dom Polski w Ushimado”
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pozwalalby na stala ekspozycje polskiej sztuki jeszcze szerszej — japonskiej i
miedzynarodowej publicznosci, poszukujacej sztuki na pieknie potozonych

wyspach archipelagu.

4. Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii

Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii jest zagraniczna placowka Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, dzialajaca w Japonii i w Polsce. Celem
Polskiej Misji Artystyczno-Naukowej w Japonii jest rozwijanie wspolpracy
pomiedzy Rzeczpospolita Polska i Cesarstwem Japonii w zakresie nauk
humanistycznych, zwlaszcza nauk o sztuce, dziatalnosci artystycznej oraz
wymiany kulturalnej, w szczegolnosci przez:

— dziatalnos¢ w sferze publicznej, obejmujacej badania sztuki Swiatowej,
ochrone dobr i tradycji oraz popularyzacje materialnego i niematerialnego
dziedzictwa kultur swiata zgodnie z par. 4 Statutu;

— popularyzacje osiggnie¢ nauki, kultury i sztuki polskiej;

— wspolprace z japonskimi i polskimi instytucjami naukowymi, kulturalnymi
i artystycznymi, fundacjami, z japonskimi instytucjami rzadowymi, wtadzami
lokalnymi, z polskimi placowkami dyplomatycznymi i oSrodkami kultury,

— organizacje i wspolorganizacje konferencji, wykladow, odczytow,
seminariow, wystaw, warsztatow oraz rezydencji artystycznych @i
konserwatorskich, koncertow;

— dzialalnos¢ wydawnicza.

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii zostala powolana przez
Radostawa Predygiera i prof. Jerzego Malinowskiego w Japonii, a rozpoczeta
swoja dzialalnos¢ w 2012 roku, wspolorganizujac Festiwal Mtodziezy ,Bez
Granic” w Rozanymstoku, na ktory wystala z Japonii grupe muzykow
japonskich oraz pelnomocnika ds. kultury w Prefekturze Okayama w
Japonii. Od tego czasu Misja zorganizowala i wspolorganizowata liczne
wydarzenia kulturalne w Japonii i w Polsce, w partnerstwie z Ministerstwem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP, Instytutem Polskim w Tokio,
Instytutem Adama Mickiewicza, Ambasada Polski w Japonii, Akademia

Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie, Zespotem
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Piesni i Tanca ,Slask” im. S. Hadyny, Regionem Slask, Miastem Setouchishi,
Setouchi International Project i innymi - w formie koncertow, wystaw
malarstwa, fotografii i plakatu, wykladow, warsztatow, rezydencji
artystycznych, konferencji, wieczorow poezji, festiwali filmowych, prezentac;ji
polskich strojow ludowych oraz wydawnictw polskich i japonskich o
tematyce polskiej. Od 2020 roku Misja realizuje pionierski program ,Sgraffito
w Okayamie / Setouchishi”, ktorego celem jest zaszczepienie polskiej tradycji
malarstwa wapiennego techniki sgraffito, na ziemi japonskiej jeszcze
nieznanej. Do tej pory powstalo ponad 150 m?2 dekoracji Sciennych na
elewacjach budynkéw w miastach: Ushimado, Oku, Bizen-Fukuoka, Misaki
oraz na wyspie Shiraishijima. W 2021 roku w ramach konkursu IAM
ysKulturalne pomosty 2021” zrealizowano projekt ,Sgraffito w Okayamie.
Polska tradycja — japonskie inspiracje”; w latach 2022-2023, we wspolpracy z
miastem Setouchishi, na murach Liceum Prefekturalnego w Oku, projekt
»ograffito w Setouchishi. Open Museum”, a w 2024 w ramach rezydencji
artystycznych finansowanych przez Prefekture Okayama: ,Sgraffito
Shiraishijima”. W maju 2024 roku Misja we wspolpracy z Instytutem Polskim
w Tokio zorganizowala entuzjastycznie przyjety przez publicznos¢ koncert
polskiego kwintetu smyczkowego ,Volosi”, a na przelomie wrzesnia i
pazdziernika, we wspolpracy z Fundacja Prawa Publicznego Setouchi na
rzecz Rozwoju Historycznego Miasta i Centrum Ceramiki ,Sabukaze”,
miesieczne rezydencje artystyczne dla dwojki polskich artystow rzezbiarzy: dr
Weroniki Surmy z ASP we Wroctlawiu i prof. Stanistawa Bracha z ASP w
Warszawie. Obydwa wydarzenia wskazaly na potrzebe zaplecza mieszkalnego

dla artystow przybywajacych z Polski.

5. Zalozenia, cele i program ,Domu Sztuki Polskiej w Ushimado”

Glowne cele ,Domu Sztuki Polskiej w Ushimado” to:

— stworzenie zaplecza mieszkalnego, wystawienniczego, studyjnego i bazy
materiatowej, umozliwiajacych polskim artystom, naukowcom, badaczom i
studentom pobyt, akomodacje, prace tworcza i wystawiennicza w Japonii, na

czas okreslony;
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— stworzenie witryny kultury i sztuki polskiej, umozliwiajacej japonskiej
publicznosci w tej czesci Japonii poznanie wspolczesnej Polski — jej sztuki,
kultury, tradycji, historii, rzemiosta i nauki;

— stworzenie placowki kulturalno-oswiatowej, wspolpracujacej z Instytutem
Polskim w Tokio, Ambasada RP w Japonii, uniwersytetami, akademiami
sztuk pieknych oraz instytucjami kultury w Polsce, bedacej pomostem do
wymiany interdyscyplinarnej pomiedzy Polska i Japonia;

— stworzenie niewielkiej kafeterii, gdzie przy filizance kawy podanej w
ceramice np. z Boleslawca mozna poshucha¢ Chopina czy audycji Polskiego
Radia (programu II), obejrze¢ biezaca wystawe. Artysci polscy w okresie
trwania swojej rezydencji mieliby mozliwoS¢ pracy tworczej, wspolpracy i
wymiany artystycznej z artystami japonskimi, wspolpracy z rzemieslnikami
japonskimi na przyklad w dziedzinie ceramiki (Szkota Bizen funkcjonuje w
regionie od szesciuset lat i jest jednym z trzech najwiekszych stylow ceramiki
w Japonii), realizacji warsztatow dla dzieci, mlodziezy i dorostlych,
konferencji, wyktadow i pogadanek, performances, koncertow, wystaw i
innych.

Piekno i bogactwo krajobrazu - bliskos¢ spokojnego, srodziemnego morza i
wysp czy otaczajacych Ushimado wzgorz pozwalaja na wyjScie w plener i
realizacje zadan artystycznych w przestrzeni miejskiej i w naturze, chocby w
formie artystycznej promenady wsrod rzezb, murali sgraffito czy instalacji.
spom Sztuki Polskiej w Ushimado” moéglby rowniez byc¢ gospodarzem
wydarzen o charakterze miedzynarodowym i gosci¢ artystow z calego sSwiata
pod egidga kultury polskiej, stajac sie tym samym centrum artystycznym o
jeszcze szerszym oddzialywaniu i wplywie, ukazujac coraz silniejsza pozycje i

oddzialywanie Polski na swiecie.

6. Przewidywane jakosciowe rezultaty realizacji ,,Domu Sztuki Polskiej

w Ushimado”:

— Trwala promocja Polski, polskiej kultury i sztuki w Zachodniej Japonii;

— poglebianie pozytywnego wizerunku Polski w Japonii;
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— umozliwienie realizacji polskim artystom, studentom i badaczom,
konferencji, odczytow, szkolen, wystaw, koncertow, warsztatow, instalacji,
projekcji filmowych, performances i innych wydarzen tej natury na
terytorium Japonii w placowce stalej, z profesjonalnym zapleczem i
wyposazeniem.

— stworzenie miejsca, w ktorym artysci polscy przyjezdzajacy na krotki pobyt
z koncertami, tournée, wystawami, odczytami itd. do wielkich metropolii
(Tokio, Kobe, Osaka) beda mieli mozliwosS¢ przystanku i zorganizowania
dodatkowego wydarzenia w tej czesci Japonii;

— polsko-japonskie wymiany miedzydyscyplinarne w zakresie sztuk pieknych,
sztuki najnowszej, historii sztuki;

— wpisanie polskiej kultury i sztuki na stale w krajobraz spoteczno-
kulturalny Japonii;

— poglebienie wiedzy na temat Polski wsrod japonskiej spotecznosci;

— promieniowanie kultury i sztuki polskiej na obszar Chugoku, obejmujacy
Okayame, Tottori, Hiroszime i Osake;

— stworzenie pomostu wymiany kulturalnej, filozoficznej i badawczej
pomiedzy Japonia i Polska;

— stworzenie miejsca pracy tworczej i spotkania artystow polskich z artystami
japonskimi i japonska spolecznoscia;

— stworzenie punktu kultury polskiej na mapie morza Setonaikai,
wpisujacego sie w krag japonskich placowek kulturalnych na sasiadujacych
wyspach, takich jak: Inujima, Teshima, Naoshima, Ooshima;

— stworzenie szczegolnej i wyjatkowej wiezi pomiedzy podmiotami polskiej i
japonskiej kultury;

— poglebienie wiedzy i praktycznej znajomosci kultury japonskiej wsrod
polskich artystow;

— stworzenie platformy umozliwiajacej zawarcie wielu polsko-japonskich
kontaktow artystycznych, biznesowych, badawczych, kulturalnych i

towarzyskich.
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7. MozliwoSci realizacyjne — perspektywy

Obecnie zarysowuja sie nastepujace mozliwosci realizacji w zakresie
stworzenia infrastruktury ,Domu Sztuki Polskiej w Ushimado”:

A. Adaptacja pustostanow ,Akiya” — nabycie wlasnosci. Od wielu lat w
Japonii jest obserwowane zjawisko pustoszejacych posesji, proces
wynikajacy ze starzenia sie spoleczenstwa. W 2013 roku oszacowano liczbe
pustostanow na okolo 8 milionow posesji, a uwaza sig, ze na dzien dzisiejszy
ta liczba osiagneta juz ponad 10 milionéw na 60 milionow ogotu posesji
mieszkalnych - domoéw. W ich zakres wchodza domy wolnostojace,
apartamentowce, szkotly, przedszkola czy szpitale. Posiadlosci takie okresla
sie mianem ,Akiya”, czyli pustostan. Zjawisko to dotyka calg Japonie,
rowniez i Ushimado. Po znalezieniu odpowiedniego lokalu — domu, bytlej
manufaktury, dormitorium, szkoly itd. bylaby mozliwos¢ zakupu takiego
lokalu, jego remontu i adaptacji na cele projektu. Wazne jest znalezienie
odpowiedniego budynku — w dobrej lokalizacji, w dobrym stanie technicznym
i o wielkosci odpowiadajacej potrzebom projektu. Obecnie ceny pustostanow
w Ushimado wahaja sie miedzy 2.000.000 a 15.000.000 jenow w zaleznosSci
od stanu i wielkosci budynku. Konieczne beda remont i adaptacja budynku.
Dodatkowe koszty to wyposazenie placowki, oplaty miesieczne oraz oplaty
dla personelu.

B. Adaptacja lokalu lub pustostanu ,Akiya” — wynajem. Istnieje rowniez
mozliwos¢ wynajmu odpowiedniego lokalu na cele rezydencji. Moglby to by¢
pustostan ,Akiya” lub inny budynek przeznaczony pod wynajem. Obecnie
ceny wynajmu pustostanow w Ushimado wahaja sie miedzy 20.000 a 65.000
jenow miesiecznie. Konieczne beda remont i adaptacja budynku. Dodatkowe
koszty to wyposazenie placowki, oplaty miesieczne oraz oplaty dla personelu.
C. Zakup nieruchomosci na wolnym rynku Konieczne beda remont i
adaptacja budynku. Dodatkowe koszty to wyposazenie placowki, oplaty
miesieczne oraz optaty dla personelu.

D. Budowa siedziby Domu Sztuki Polskiej. Rozwiazaniem o najszerszym i
najbardziej spektakularnym charakterze bylaby budowa siedziby ,Domu

Sztuki Polskiej w Ushimado”. Dawaloby to mozliwos¢ stworzenia budynku o
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wybranym przez inwestora charakterze i architekturze, ktéra sama w sobie
moglaby by¢ wizytowka Polski w Japonii. Trudno przeceni¢ wartosci PR
takiej inwestycji, zwlaszcza w Swietle zblizajacej sie miedzynarodowe;j
wystawy EXPO w Osace (2025), ktorej ,Dom Sztuki Polskiej w Ushimado”
moglby bycC czescia skladowa lub jej przedtuzeniem i nowym modelem

dziatalnosci promocyjnej Polski na skale swiatowa.

Appendix

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii od wielu lat prowadzi swoja
dziatlalnos¢ w Prefekturze Okayama. ChcielibySmy przedstawi¢ kilka
pomystow wspolpracy, ktore moglyby Panstwa zainteresowac:

1. Do Japonii, na zaproszenie IP w Tokio, przyjezdza wielu wybitnych
artystow, zespotow i muzykow z Polski. Daja koncerty glownie w Tokio badz
w innych metropoliach (Osaka, Hamamatsu, Kioto etc). Istnieje mozliwosc
zorganizowania dla nich dodatkowych koncertow w Prefekturze Okayama,
ktorych organizacji moglaby sie podja¢ Misja. Przykladem moze byc¢
wspolpraca przy organizacji koncertow kwintetu ,Votosi” (2016, 2024), ktore
byly wielkim sukcesem.

2. Od wielu lat Misja realizuje projekt zaszczepienia w Japonii tradycji
malarstwa wapiennego ,Sgraffito”, ktéorego wspaniate przyklady w Polsce
mamy w Warszawie na Starym Miescie. Do tej pory powstato ponad 150 m?2
dekoracji sgraffito w Prefekturze Okayama. Moze otworzylaby sie mozliwos¢
realizacji sgraffito w Tokio, pod auspicjami Ambasady RP lub IP jako trwaty
element polskiej tradycji zaszczepiony na ziemi japonskie;.

3. Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii jako inicjatywa obywatelska
dziala na zasadzie wolontariatu. Jest to duzym wyzwaniem w realizacji coraz
bardziej ambitnych i ztozonych zadan, ktore wymagaja czasu i Srodkow. Czy
istnialaby mozliwos¢ jakiegos wsparcia strukturalnego dla naszej organizaciji,
co wspomogloby dalsze dziatania i rozwo;j?

Adres Polskiej Misji Artystyczno-Naukowe;j:

Radostaw Predygier 177-5 Toyohara, Setouchishi, 701-4223 Okayama, Japonia
tel: 0869-22-1448 mail: predygier@gmail.com
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Kevin Barczak

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Architektura Muzeum Sztuki Nowoczesnej W Warszawie

Zanim powstal budynek Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MSM) w
Warszawie, zdotal wywotac¢ niematlg dyskusje na temat formy, jaka powinien
uzyskac. Fakt ten nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage, jak dlugo Muzeum
czekalo na realizacje swojej ostatecznej siedziby. Jeszcze przed uroczystym
otwarciem, ktore odbylo sie 25 pazdziernika, inwestycja skupila na sobie
uwage niezliczonej rzeszy milosnikow sztuki, jak rowniez mieszkancow
stolicy. Nie trudno zauwazy¢, jak wiele krytycznych gloséw wybrzmiewa pod
adresem gmachu, jak tez jego autora — amerykanskiego architekta Thomasa
Phifera oraz jego pracowni. Sprobujmy zatem przyjrze¢ sie jednej z

najglosniejszych realizacji architektonicznych w Polsce.

Zlokalizowany w samym sercu Warszawy, na Placu Defilad, obiekt,
zbudowany na rzucie prostokata z przylegajacym do jednej z fasad smuklym,
prostym  graniastostupem, zostal najprawdopodobniej podyktowany

warunkami zagospodarowania przestrzennego parceli przeznaczonej pod
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budowe. Betonowe podpory otwartego czesciowo parteru dzwigaja dwie
powyzsze kondygnacje w formie monolitycznych bryt, ktorych odrebnosc¢
zaakcentowano charakterystycznym poziomym przecigciem, opasujacym
niczym biata wstega budynek z kazdej strony. Bliskie sasiedztwo glowne;j
dominanty wysokosciowej i stylistycznej w postaci Patacu Kultury i Nauki z
pewnoscia postawilo przed projektantem niemate wyzwanie. Warto zauwazyc,
iz Thomas Phifer w swej koncepcji nie stara si¢ odnosi¢ do otaczajacego
kontekstu architektonicznego, a wrecz przeciwnie — unika konfrontacji z
ciezkim, historyzujacym detalem patacowych elewacji, odzwierciedlajacych
idee nasladownictwa neorenesansu i neoklasycyzmu. Z kolei w stosunku do
pozostalych wysokoSciowcow warszawskiego Srodmiescia o charakterze
biurowym projekt muzeum wydaje sie bezpretensjonalny, oryginalny,
niepodporzadkowany chwilowym modom czy watpliwym gustom. Koncepcja
zaprezentowana przez projektanta zdaje sie by¢ w jego zamysle dzielem
ponadczasowym, nieuwiklanym w historyczne konteksty, niedominujacym w
swej skali oraz formie. Ta swoista nienachalnos¢ architektury pozostaje jej

wielkim atutem.

Jednym z podstawowych wyznacznikéw koncepcji stworzonej przez
Thomasa Phifera jest zalozenie, ze architektoniczna forma obiektu powinna
w jak najwiekszym stopniu korespondowac z jego przeznaczeniem — w tym
przypadku niezwykle wyjatkowym — czyli z dzietami sztuki, nalezacymi do
konkretnego nurtu, ktéore maja by¢ eksponowane w jego przestrzeni. Obiekt,
poprzez proste, minimalistyczne Srodki architektonicznego wyrazu,
znakomicie antycypuje znamienny dla sztuki nowoczesnej nastroj. By¢ moze
wyznacza rowniez nowa droge architektury, ktéora wciaz staje sie bardziej
utylitarna, skoncentrowana na funkcji, niepodazajaca za kaprysem zbednego

dekoratorstwa.

Myslac o architekturze muzedw, nie sposob pokusic si¢ o porownania z
obiektami, ktore zyskaly status ikonicznych. Refleksja na temat przestrzeni
muzealnych, w ktorych eksponowana jest sztuka nowoczesna, przywodzi na
mysl takie realizacje, jak np. siedziba nowojorskiego Muzeum Guggenheima

autorstwa Franka Lloyda Wrighta. Projekt Thomasa Phifera jest jednak
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znacznie bardziej powsciagliwy. By¢ moze architekt uznal, iz obiekt muzeum
nie wymaga poszukiwania az tak dalece ekstrawaganckiej formy, gdyz nie
powinien przyCmiewac uwagi, ktora w tym przypadku powinna kierowac sie
na odbior sztuki. Jedno jest pewne, podobnie jak projekt Wrighta silnie
wyroznia sie z kubicznej, zgeometryzowanej zabudowy Manhattanu, tak i
realizacja Phifera wprowadza Swieze spojrzenie na zroznicowana zabudowe
Srédmiescia. Prostota projektu MSN doskonale koresponduje ponadto z
modernistyczna  koncepcja  zabudowy @ tzw. Sciany =~ Wschodniej,

zaprojektowanej przez Zbigniewa Karpinskiego.

Rozwiazanie polegajace na otwarciu podcieni parteru akcentuje
demokratyczny charakter miejsca, podobnie jak idea sztuki nowoczesnej,
ktora ma by¢ w swym zatozeniu dobrem ogoélnoludzkim i ogélnodostepnym.
Otwarcie podcieni parteru oprocz wzgledow funkcjonalnych moze byc
rowniez postrzegane jako rodzaj zaproszenia do Swiata sztuki. Zacieranie
granic pomiedzy rzeczywistoscia ,dnia codziennego” a Swiatem sztuki coraz
czesciej znajduje swe odzwierciedlenie w architekturze. Demokratycznosc
przestrzeni w architekturze uzytecznosci publicznej moze przywodzi¢ na mysl
otwarta w podcieniach 1 wysmakowana w swej modernistyczno-
klasycyzujacej formie powojenna realizacje budynkoéw Sejmu i Senatu,
bedacych dzielem Bohdana Pniewskiego. Widoczne w projekcie MSN ciezkie
betonowe podpory moga rowniez przywodzi¢ na mysl te wykorzystane przez

Pniewskiego w stynnym gmachu Sadow na warszawskim Lesznie.

Wnetrze warszawskiego muzeum — otwarta przestrzen stworzona przez
wszechogarniajaca biel — wpisuje sie doskonale w znana z teorii sztuki
nowoczesnej koncepcje white cube. Pozorng surowos¢ wnetrza przelamuja
usytuowane centralnie schody, ktorym nadano forme zgeometryzowanej,
abstrakcyjnej rzezby zawieszonej w przestrzeni. Rzezbiarskie motywy, ktore
odnalez¢ mozna rowniez na zewnatrz, przelamuja monotonie biatych Scian,

nadajac realizacji na wskros indywidualny charakter.

Odpierajac niejako zarzuty o zbytnia prostote czy zwyczajnosc projektu
Thomasa Phifera, warto przypomnie¢ stynne stwierdzenie, ktore

rozpropagowat Ludwig Mies van der Rohe: mniej znaczy wiece;.
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Alicja Grzybowska
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Osobliwe projekty graficzne na polskich ulicach — tworczosé

wernakularna czy zwykle partactwo?

Wedtug Zdeno Kolesara ,obecne w sferze kultury wizualnej projektowanie
graficzne staneto wrecz w centrum «wybuchu medialnego»”!. Wspotczesnie
bowiem elementy graficzne maja ogromny udzial w kreowaniu przestrzeni
publicznej, jak i zycia codziennego. Sa wszechobecne w otaczajacej nas
rzeczywistosci — miedzy innymi w postaci okladek ksiazek i czasopism,
znakow, logotypow, opakowan, nadrukow, szyldow, ulotek, plakatow,
banerow, stron internetowych, tablic informacyjnych, wszelkich materialow
reklamowych, w tym telewizyjnych, oraz - rzecz jasna — na ekranach
smartfonow. Zdaje sie, ze w przestrzeni publicznej niebywale trudno jest
znalez¢ kadr, w ktorym nie pojawia si¢ choc jeden element graficzny. Coraz
czesSciej mowi sie przy tym o chaosie wizualnym, bedacym w ostatnim czasie
tematem popularnym za sprawa obowiazujacej od 2015 roku ustawy
krajobrazowej, majacej by¢ upragnionym remedium na wszechobecna
brzydote2. Dyrektywa ta, stopniowo wdrazana, odnosi si¢ w szczegolnosci do
ograniczenia wielkoformatowych reklam, ktore sa z pewnosScia najbardziej
intensywne wizualnie i poki co nadal stanowig nieodlaczny element tkanki

miejskiej.

Takich problematycznych obiektow jest zdecydowanie mniej w przestrzeni
wiejskiej, ale niestety nalezaloby wyodrebni¢ wioski potozone bezposrednio
przy drogach krajowych, gdzie jednak powszechne sa takie praktyki, jak

mocowanie do ogrodzen posesji baneréow reklamowych oraz stawianie

1 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 9.

2 Zob. K. Czerniewska, Litery dookola gtowy, online:
https://www.dwutygodnik.com /artykul/5221-litery-dookola-glowy.html [dostep: 21.02.
2020].
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billboardow. Zjawisko to jest jednym z przykladow sSwiadczacych o swego
rodzaju urbanizacji wspolczesnej polskiej wsi, polegajacej na stopniowym
zacieraniu radykalnych granic w jej krajobrazie wzgledem miasta. Proces ten
objawia sie przede wszystkim w architekturze, co jest szczegdlnie widoczne
na obszarze aglomeracji trojmiejskiej, gdzie gminy wiejskie zdaja sie
odgrywac role raczej przedmieSC anizeli terenow glownie agrarnych. Pola
uprawne sa tam stopniowo przeksztalcane na dziatki budowlane, gdzie
deweloperzy stawiaja nowoczesne osiedla domow w zabudowie blizniaczej,
szeregowej, a nawet wielorodzinnej. Ponadto rozwdj infrastruktury umozliwia
dojazd samochodem lub komunikacja publiczna ze wsi do pracy i szkoty w
miesScie, zatem przeprowadzka nie musi oznaczac¢ izolacji i koniecznosci
zmiany miejskiego stylu Zycia. Biorac tez pod uwage aspekty ekonomiczne —
stale rosngce ceny nieruchomosci w miastach, sukcesywnie coraz wiecej

ludzi decyduje si¢ na zamieszkanie na wsi.

Nastepstwem jest wzajemna migracja ludnosci — urodzeni na wsi, w pogoni
za pragnieniem doswiadczenia wygody miejskiego zycia, zmierzaja ku
metropolii, mieszkancy miast natomiast uciekaja na wies. W ten sposéb
deterministyczny podzial na ludnos¢ wiejska i miejska ulega pewnej
transformacji. Cho¢ miasto i wies to Srodowiska dwoch zupelnie réznych
wzoroOw organizacji zycia spoltecznego3, nowoczesna wie§s mimochodem
otwiera sie na miejskg roznorodnos¢ i dynamicznosé, poddajac sie pewnej
reorganizacji zycia spolecznego oraz kulturalnego. Ponadto myslenie o
wspolczesnej kulturze wulega istotnej zmianie, okreslanej jako ,zwrot
kulturowy”, ktory polega na postrzeganiu kultury jako autonomicznej sfery
rzeczywistosci spotecznej, co by¢ moze czyni ja wlasnie bardziej uniwersalnag

i powszechna?.

Jako mieszkanka matej wsi potozonej kilkanascie kilometrow od Gdanska,
jestem obserwatorka sytuacji zarowno na wsi, jak i w miescie, spedzajac

podobny czas w obu srodowiskach. Od kilku lat moja uwage zwraca byc

3 M. Klekotko, C. J. Navarro, Wymiary kulturowe polskich miast i miasteczek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 16.
4 Ibidem, s. 26.
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moze doSC oczywista 1 wyrazna rozbieznoS¢ pomiedzy materiatami
graficznymi spotykanymi w miastach oraz na terenach gmin. Nietrudno
odniesc¢ wrazenie, jakby kwestia drukoéw w przestrzeni publicznej byla na wsi
nieco bagatelizowana, podczas gdy wiekszoS¢ miast jest wrecz przeladowana
reklamami i przer6znymi drukami akcydensowymi. Jednak kwestia, ktora
mnie najbardziej intryguje, to nie zasadnicza roznica w ilosci, lecz zbior
pewnych cech charakterystycznych, jakie dostrzegam i wyszczegolniam w
materiatach graficznych funkcjonujacych na obu tych obszarach. Drukiem
akcydensowym, ktory najczeSciej pojawia sie w przestrzeni publicznej
wiekszosci miast oraz wsi, informujac o rozmaitych uroczystosciach
organizowanych dla mieszkancow, sa afisze. Na ich podstawie
przeprowadzilam analize charakterystycznych cech oraz wynikajacych z nich

powigazan skutkowo-przyczynowych.
Wykorzystywanie form drukowanych w obliczu cyfryzacji zycia

Postep technologiczny i cyfryzacja zZycia sa istotnymi czynnikami
indukujacymi zmiany w obszarze kultury. Wspoélczesny styl zycia zdaje sie
czerpaC z powszechnej dostepnosci kultury w jej rozmaitych obliczach. Z
jednej strony mozna uznac to za korzystny proces, kultura bowiem sprzyja
samorozwojowi i zaspokajaniu wyzszych potrzeb cztowiekas. Z drugiej strony,
docierajaca do nas oferta zycia kulturalnego jest obecnie wrecz przeltadowana
rozmaitymi wydarzeniami, uroczystosciami, wystawami, koncertami — nie
sposOb zaznajomic sie ze wszystkimi propozycjami pokrywajacymi sie z
naszymi zainteresowaniami. WiekszoSc¢ tego typu realizacji wiaze sie¢ zwykle z
relatywnie duzym nakladem materialow graficznych zachecajacych
odbiorcow do udzialu w danym wydarzeniu, poczawszy od ulotek, plakatow,

afiszow, po materiaty cyfrowe, animacje, odziez i akcesoria.

Na wsi, rzecz jasna, sytuacja ta przybiera znacznie mniejsza skale niz w
miescie. Zycie kulturalne i spoteczne zazwyczaj koncentruje sie tam wokot
sklepu, przystanku i sSwietlicy wiejskiej, czesto ulokowanych blisko siebie; i

tam wlasnie mozna dostrzec plakaty i afisze informujace np. o zajeciach dla

5 Ibidem, s. 26.
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mieszkancow czy uroczystosciach organizowanych przez solectwo,
umieszczane zwykle na tablicy ogloszen, wiacie, witrynie sklepu albo

przypiete do pni drzew.

Taki sposob informowania mieszkancow wsi okazuje sie¢ jednak dosc
nowatorski w odniesieniu do miasta, gdzie plakaty i afisze funkcjonujaq
poczawszy od okresu rewolucji przemystowej®. Wieloletni mieszkaniec i
kronikarz wsi Kleszczewko, pan Tadeusz Grzeszczyk, tak wspomina sposob
przekazywania mieszkancom tego typu komunikatow w latach 70. ubieglego

wieku:

Puszczali karteczke z poczatku wsi i kazdy po przeczytaniu odnosit do
sasiada. Byl tylko kierunek i ta informacja przechodzitla od domu do domu.

Przewaznie soltys to wypisywal i szta informacja do calej wioski.

Takie dzialanie moze wydawac sie zupelnie niepostepowe i niepraktyczne
(cho¢ biorac pod uwage 6wczesne warunki, czyli brak swietlicy wiejskiej oraz
tablicy informacyjnej, inicjatywa ta byla jak najbardziej shuszna), jednak
chcialabym zauwazy¢, ze jest to fantastyczny, choc¢ z dzisiejszej perspektywy
nadzwyczaj utopijny sposob na zintegrowanie ze soba mieszkancow i
zaciesnienie relacji sasiedzkich. Co jednak istotne — mozna zalozyc, ze
informacja przekazana ,od reki do reki” ma niemal stuprocentowa
skutecznos¢ w dotarciu do odbiorcy. Wlasciwie nic nie stoi na przeszkodzie
do zastosowania tego typu metody, jednak w odbiorze wspoiczesnych
mieszkancow moglaby ona przyjac charakter jednorazowej zabawy anizeli

powszechnie uzywanego sposobu przekazywania informacji.

Mimo ze obecnie bez watpienia najpopularniejszym, najszybszym i
najskuteczniejszym sposobem przekazu informacji jest internet i portale
spolecznosciowe, formy drukowane nie odeszly zupelnie w niepamiec. Choc
nieekologiczne, bo przeciez generujace odpady i zuzywajace surowce
pozyskiwane czesto z wycinki drzew, nadal funkcjonuja. Na przyklad

wizytowki wykonane z papieru o wysokiej gramaturze dostarczaja doznan

6 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, op. cit., s. 91.

7 Fragment wypowiedzi pana Tadeusza Grzeszczyka, podczas rozmowy z 3.01.2020,
archiwum wlasne.
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wykraczajacych poza zmyst wzroku - na nasza percepcje dziala zaréwno
ksztalt, faktura, grubos¢ papieru, a nawet zapach. Ponadto papierowe
nosniki sg przeciez czesto jedyna mozliwoscia przekazania danej informacji

osobom, ktore nie maja dostepu do Internetu.

Paradoksalnie, gdy przez Internet dociera do nas ogromna ilos¢ informacji,
na przyklad o przeroznych wydarzeniach kulturalnych, mamy duzo wiekszy
problem z podjeciem decyzji o udziale w ktorymkolwiek z nich. Ciezko jest
bowiem skupi¢ uwage na pojedynczym komunikacie, w sytuacji gdy dziata
na nas jednoczesnie masa bodzcow — dochodzi do pewnego rodzaju implozji
informacyjnej, powodujacej, ze wlasciwie ostatecznie nie dociera do nas nic.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze zycie regularnego uzytkownika internetu
i portali spolecznosciowych staje sie w pewnym stopniu wirtualne — wiele
materialnych  zjawisk  przyjmuje forme fali elektromagnetycznej,
przyspieszajac i ulatwiajac dostep, ale jednoczesnie jakby odcztowieczajac

rzeczywistosc.

Wobec nadmiernej cyfryzacji zycia 1 obaw przed jej mozliwymi
konsekwencjami coraz czesSciej podejmowane sg rozmaite proby powrotu do
nieco wolniejszego tempa zycia i zwiazanych z tym tradycyjnych praktyk.
Oczywiscie, odnosi sie to takze do projektowania, gdzie po chwilowej
fascynacji e-bookami zauwaza sie renesans ksiazki drukowanej, komiksu w
formie papierowej, czy z zupelnie innej strony — powraca moda na przedmioty
i odziez z drugiej reki. Idac dalej — nieprzerwanie drukuje sie tysigce
prospektow, katalogow, ulotek, banerow, zaproszen, plakatow. Bywa, ze
wywotuja one mieszane uczucia wsrod odbiorcow — jednak warto zwrocic
uwage, ze jest to wiekszy naklad pracy niz jedynie elektroniczny, wirtualny
twor, a jak zostalo wczesniej wspomniane — coS, co jest namacalne, w tym
przypadku papierowe, ma zupelnie inna wymowe niz zbidor Swiecgcych

punktow na ekranie.

By¢ moze z tych kilku powodow uznanym sposobem na promocje wydarzen
kulturalnych pozostaja nadal drukowane na papierze o rozmaitych

formatach plakaty i afisze, ktorych nawarstwienie obserwujemy szczegolnie
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w przestrzeni miejskiej, ale i w relatywnie mniejszej skali na wsi. Niestety, do
osiagniecia oczekiwanego efektu nie wystarczy jedynie wydrukowanie
przygotowanej kompozycji graficznej w duzym naktadzie: jak w wielu innych
kwestiach — to nie ilos¢ jest warunkiem sukcesu. Na skutecznosc¢ przekazu
informacji w najwiekszej mierze wptywa jakosc¢ projektu, na ktora sktada sie
wiele czynnikow, niekoniecznie oczywistych czy intuicyjnych. Odpowiedni
proces projektowy moze potwierdzi¢ shusznosS¢ umieszczenia kolejnego
elementu w przestrzeni publicznej, tak aby jej nie zasmiecal, ale tworzyt

funkcjonalny (i przy okazji atrakcyjny wizualnie) element.
Tekst i obraz a jakoS¢ komunikatu graficznego

Afisz to druk akcydensowy o funkcji informacyjnej i rozbudowanej tresci, w
ktorym typografia przewaza nad warstwag ilustracyjna. Jednak spelnienie
tych podstawowych zalozen nie wystarcza, aby przekazywana informacja
skutecznie dotarta do odbiorcy i go zaabsorbowata. Bardzo istotne sg detale,
ktore maja ogromny wplyw na czytelnosc¢ i skutecznosc¢ sygnatu wizualnego
docierajacego do odbiorcy. W odniesieniu do dziedziny afiszu jest to tym
bardziej utrudnione z uwagi na fakt, Zze ,nowoczesne media wizualne ([...]
przede wszystkim telewizja i media spolecznosciowe) zmienily homo sapiens

z czlowieka czytajacego teksty w cztowieka ogladajacego obrazki”s.

Traktujac to zjawisko jako potwierdzona tendencje w okreslonej grupie
odbiorcow, zaprojektowanie skutecznego w pelnieniu swojej funkcji afisza
stanowi nie lada wyzwanie. Jego forme tworzy gtownie blok tekstowy o rozne;j
hierarchizacji informacji. ,Czytanie w zasadzie ogranicza si¢ do patrzenia —
jest to jednak patrzenie poza forme i nakierowanie na przyswojenie tresci”?,
jednak wymaga to dziatania projektowego umozliwiajacego bezproblemowe i
szybkie odczytanie tekstu, na co sklada si¢ odpowiednie zakomponowanie
elementow 2z uwzglednieniem rangi waznosci oraz dbalos¢ o jakosc
typograficzna, zapewniajaca dobra czytelnosc. Oczywiste jest, ze komunikaty

o wyzszym priorytecie powinny zostaC zaprojektowane tak, aby odbiorca

8 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, op. cit., s. 11.
9 H. Hoeks, E. Lentjes, Triumf typografii. Kultura, komunikacja, nowe media, Wydawnictwo
d2d.pl, Krakéw 2017, s. 258.
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odczytal je jako pierwsze i dobrze utrwalil, na przyklad miejsce i date
wydarzenia, czy nawet glowng atrakcje. Natomiast duzo wiecej kunsztu
wymaga dobranie odpowiedniej typografii i zlozenie jej w przejrzysty sposob,
aby dzialala na percepcje sygnalowo, a jednoczesnie byla atrakcyjna
formalnie — przykuwala uwage, ale ,chodzi przy tym o komunikacje, ktora

jest podporzadkowana celowi innemu niz przekaz czysto artystyczny”10.

Znajomosc opracowanych, ustalonych  przez fachowcow  zasad
typograficznych, majacych na celu poprawe, a nawet umozliwienie
czytelnosci, jest niezbedna w skutecznym projektowaniu informacji. Decyzje,
ktore nalezy podjac podczas procesu projektowego, to miedzy innymi wybor
stopnia pisma wtasciwego do formatu arkusza, rozroznienie wielkoSci i
logiczne zakomponowanie elementow w celu zachowania odpowiedniej
hierarchizacji informacji, dbalos¢ o prawidlowe kontrasty, interlinie, Swiatta
miedzyliterowe, zachowanie rownowagi w stosowaniu réoznych odmian pisma,
takze wersalikow i pisma tekstowego (jesli dluzszy tekst zlozony jest
wersalikami, staje si¢ zdecydowanie mniej czytelny), a nawet stosowanie
poprawnych znakow interpunkcyjnych — np. poétpauzy zamiast dywizow — po
prawidlowy zapis dat. Dbalos¢ o te typograficzne aspekty i konsekwencja w
ich uzywaniu ,przyczynia sie¢ do tworzenia struktury rzeczywistosci (z
danych, ktore przetworzone w informacje stuza jako wiedza i doswiadczenie) i
ulatwia nam odnalezienie si¢ w zalewie informacji”ll. Warto przyswoic tez
mysl uznanego typografa Adriana Frutigera, zawarta w ksiazce Czlowiek i

jego znakt:

Pismo jest dzi§ zapewne réwnie niezbednym elementem zycia, jak jedzenie,
ubranie czy mieszkanie. Liczy sie wiec obok jakosci jego uroda, ktora polega

miedzy innymi na zmianie stylow odpowiadajacych duchowi czasu!2.

Zatem oprocz opanowania zabiegow formalnych w skutecznosci przekazu
informacji istotna jest takze strona estetyczna uzytej typografii i calego

projektu graficznego, a takze aktualnosc¢ obranej stylistyki.

10 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, op. cit., s. 12.
11 H. Hoeks, E. Lentjes, op. cit., s. 258.
12 A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, Wydawnictwo d2d.pl, Krakéw 2015, s. 156.
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Jako dosc¢ dostowny przykltad mozna tu przywolac lata 90. XX wieku i
szpecace przestrzen publiczna szyldy wykonywane samodzielnie przez
wlascicieli sklepow, ktore dzis okresla sie stworzonym przez Jakuba Hakobo
Stepnia pojeciem TypoPolo. Obecnie twory te sa na celowniku za sprawg
wspomnianej wczesniej ustawy krajobrazowej — podejmowane sg rozmaite
dzialania majace na celu poprawe estetyki i funkcjonalnosci reklam w
przestrzeni publicznej. Jednym 2z przykltadow jest inicjatywa o nazwie
Gdanska Szkota Szyldu, zrzeszajaca artystow plastykow i projektantow,
majacych shuzy¢ rada i pomystem przedsiebiorcom zobowiazanym do
wprowadzania zmian zgodnie z postanowieniami ustawy. W tej sytuacji jest
pewnym fenomenem, ze wspomniane szyldy powstate w latach 90. ciesza sie
obecnie rosnacym zainteresowaniem, glownie w Srodowisku projektantow
czerpiacych inspiracje z tworzonej wowczas typografii wernakularnej. Coraz
wiecej osOb zajmuje sie tropieniem tego typu realizacji, fotografowaniem ich i
publikowaniem glownie w mediach spotecznosciowych. Co wiecej, w 2014
roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie projektant graficzny Rene
Wawrzkiewicz zaaranzowal wystawe pod nazwg ,TypoPolo”, prezentujaca
przyklady szyldow z lat 90. z calej Polski. Autor stworzyl tez album
typograficzno-fotograficzny na ten sam tematl!3. Zainteresowanie tworczoscia
z okresu polskiej transformacji nie ogranicza sie jednak tylko do szyldow.
Powstaja ksiazki omawiajace inne dziedziny tworczosci: obiekty, stroje,
architekture, takie jak Hawaikum. W poszukiwaniu istoty piekna, gdzie
hastem ,hawaikum” autorzy okreslaja kicz i tandete skladajacg sie na
sestetyczny oblted gmin polskich”!4. Jeszcze obszerniejsza analize zjawiska
stanowi ksiazka Olgi Drendy Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach
transformacji, gdzie przez pryzmat obiektow autorka opisuje spoleczenstwo

polskie i nastroje panujace na przetomie lat 80. i 90. XX wieku.

Takie postawy, oprocz pewnej nostalgii wobec minionego czasu, bliskie sg
zamilowaniu do kampu i moga swiadczy¢ o postmodernistycznej, moze nawet

nieco prowokacyjnej probie przeciwstawienia sie¢ powszechnie uznanej

13 Zob. R. Wawrzkiewicz, TypoPolo, Wydawnictwo Bec Zmiana, Warszawa 2014.
14 M. Kozien, M. Miskowiec, A. Pankiewicz, Hawaikum. W poszukiwaniu istoty piekna,
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2015, s. 25.
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normatywnej estetyce. Wobec modnej fascynacji TypoPolo rodzi sie jednak
pewna ambiwalencja — afirmacja tego zjawiska jest przeciez jednoczesna z
krytyka wszechobecnej brzydoty i niskiego poziomu estetycznego polskich
ulic. Jednoczesnie powstaja tez ksiazki, takie jak Wanna z kolumnada.
Reportaze o polskiej przestrzeni Filipa Springera, w ktorej autor
podsumowuje: ,Ta ksiazka jest o tym, Zze w Polsce jest brzydko i wszystko

wskazuje na to, ze wkrotce bedzie jeszcze brzydziej”15.

W postmodernistycznych czasach duzo trudniej wyznaczyc¢ i wyczuc granice
pomiedzy tym co jest — jakkolwiek obiektywnie — dobre lub zte estetycznie.,
Takie zabiegi, jak wykorzystywanie naglowkow wygenerowanych za pomoca
narzedzia WordArt (w programie Microsoft Office) do tworzenia stylizowanych
liter, uzywanie mnadmiernie ozdobnych krojow pisma, dekoracyjnych
gotowych ramek i glifow, az po zniestawiony przed laty gradient (ktory de
facto powraca ostatnio do lask w projektowaniu komercyjnym), moga
kojarzy¢ sie ze zlym stylem i brakiem smaku projektanta, jednak
paradoksalnie — dobrze, czyli Swiadomie uzyte, moga nadac¢ projektowi
charakteru i korzystnie wyrézni¢ go na tle innych. Warto jednak pamietac, ze
ysodpowiednios¢ wynika z uzytecznosci”!®, zatem mozna stwierdzi¢, ze przy
uzyciu dowolnych, nawet zaskakujacych formalnie Srodkow, mozliwe jest
stworzenie naprawde udanego pod wzgledem zalozonej funkcji projektu, gdy

nieustannie pamieta sie jednak o jego przeznaczeniu.

We wspolczesnym projektowaniu graficznym bardzo istotna jest wiedza i
umiejetnosci  praktyczne oraz sSwiadomosS¢ podejmowanych decyzji.
Naturalnie intuicja i pewna swoboda tworcza sa rowniez bardzo cenne.
Najlepiej gdy projektant jednoczesnie dysponuje fachowa wiedza, ale — przede
wszystkim — rozumie to, co robi. Wybitny szwajcarski typograf Hans Rudolf
Bosshard w ksigzce Reguta i intuicja. O rozwadze i spontanicznosci
projektowania zaznacza, ze: ,Projektowanie bez intuicji nie istnieje w takim

samym stopniu, jak nie ma go bez regul. Tyle tylko, Ze moga si¢ one ze soba

15 F. Springer, Wanna z kolumnadq. Reportaze o polskiej przestrzeni, Wydawnictwo Czarne,
Wolowiec 2013, s. 7.
16 H. Hoeks, E. Lentjes, op. cit., s. 258.
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taczy¢ w roznych proporcjach”!7, a sadze, ze do opanowania tych proporcji
moze dojs¢ jedynie w wyniku sSwiadomych i przemyslanych dzialan

projektanta.

Niestety, na podstawie jakosci wielu materiatow graficznych prezentowanych
z okazji wydarzen kulturalnych w roznych miejscowosciach Polski mozna
stwierdzi¢, ze ewidentnie brakuje efektow przemyslanych dzialan
projektanta. Co wiecej, na ogot brakuje takze samego projektanta — czesto
bowiem autorami plakatow i afiszy sa osoby niemajace wyksztalcenia
plastycznego, amatorzy. Zapewne glownie ze wzgledow stricte ekonomicznych
nie rozpatruje sie mozliwosci zamowienia projektu u profesjonalisty,
rozsadnym i praktycznym rozwiazaniem okazuje sie wiec przygotowanie
grafik przez pracownikow urzedowych badz udzielajacych sie spotecznie
mieszkancow. Mozna tu przywola¢ hipotetyczna sytuacje, gdy budzet
pewnego solectwa na dane wydarzenie jest tak ograniczony, ze
zaoszczedzajac na projekcie materialow graficznych, bedzie mozna na
przyklad zakupi¢ upominki dla seniorow z okazji dnia babci i dziadka lub

zorganizowacC darmowa wate cukrowa dla dzieci.

Sytuacja nie jest mnajgorsza, jesli wsrod pracownikow urzedu czy
angazujacych sie mieszkancow jest osoba majaca chocby podstawowe
umiejetnosci plastyczne. W drugim przypadku tego typu inicjatywy sa z
reguly nieodptatne, wiec dbatosc¢ o jakos¢ projektu zalezna jest wylacznie od
motywacji i przyzwoitosci tworcy — poswigca on przeciez swoj prywatny wolny

czas na prace w ramach czynu spotecznego.

Warto rozwazyc, jaki wplyw na jakos¢ materiatlow graficznych ma
Swiadomosc i postawa samych mieszkancow - gtownych odbiorcow.
Rozmowy przeprowadzone przeze mnie z osobami zamieszkujacymi wies, w
ktorej mieszkam, wykazaly nie tylko ich zainteresowanie, lecz nawet trafna
refleksje nad jakosScia materialow graficznych w naszej okolicy. Moi

rozmowcy potrafili naprawde rzeczowo opisac afisze, ktore zapadly im w

17 H. R. Bosshard, Regula i intuicja. O rozwadze i spontanicznoSci projektowania,
Wydawnictwo d2d.pl, Krakoéw 2017, s. 11.
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pamie¢ w ostatnich latach. Kilkakrotnie wymieniali kwestie utrudnionej
czytelnosci i nieadekwatnej do uroczystosci stylistyki, tak na przyklad jeden
afisz dotyczacy minionej imprezy okolicznosciowej porownany zostat do
nekrologu. Warto przy tym zaznaczyC, 2ze poruszony temat zostatl
przedstawiony rozmowcom w momencie spotkania, zatem nie mieli
mozliwosci wczesniejszego przygotowania odpowiedzi. Trudno jednak uznac
spostrzezenia grupy mieszkancow za jakikolwiek aksjomat dotyczacy
postawy calej spolecznosci, jednakze pocieszajacy jest fakt, ze mimo obaw
nie spotkalam sie 2z estetyczna znieczulica ze strony ktoregokolwiek
rozmowcy. Co wiecej, przygotowalam sie takze na ewentualne przejawy
swego rodzaju arogancji - komentarzy podwazajacych stusznosc
podejmowania takiego tematu, jakoby byl on mniej istotny od szeregu innych
kwestii. ,Ludzie nie majg czego do garnka wlozy¢, a wy sie bzdurami
zajmujecie”1® — czytamy u Springera, na szczesScie zaden z mieszkancow, z
ktorymi rozmawiatlam, nie zbagatelizowal w ten sposob omawianego

problemu.
Powszechnie stosowane zabiegi graficzne nadajace afiszom osobliwosci

Na podstawie losowo wyszukanych w sieci piecdziesieciu przyktadow
cyfrowych wersji afiszy dotyczacych wydarzen kulturalno-rozrywkowych i
umieszczonych na oficjalnych stronach internetowych miejscowosci z
roznych czesci Polski okreslitam pewien zbioér cech charakterystycznych,
wspolnych dla wszystkich tych realizacji. Opisane cechy odnosza sie do
podjetych (Swiadomie czy tez nie) decyzji projektowych, obejmujacych miedzy
innymi wybor stylistyki, dobor i zakomponowanie elementow, zastosowanie

okreslonych srodkow, takich jak kolor, czy typografia.

Glownym powtarzajacym sie zjawiskiem, charakterystycznym dla wszystkich
analizowanych przykladow afiszy, jest swego rodzaju horror vacui, czyli
umieszczanie zbyt duzej iloSci elementow graficznych, aby na formacie nie
pozostala pusta, niezagospodarowana przestrzen. Ciezko uznac, ze zabieg

taki jest swiadoma decyzja projektowa, biorac pod uwage fakt, ze przewaznie

18 F. Springer, op. cit., s. 7.
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elementy te sa jedynie bezuzytecznymi dekoracjami i  czesto
zakomponowanymi w bezladny, wrecz chaotyczny sposob. O ile w wiekszosci
przykladow hierarchizacja informacji zamieszczonych na afiszach jest
wzglednie poprawna - istotne informacje, takie jak nazwa, data i miejsce
wydarzenia sg wyroznione przez skale, kolor, stylistyke, to za sprawa
nagromadzenia zbednych form warstwa tekstowa staje sie stloczona, w
niektorych przypadkach nawet zastonieta, a odbior tresci zaklocony przez
nadmiar bodzcow wizualnych. Brakuje sygnatowosci (szybkosci i precyzji)
przekazu, ciezko skupi¢ wzrok na konkretnej informacji i ja przyswoic.
Abstrahujac od intencji tworcow, ze wzgledu na utrudniona czytelnosc z
wiekszej odleglosci, ewentualnym korzystnym skutkiem wymienionych
zabiegow projektowych, generujacych koniecznosc¢ ogladania afiszy z bliska
przez dtuzszy czas, moze byc okazja do spotkania sie¢ mieszkancow w miejscu
umieszczenia wydruku. Jednak 2z drugiej strony - czy dobrze
zaprojektowany, atrakcyjny wizualnie i czytelny afisz nie mialby znacznie

wiekszego potencjatu, aby zacheci¢ mieszkancow do podejscia blizej? (il. 1)

Kolejna wspodlna i nieco osobliwa cecha wiekszosci wybranych afiszy jest
umieszczenie fotografii artystow wystepujacych podczas wydarzenia. Mozna
zauwazyc, ze najczesciej sa to wizerunki wykonawcow gatunku disco polo, co
zapewne jest kwestia duzej popularnosci tego typu muzyki rozrywkowej. By¢
moze w przypadku, gdy wykonawca jest mniej znany, a sama nazwa nie
sugeruje gatunku, przydatng informacja dla odbiorcy staje sie wizerunek
artysty, ktory w pewnym stopniu odzwierciedla wykonywany typ muzyki. Co
wiecej, fotografie te sa czesto umieszczane w polach o rozmaitych formach:
kota, gwiazdy, wielokata, a nawet w ksztalcie pieroga (przy okazji XVII
Ogolnopolskiego Festiwalu ,W krainie pierogow”), stanowiac kolejny
dodatkowy obiekt nadmiernie absorbujacy percepcje odbiorcy. Oprocz
artystow na afiszach pojawiaja sie takze fotografie krajobrazow lub formy
przypominajace obiekty reprezentujace dane miejscowosci, szczegbdlnie w

przypadku poswieconych im uroczystosci (il. 2).
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DARMOWE KIELBASKI Z GRILLA

W programie:

® 17.00 - gry i konkursy dla dzieci z nagrodami

® 18:00 - Turniej Rodzinny

® 20:00 - 2:00 zabawa taneczna dla dorostych
na placu przy swietlicy wiejskiej w Dgbrowie

dane pr z: Par i i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27
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Burmistrz Bychawyc;:a:::zcal;:v::kie Centrum Kultury %n c:‘::a:; v:;m
Jubileuszowy

xx 0gadlnopolski Festiwal W KRAINIE PIEROGOW

2czerwca2019r. );4 ~~

| }{ ey, Eo o e
: »  Stadion Miejski w Bychawie y
: ) y | (Q

-

Program imprezy:

" GOSPODARZE ; S—
WYDARZENIA 14.00 - Rozpoczecie Festiwalu o !
14.10 - Zespoty taneczne z BCK ,Cute Crew" i ,Swaggy Crew’,
14T P wystepy wokalne BCK, Mtodsza i starsza grupa Studio

S oetwtswbrtemn Tarica Promenada z Bychawy, Besitos v-ce mistrzowie

Polski Studio Tarica Promenada z Krzczonowa.
14.30 - Gimnastyka artystyczna - Zuzanna Ztotnicka
14.40 - Wystapienia zaproszonych gosci
Rozpoczecie konkurséw na najlepsze pierogi Festiwalu
i najtadniejsze stoisko z pierogami
15.00 - Pokaz iluzji - Houdinis Night Magik Marcus & Arashi
15.30 - Koncert zespotu - Mity Pan
g ; 16.30 - Bychawski Klub Seniora
— - 17.00 - Miodziezowa Orkiestra Deta ,Henryczki® z Bychawy
i . 17.30 - Jubileuszowe konkursy dla uczestnikéw imprezy
18.00 - Koncert zespotu - tobuzy
19.00 - Ogtoszenie wynikéw konkurséw na Najlepsze pierogi Fesnwal
.Najtadniejsze stoisko z pierogami” )
19.10 - Koncert zespotu - Prezydent
19.40 - Wystepy taneczne BCK ,BOOM WINE CREW*
20.00 - XIX MISTRZOSTWA SWIATA W ZJADANIU
PIEROGOW
20.20 - Kapela z Gorzkowa
21.00 - GWIAZDA FESTIWALU ZESPOL DEFIS
22.00 - JUBILEUSZOWY POKAZ SZTUCZNYCH OGNI

Glos Ziemi Bychawskiej impreza biletowana*

. festhuaty obowieu wmu.mn-u
antrych. tainego alcchoh, -
4 nackoryROw. V]
. motre ¢ TYLEO na w mieicie b
N platrym parkingu na bonisch przed Stadionem, Wyjazd 2 parkingu w Aserunku
‘/ 2 e 00éw na drodre of 00 Seadiony I w mieficu G0 tegn
-\ 4 \ ey H e} 6o Stadiors o
— i « Orga: chaw ¥ sel. 81 566 01 24

il. 2

Mimo ze funkcja afisza jest SciSle zwiazana z uzyciem typografii jako

gtownego srodka przekazu, to warto zauwazyc, ze wspolczesne projektowanie

graficzne jest wrecz nasycone ,obrazkowoscia”, co stanowi niejako zwrot ku

prehistorii, gdy pisma jeszcze nie wynalezionol®. Tak jak zostalo wczesniej

wspomniane — wspolczesny odbiorca jest znacznie bardziej nastawiony na

ogladanie obrazéw anizeli czytanie tekstow. By¢ moze wynikiem tego

19 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, op. cit., s. 11.
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zjawiska jest wlasnie niewlasciwa dla funkcji afisza proporcja pomiedzy

obrazem i tekstem widoczna na badanych przykladach (il. 3).

BURMISTRZ MIASTA | GMINY PRUSICE IGOR BANDROWICZ ORAZ
DYREKTOR GMINNEGO OSRODKA KULTURY | SPORTU W PRUSICACH PAWEL GRZYB

< ZAPRASZAJA =

PIATEK 22.06.2018 KLUBOWE NA POWITANIE LATA

SOBOTA RYNEK W PRUSICACH STADION ORLA PRUSICE
23.06.2018 8. BIEG Ill WIEZ BIALA SOBOTA

WIOSKA SMERFOW :
3. BIEG SMERFA ORZEL PRUSICE 1V LIGA

NIEDZIELA Bg stanion orraprusice
24.06.2018 SWIAT DISNEYA

STRONGMAN SHOW

BOYS 5 [} 22 ZABAWA
A TANECZNA

RALLY PRUSICE
ATRAKCJE DODATKOWE:

MEGA WesoteMiasteczKo,
1 MATEUSZ

POKAZY STUNTU ZI KO BOGATAVOFERTA
MOTOCYKLOWEGO stoisk{komercyjnychilgastronomicznych

koncert
EOTOIBUDKA

16:00/-122:00

Gmina Prusice
p’Z)]aZ"d ”"?SZ({I"(O"I i ‘ R A’\

ORGANIZATORZY:

KULTURY | SPORTU * PRUSICE

il. 3
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Zabiegi typograficzne, wyraznie widoczne w wiekszosci badanych realizacji,
to przesadne wrecz zroznicowanie uzytych krojow, stopni i odmian pisma,
niczym na XIX-wiecznych afiszach. Ponadto wyjatkowo chetnie uzywane sa
kroje akcydensowe — bardzo ozdobne, w niektéorych przypadkach wrecz
jarmarczne. Zestawiane sg przewaznie z innymi podobnymi krojami, a w
przypadkach, gdy wybor padl na te bardziej utylitarne, litery wyrdzniaja sie
feeria barw oraz dodatkowych stylizacji, takich jak efekty 3d, obrysy, cienie,
czy nalozenie gradientu. Dodatkowo stosowane sa rozne transformacje
pojedynczych liter, jak obracanie czy ustawianie na réznych wysokosciach
wzgledem linii bazowej pisma, wywotujace efekt ,skaczacych” liter.

Wszystkie wymienione najczesciej wystepujace zabiegi zdaje sie poprzedzac
ta sama intencja tworcy — chec¢ zwrdécenia uwagi odbiorcy. Niestety, bez
znajomosci podstawowych zasad dotyczacych kompozycji i sktadu typografii
~powstaja w ten sposob twory bezmyslne, a nawet szalone, a przewaznie
aroganckie w swoim braku logiki, wyczuciu skali, formy i koloru”20. Nadmiar
elementow, idace za tym wzajemne zastanianie sie, umieszczanie tekstu na
niejednolitych ttach, fotografiach i kompozycjach bogatych w detale,
zestawianie obiektow w kolorach utrudniajacych odczytanie — to wszystko
stwarza wrazenie przeoczenia istoty przekazu informacji na rzecz
niepohamowanej checi stworzenia czegos, co za wszelka cene przykuje
uwage.

Nawigzujac do réznic pomiedzy formami plakatu i afisza, mozna zauwazyc,
ze omawiane grafiki usiluja by¢ w pewnym sensie hybryda tych obu form: z
jednej strony - przekazywac rozbudowang tres¢, a z drugiej — dzialac
wrazeniowo. Wybrane przyklady wskazuja jednak, ze efekt jest wlasciwie
odwrotny. Mozna tu przywolac slowa wybitnego humanisty, czlowieka

renesansu, Leona Battisty Albertiego:

[...] piekno jest pewna uregulowana harmonia wszystkich czesci, niezaleznie
od tego, na jaka rzecz si¢ one skladajg, tak ze niczego nie mozemy ani dodac,

ani zabrac, ani tez zmienic, jesli nie chcemy jej piekna umniejszyc2?.

20 M. Kozien, M. Miskowiec, A. Pankiewicz, op. cit., s. 24.
21 Cyt. za: H. R. Bosshard, op. cit., s. 18.
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Sadze, ze znajomosSc i zrozumienie tej formuly mogloby zapobiec podjeciu
wiekszosci ztych decyzji projektowych w odniesieniu do omoéwionych

przykladow afiszy (il. 4).

00 X2
15 = Oficjalne rozpoczecie (amfitea
1530 ~Wystepy dzieci i mlodziezy
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DODATKOWE ATRAKCJE
« Strefa tworcza dla dzieci
» Konkursy z nagrodami
« Mobilny plac zabaw . s ) =2
Stoisko edukacyjne Nadlesnictwa UsTRZYKI DOLNE R O RT T, AR T ¥
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Polskie projektowanie graficzne kofica XX wieku wobec naglego rozwoju

technologii cyfrowej na Swiecie

Mimo ze afisze pojawialy sie w przestrzeni miejskiej Londynu czy Paryza juz
od drugiej potowy XVIII wieku, to na podstawie wybranych wspoétczesnych
przykladow mozna odnieS¢ wrazenie, jakby ta forma obecna byla w polskim
projektowaniu od niedawna. Zupelnie, jak gdyby nieoceniony dorobek
polskiego projektowania graficznego lat 20. i 30. XX wieku, czy sukcesy
powojennego plakatu polskiego zostaly zupelnie zbagatelizowane przez
wspolczesnych tworcow. Nietrudno wywnioskowac, ze zapewne wynika to

wlasnie z braku swiadomosci i edukacji w tym zakresie.

Analize przyczyn tej sytuacji mozna jednak pokrotce rozpoczac od zwrocenia
uwagi na nieco bardziej ogolne aspekty — historie Polski i perturbacje, jakich
nasz kraj doswiadczyl, poczawszy od zaborow, po udziat w obu wojnach
Swiatowych. W nastepstwie tych wydarzen w latach 1939-1956 nastagpila
rewolucja spoteczna, co spowodowalo radykalna zmiane mentalnosci
Polakéow - od folwarcznej, okresSlonej przez wies, ku zdeterminowanej
miejskim stylem Zycia?2. Nadrzednym celem owczesnej polityki byla
modernizacja i industrializacja ziem polskich, co bezposrednio przyczynito
sie do masowych migracji ludnosci ze wsi do miast — najintensywniej podczas
realizacji planu szesScioletniego, az do lat 7023. Procesowi temu towarzyszyty
adekwatne nastroje spolteczne: ,wiejskg tradycje utozsamiano ze
wstecznictwem i zabobonem”24, przez co nowi mieszkancy miast niechetnie

przyznawali sie do swojego pochodzenia.

Dzialania te stworzyly warunki do dlugotrwalej ekspansji klasy sSredniej,
ktora stala sie¢ przy okazji nowym konsumentem szeroko pojetej sztuki. Jesli
»,t0, co widzimy i co mozemy dostrzec; to, jakie nadajemy temu znaczenia i

jaka przyjmujemy postawe, jest uwarunkowane spotecznie i kulturowo”2>, to

22 A, Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2014, s. 8.

23 Zob. J. Kordjak, Polska — kraj folkloru? Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016,
s. 13.

24 Ibidem.

25 K. Olechnicki, Uwagi o kulturze wizualnej w ujeciu socjologiczno-antropologicznym,
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mozna zalozyc¢, ze migracja ludnosci wiejskiej nie mogla pozostac bez wplywu
na kulture miejska. I tak po dzis dzien mozna dostrzec wyrazne symptomy
ruralizacji miasta, przejawiajace sie¢ najwyrazniej w architekturze domow

mieszkalnych oraz stylistyce ogrodow z tamtego okresu.

Jesli chodzi o owczesna sytuacje projektowania graficznego, warto przywotac
tu cenionego wspolczesnego plakaciste Andrzeja Pagowskiego, ktory w
ksiazce Olgi Drendy wspomina, ze przed 1989 rokiem trudno byto uprawiac
zawod grafika, bedac amatorem, czyli nie posiadajac dyplomu Akademii
Sztuk Pieknych26. W dodatku funkcjonujace wowczas specjalne komisje
powodowaly, Ze bez aprobaty ze strony autorytetow, takich jak Henryk
Tomaszewski, Waldemar Swierzy, czy Jan Mlodozeniec, nie mozna bylo
umiesci¢ swojego projektu w przestrzeni publicznej. Mimo, by¢ moze
dyskusyjnego, bo przeciez ograniczajacego wolnos¢ sztuki, charakteru tej
procedury, niosta ona za sobg korzystny rezultat — sprawiata, ze na ulicach

miast ,nie bylo badziewia”2”.

Uzywajac takiego pejoratywnego okreslenia, Pagowski zapewne odniost sie do
nastepstw okresu transformacji, kiedy polskie projektowanie graficzne uleglo
pewnemu zalamaniu. Paradoksalnie jednym z glownych powodow kryzysu
okazal sie nagly rozwoj technologii cyfrowych na sSwiecie. Uznaje sie, ze dla
calej historii projektowania graficznego przelomem rownym randze
wynalezienia ruchomej czcionki, byto pojawienie sie w 1984 roku pierwszych
urzadzen Apple Macintosh 2z graficznym interfejsem, ulatwiajacym
korzystanie uzytkownikom bez specjalistycznej wiedzy informatycznej. Trzy
lata pozniej przedsiebiorstwo Adobe przedstawilo pierwsza wersje programu
Photoshop, a w roku 1989 wydany zostal pierwszy pakiet CorelDraw. Mozna
powiedziecC, ze wydarzenia te dosc¢ niefortunnie zbiegly sie z sytuacja, w jakiej
znajdowato sie wowczas polskie spoteczenstwo. Lata 90. okazaly sie w Polsce

poczatkiem  kapitalistycznego  wyscigu  mozliwosci, a  dostepnosc

online: https://www.asp.wroc.pl/ dyskurs/Dyskurs16/ Dyskurs16_OlechnickiKrzysztof.pdf
[dostep: 20.01.2020.].

26 O. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2016, s. 133.

27 Ibidem, s. 133.
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oprogramowania graficznego otworzyla droge graficznym dyletantom, ktorzy
mogli wreszcie da¢ upust swojej nieokrzesanej wyobrazni, tworzac niskie
jakosciowo projekty. Wczesniej bowiem, pomijajac ograniczenia za sprawa
wspomnianych komisji, osoba pragnaca stworzy¢ komercyjny projekt
graficzny potrzebowala przeciez dostepu do odpowiedniej technologii —
czcionek, pras, farb drukarskich, czyli musiala by¢ w jakims stopniu
zwiazana z branzg. Tymczasem demokratyzacja technologii komputerowej
oraz ekspansja mozliwosci, jaka niosly ze soba programy graficzne, sprawita,
ze przestrzen miejska zalaty osobliwe projekty graficzne, wykorzystujace cale
spektrum dostepnych sSrodkow. Niczym nieskrepowana inwencja i chec
Sciagniecia uwagi otoczenia objawiala si¢ w rozmaitych dziedzinach
projektowania: plakatach, reklamach, okladkach ptyt, witrynach sklepow,
kolorowych magazynach, opakowaniach, nadrukach na odziez czy
omowionych wczesniej szyldach. Zupelnie jak gdyby tworcy, zachlysnawszy
sie dostepnoscig nowej technologii, zdawali sie¢ na wygenerowany przez nia

»przypadek prowadzacy reke”?8.

W ksiazce Piotra Rypsona Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-
1949 czytamy, ze: ,Po dekadzie estetycznego chaosu, ktora nastapila wraz ze
zmianami politycznymi i gospodarczymi 1989 roku, nastapit czas wzgledne;j
profesjonalizacji”?®. Sadze jednak, ze w kontekScie omawianego zbioru

wspolczesnych afiszy nalezaloby mocno podkreslic okreslenie ,wzglednej”.
Czynniki ksztaltujace kompetencje wizualne Polakow

W opisie ksiazki Kultura wizualna w Polsce (t. 2) czytamy, ze ,kompetencje
wizualne spoleczenstwa polskiego sa zwykle nisko oceniane, a jego praktyki
bywaja okreslane jako estetyczna nedza, nadmiar lub nuda”39. Choc¢ nietatwo
pogodzi¢ sie z ta generalizacja, to poshugujac sie chocby przyktadem zbioru

omawianych afiszy, jeszcze trudniej jest jej zupelnie zaprzeczyc.

28 O. Drenda, op. cit., s. 117.

29 P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2017, s. 7.

30 1. Kurz, M. SzczesSniak, L. Zareba, P. Kwiatkowska, Kultura wizualna w Polsce, t. 2:
Spojrzenia, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2017 (cyt. pochodzi z oktadki ksigzki).
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Bez watpienia na obecny stan rzeczy sklada sie wiele czynnikow, z ktorych
najwazniejsze to wspomniane wczesniej uwarunkowania historyczne, ale
takze aktualny poziom edukacji artystycznej w Polsce. Sam stosunek
spoleczenstwa do kwestii powszechnosci ksztalcenia plastycznego jest
kwestia sporng, przy czym program nauczania i jakosS¢ prowadzonych zajec
nie pozostaja bez znaczenia. Postawa bagatelizujaca potrzebe rozwoju
kompetencji wizualnych moze by¢ poklosiem opisanej wczesniej rewolucji
spolecznej, ktorej przyswiecaly takie wartosci, jak technologizacja i
industrializacja zycia. Wobec tego nadal czesto mozna zetknac sie z
przeswiadczeniem o nadrzednosci nauk Scislych nad humanistycznymi,
gdzie studia politechniczne sg uznanym gwarantem sukcesu zawodowego.
Projektant graficzny niejednokrotnie mozna spotkac sie z arogancja ze strony
przedsiebiorcow czy wilascicieli firm, ktorzy ignorujac jego kompetencje,
zadaja czesto wykonania (shusznych jedynie ich zdaniem) zabiegow, takich
jak na przyklad umieszczanie zbyt duzego logo firmy na materiatach
promocyjnych, czy wykorzystanie fotografii ze sztucznie pozujacymi
postaciami z internetowych baz zdje¢. Takie preferencje, dodajac jeszcze
zamilowanie do wspomnianych na poczatku banerow, zdaja sie byc

pozostatoscia po kapitalistycznym szalenstwie lat 90. XX wieku.

W ciagu kilkunastu lat, za sprawa wielu réznych czynnikéw prowadzacych
do globalizacji zycia, takich jak miedzy innymi pojawienie si¢ w 2004 roku
serwisu spoltecznosciowego Facebook, czy przylaczenie sie Polski do strefy
Schengen w 2007 roku, mozna zauwazycC, jak stopniowo dokonuje si¢
kolejna rewolucja spoleczna. Dzieki nieograniczonemu dostepowi do wiedzy i
materiatow wizualnych z roznych czesci swiata oraz coraz wiekszej swobodzie
podrozowania, Polacy moga wreszcie wykorzystac caly potencjal swojej
wolnosci. Co za tym idzie — otwierajq si¢ na Swiat, poszerzajac swoja wiedze,
takze zwigzang z kultura wizualna. To wplywa na rosnaca sSwiadomosc
szczegolnie mlodej czesci spoteczenstwa, ktora przejawia zainteresowanie
problemami podejmowanymi wczesniej glownie w waskich kregach. Aktualne

globalne trendy, takie jak dbalos¢ o Srodowisko, minimalistyczna postawa
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wzgledem stylu ZzZycia, czy estetyzacja otaczajacej przestrzeni staja sie

aspiracjami coraz szerszego grona osob.

Dlaczego zatem we wspolnej przestrzeni pojawiaja sie nadal takie obiekty, jak
omawiane afisze, ktore znacznie odbiegaja od miedzynarodowych
standardow? Co sprawia, ze brakuje chetnych do podjecia dzialan w tym
zakresie? Czy to naprawde kwestia na tyle nieistotna, aby uzasadnione byto
jej pominiecie i pozostawienie w stanie, w jakim sie¢ obecnie znajduje? Otoz
sadze, ze wszelkie dziatlania wizualne, ktore podejmowane sg w przestrzeni
wspolnej, niosa za soba konsekwencje — docierajac do odbiorcow, wywierajq
na nich mniejszy lub wiekszy wplyw. Niedbalos¢ i niska jakosc
publikowanych elementéw  graficznych moze  przyczynic sie do
zapoczatkowania, czy raczej poglebienia, zlych wzorcow estetycznych w
spoleczenstwie. Taki niekorzystny stan rzeczy z biegiem czasu skutkuje
zobojetnieniem na bylejakosc, co zdaje sie oddzialywac takze na inne aspekty
zycia. Skutki moga by¢ widoczne w upodobaniach estetycznych
mieszkancow, przejawiajacych sie jednoczesnie w architekturze, dekoracji
wnetrz, ogrodow, wygladzie zewnetrznym, a nawet prowadzonym stylu Zycia.
Wszystko to sklada sie na ogolny obraz kompetencji wizualnych
spoteczenstwa polskiego, bedacych czesto powodem do wstydu, czego
dowodza liczne publikacje na ten temat, wydawane zreszta przez samych

Polakow.

Konsekwencje obecnej Swiadomosci estetycznej polskiego

spoleczenstwa i perspektywy zmiany

Zastanawiajac sie¢ nad perspektywami zmiany tej sytuacji, mozna dojsS¢ do
wniosku, ze glowng przeszkode stanowia tutaj przyzwyczajenie do zastanego
stanu rzeczy i ogolna biernosc spoteczenstwa wobec jakosci form wizualnych
w ich otoczeniu. Rozwazajac bowiem rozne mozliwe dzialania, mogace miec
hipotetycznie korzystny wplyw na jakos¢ drukow akcydensowych w
przestrzeni publicznej, mozna zauwazyc, ze w wiekszosci nie sa one trudne

do wdrozenia ani tez kosztowne. Sadze, ze gdyby rzadzacy i organizatorzy
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wydarzen mieli wieksza sSwiadomosS¢ i inicjatywe wobec omawianego

problemu, nawet niewielkim nakladem pracy mogliby zainicjowac¢ zmiane.

Warto podkreslic, Ze osoby, ktore podejmuja sie tworzenia materiatow
graficznych, moga kompletnie nie zdawac sobie sprawy, ze ich dzialania
niosa za soba okreslone konsekwencje. Kontekst sytuacyjny niejako
wymusza zaangazowanie z ich strony, a jednoczesnie stawia w impasie —
nawet jesli sa Swiadomi swojego braku kompetencji do wykonania danego
zadania, to majac dobre intencje wobec zaistnialej potrzeby, finalnie
podejmuja sie stworzenia czegos na tyle, na ile pozwola im posiadane
umiejetnosci, wiedza i intuicja. Zatem propozycja dla rozwigzania tego
problemu moze byc¢ znalezienie sposobu na dotarcie do szerszego grona i

odnalezienie odpowiednich osob o tworczym potencjale.

Rozwazajac sposoby mna sklonienie mieszkancow do zaangaZowania,
nalezatoby jednak wzia¢ pod uwage roznice dziatan w miescie i na wsi. W
mniej licznej spotecznosci bezposredni kontakt jest duzo latwiejszy, totez na
wsi mozliwe jest na przyklad zorganizowanie otwartego spotkania
integrujacego mieszkancow, podczas ktorego mozna podjac probe zachecenia
ich do aktywnego udzialu w zyciu spolecznym. W tak waskim gronie nie
trudno o wymiane informacji dotyczacych zainteresowan i uzdolnien
mieszkancow, w dodatku jest to okazja do poznania nowych lokatorow,
wsrod ktorych moze znajdowac sie wlasnie pretendent do objecia funkcji
miejscowego grafika. Zaryzykowalabym nawet przypuszczenie, ze w kazdej
miejscowosci znajdzie si¢ przynajmniej jedna taka osoba, przy czym stala
migracja ludnosci zwieksza to prawdopodobienstwo, poniewaz ,kultura i
rozrywka, dostarczajac podioza do zaangazowania, zblizaja obcych sobie

ludzi”3!.

Zarowno na wsi, jak i w mieScie, nawigzanie relacji z mieszkancami moze byc
zainicjowane na przykltad poprzez zorganizowanie konkursu plastycznego dla
dzieci i mlodziezy, polegajacego na stworzeniu plakatu czy innej formy

graficznej. Moze okazac sie, ze to wsrod mlodych mieszkancow znajdzie sie

31 M. Klekotko, C. J. Navarro, op. cit., s. 26.
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ktos, kto ma potencjal artystyczny i niezbedne umiejetnosci. Ponadto ze
wzgledu na ewentualne beneficja mozliwos¢ uzyskania zaswiadczenia o
dziatlaniach wolontariackich jest czesto czynnikiem zachecajacym mlodziez

szkolna do dodatkowych aktywnosci.

Mogtoby sie wydawac, ze tworzenie materialow eksponowanych w przestrzeni
publicznej to funkcja niejako zaszczytna, Swiadczgaca o zaangazowaniu i
lokalnym patriotyzmie. Jednakze moze okazac sie to niewystarczajace, by
zacheci¢ mieszkancow do poswiecenia prywatnego czasu na dzialania
nieodptatne, w ramach ostawionego czynu spolecznego. W takim wypadku
rozwigzaniem mogtoby byc¢ zatrudnienie profesjonalisty, co jednak wiaze sie z
kwestiami finansowymi. Przypuszczam, ze ten wlasnie aspekt nie napawa
entuzjazmem osob sprawujacych wladze. Mozliwa jest jednak alternatywna i
duzo korzystniejsza finansowo forma wspolpracy z profesjonalista. Polega
ona na zdalnym zlecaniu pojedynczego projektu, bez potrzeby zatrudniania
takiej osoby na stale. Ponadto niektorzy projektanci proponuja swoim
klientom forme abonamentu na ustugi graficzne, czyli na przyklad opcja
skorzystania z trzech projektow miesiecznie w ramach okreslonej kwoty
platnej cyklicznie. Jeszcze innym rozwiazaniem mogloby by¢ umozliwienie
zdobycia potrzebnych kompetencji pracownikowi urzedu miasta, gminy czy
domu kultury, ktory w ramach swojej pracy moglby podjac¢ sie dodatkowo
tworzenia materialow graficznych. Dostepne sa liczne szkolenia, a takze
kursy prowadzone online, ktore pomoga zrozumiec¢ podstawowe kwestie i

zasady dotyczace skutecznego i estetycznego projektowania.

Materialy graficzne przygotowywane przez taka osobe moglyby byc
konsultowane z plastykiem miejskim. Niestety, obecnie w niewielu polskich
miastach takie stanowisko funkcjonuje — bo nawet jesli istnieje, to ze
wzgledu na czesto spotykany brak checi wspolpracy ze strony wiladz,
mieszkancow i przedsiebiorcow jego kompetencje nie sa wykorzystywane.
Sadze jednak, ze w kazdym polskim miesScie powiatowym powinna pracowac
konkretna osoba odpowiedzialna za estetyke miasta i okolicznych
miejscowosci, ktora oprocz nadzorowania kwestii zwigzanych glownie z

architektura pelnitaby funkcje doradcza w odniesieniu do materialow
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graficznych umieszczanych w przestrzeni publicznej. Jednak do podjecia i
wdrozenia takich decyzji oraz poéOzniejszej realizacji wypracowanych celow

trzeba zarowno swiadomych i zaangazowanych rzadzacych, jak i obywateli.

Niestety, trudno jest nawet oszacowac, jakich dzialan i czasu trzeba, aby
znaczaco poprawiC stosunek polskiego spoteczenstwa do szeroko pojete;j
kultury wizualnej. Przede wszystkim nalezaloby podjac istotne zmiany w
systemie edukacji, bedacej w tym wypadku kwestig absolutnie elementarnag,
ale i najbardziej problematyczna. Rzetelne podejscie do ksztalcenia mlodych
pokolen moze sprawiC, ze w przysztosci beda samodzielnie kreowac¢ wokot

rzeczywistoS¢ w swiadomy i odpowiedzialny sposob.

Oczywiste jest, ze istnieja inne, bardziej pragmatyczne problemy, z jakimi
zmagamy sie jako Polacy. Sprawy zwigzane z opieka zdrowotna, czy
gospodarka zdaja sie duzo silniej oddzialywac na przecietnego obywatela.
Choc¢ sa to kwestie, ktore de facto mozna zaliczy¢ do wytworow kultury, to
sadze, ze powinniSmy pamietac o tym, ze to kultura w ujeciu tworczym
wyroznia nas jako posiadajacych wyobraznie, zdolnos¢ do kreacji i
wplywania na otaczajaca rzeczywistoS¢ za sprawa posiadanego rozumus32.
Kultura wzbogaca, rozwija, poszerza sSwiadomos¢ i podkresla wartosc
dzialalnosci czlowiekas33, zatem mozna rozumie¢ ja jako pewien dany

potencjal, z ktorego powinniSmy czerpac i nalezycie go wykorzystywac.

32 W. Daszkiewicz, Podstawowe rozumienie kultury - ujecie filozoficzne, ,Roczniki
Kulturoznawcze” 1, 2010, s. 61.

33 P. Jaroszynski, Kultura i cywilizacja: od Cycerona do Konecznego, ,Czlowiek w Kulturze”
10, 1998, s. 20.
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