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Jerzy Malinowski

Jubileusz 25 - lecia dzialalnoSci

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

W dniach 28 (piatek) i 29 (sobota) marca 2025 roku odbedzie sie jubileusz
25-lecia dzialalnosci Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata i
poprzedzajacych je organizacji: Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w
Toruniu (zarejestrowanego w dniu 28 marca 2000 roku) oraz Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu w Warszawie (zalozone 2 grudnia 2006 i
zarejestrowane 2 kwietnia 2007 roku). W 2010 roku wydane zostaly: Polskie
Stowarzyszenie Sztuki Orientu / Polish Society of Oriental Art. Sprawozdanie i
bibliografia / Report and bibliography 2006 (2002)-2009, Warszawa 2010, a
takze Sprawozdanie i bibliografia / Report and bibliography, obejmujace
dzialalnos¢ Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu, Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu, Oddzial Torunski oraz Zaktad Historii Sztuki
Nowoczesnej (1998-2010) i Pracownie Sztuki Orientu (2002-2010) Wydzialu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010. Ostatnia
publikacja zostalta przygotowana w zwigzku z Jubileuszowa Miedzynarodowa
Konferencja Dzieje historii sztuki w Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-
Wschodniej Europie w Toruniu (14-16 wrzesnia 2010) z okazji 200-lecia
pierwszego wykladu z historii sztuki na Uniwersytecie Wilenskim profesora
Josepha Saundersa w dniu 15 wrzesnia 1810 roku. Publikacja pierwszego
wyktadu: Joseph Saunders, Discours sur linfluence et lutilité des art imitatif
/ O wptywie i uzytku sztuk nasladowczych przez Stowarzyszenie Sztuki
Nowoczesnej i Wydawnictwo Tako w Toruniu zapoczatkowala wieloletnig i
bardzo owocna wspolna dziatalnos¢ wydawnicza czasopism i serii ksigzek.

Na Walnych Zebraniach Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu w
dniu 22 lutego 2011 roku oraz Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu w
Warszawie w dniu 26 lutego zostala podjeta decyzja o polaczeniu obydwu
instytucji. W tym samym dniu odbylo si¢ w Warszawie Zebranie

Zalozycielskie Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata instytut zostat



zarejestrowany w dniu 28 czerwca 2011 roku z Rada Naukowg oraz
Oddzialami w Krakowie, Toruniu i Warszawie. W 2012 roku powstal Oddzial
w Lodzi. Na poczatku 2012 roku Instytut uzyskat od wtadz dzielnicy
Srodmiescie lokal przy ulicy Foksal 11 — 6. W pazdzierniku 2012 roku zaczal
wychodzi¢ miesiecznik ,Komunikat Zarzgdu Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata” (od 2018 roku wydawany pod tytutem ,Sztuka i Krytyka.
Komunikat Zarzadu Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata”). W tym
samym roku powstatla Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii z
siedzibg w miescie Setouchi w Prefekturze Okayama.

W 2013 roku uruchomiona zostala strona internetowa http://www.world-

art.pl zaprojektowana przez wspolpracownika Instytutu dr (szt.) Lukasza
Aleksandrowicza i wykonana przez (nieistniejacy) zespol Intertom.pl z
Michatem Dobkiewiczem, ktory do dzis zajmuje sie strona.

28 marca 2015 roku odbyly sie obchody 15-lecia dzialalnosci, polaczone z
Konferencja Jubileuszowa w Pawilonie Wystawowym Stowarzyszenia
Architektow Polskich ul. Foksal 2. Wydana zostata publikacja Polski Instytut
Studiéw nad Sztukg Swiata. Sprawozdanie i bibliografia / Report and
bibliography 2000-2015 (Warszawa — Torun 2015). (Por. Jan W. Sienkiewicz,
15-lecie dziatalno$ci Polskiego Instytutu Studibw na Sztukq Swiata,
,Komunikat Zarzadu Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata” 2015,
nr 4 — kwiecien).

Polski Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata zostal jednostka badawcza na
podstawie decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr 513/ Kat/ 2017
z 25 pazdziernika 2017 roku. Status Instytutu jako jednostki badawczej o
charakterze ,innego podmiotu prowadzacego glownie dzialtalnos¢ naukowa w
sposob samodzielny i ciggly” zostal po pozytywnym zaopiniowaniu przez
Komisje Ewaluacji Nauki potwierdzony decyzja Ministra Edukacji i Nauki w
piSmie Departamentu Nauki MEiN DN-WIN.8801.77.2022.KS z dnia 18 lipca
2022 roku.

Rok 2022 byl rokiem jubileuszu dziatalnosci Polskiej Misji Artystyczno-
Naukowej w Japonii, ktora juz od dziesigciu lat realizuje projekty
artystyczne, kulturalne i naukowe, promujac polska kulture i sztuke we

wspolpracy z Ambasada Polska i Instytutem Polskim w Tokio.


http://www.world-art.pl/
http://www.world-art.pl/

Jesienia 2024 roku zostaly rozpoczete przygotowania do Roku
Jubileuszowego. MNiSW zatwierdzilo projekt Strona internetowa wraz z
repozytorium cyfrowym Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztukq Swiata w

programie ,,Spoteczna odpowiedzialnosc¢ nauki Il - Popularyzacja nauki”.



Anna Katarzyna Maleszko

Shin Hanga - tradycja i wspolczesnosc

Rewolucyjne przemiany ery Meiji przyniosly radykalna zmiane stosunkow
politycznych, spotecznych i ekonomicznych, pociagajac za soba przemiany w
sferze kultury, obyczajowosci, estetyki, sztuki. Obalenie szogunatu
Tokugawa, przywrocenie realnej wladzy cesarzowi i otwarcie granic stalo sie
poczatkiem przelomowych wydarzen w historii Japonii. W 1867 roku wraz z
wstapieniem na tron cesarza Mutsuhito! zwolennicy radykalnych zmian
politycznych i modernizacji kraju zyskali nowy bodziec i poparcie dworu. Po
wielu burzliwych naradach doszlo do rezygnacji szoguna Yoshinobu i
likwidacji szogunatu po 250 latach istnienia. Doprowadzilo to do walk
miedzy armia Tokugawow i cesarza, zakonczonych porazka rzecznikow
starego porzadku. Japonia jeszcze dtugi czas byla w stanie wrzenia, ale nowy
rzad konsekwentnie realizowal polityke unowoczesnienia kraju, zniesienia
feudalnych stosunkow i uczynienia z Japonczykow narodu zdolnego sprostac
wyzwaniom, jakie niosty nowe czasy. Wielkim zagrozeniem byla mozliwosc
popadniecia w zaleznosS¢ od zachodnich mocarstw, przejawiajacych wielka
aktywnos¢ i zainteresowanie tak dlugo niedostepnym, malo znanym krajem.
Wysylane na Zachdéd misje sprawity, ze Japonczycy nie tylko naocznie
przekonali sie o swoim straszliwym zapodznieniu w stosunku do panstw
europejskich i Stanéw Zjednoczonych, ale takze przywozili do kraju nowo
zdobyta wiedze. Zapal, z jakim mieszkancy wysp do niedawna tkwiacych
jeszcze w Sredniowiecznych niemal strukturach przystapili do doganiania
Swiata, zaowocowal niebywala dynamika zmian we wszystkich dziedzinach
zycia, w tym takze sztuki. Po pierwszym zachlySnieciu sie zachodnimi
nowinkami i odrzucaniu, wrecz deprecjonowaniu, rodzimej sztuki, przyszedt
- wraz z okrzepnieciem nowej wladzy i coraz wiekszymi sukcesami na polu
gospodarczym, a takze militarnym (zwycieska wojna z Chinami w latach

1895-1896 i z Rosja 1904-1905) - czas na powrot do tradycyjnych idei w

1 Czasy panowania cesarza Mutsuhito okreslane sa era Meiji, od posmiertnego imienia
wladcy.



dziedzinie tworczosci artystycznej. Wsrod artystow grafikow zarysowalo sie
kilka roéznych podejs¢ do problemu, jaki ma by¢ drzeworyt japonski w
zmienionej rzeczywistosci. Czes¢ pozostala wierna tradycji tworzac
kompozycje bliskie stylistycznie nurtowi ukiyo-e, w ktorych wyrazna zmiana
bylo stosowanie chemicznych pigmentow przywozonych z Zachodu, w
miejsce naturalnych - pochodzenia mineralnego i roslinnego. Toyohara
Kunichika (1835-1900), uczen Kunisady, podejmowal tematy typowe dla
ukiyo-e: wizerunki aktorow kabuki (yakusha-e) i pieknych kobiet (bijinga).
Niegdys niedoceniany, dziS uwazany jest za jednego z najwybitniejszych

przedstawicieli tej ostatniej fazy drzeworytu ukiyo-e. (il.1)

il. 1. 1. Toyohara Kunichika (1835-1900), Aktorzy kabuki Bando Hikozaburo i
Sawamura Tanosuke, 1862, drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, sygnatura:
Kunichika ga, stempel cenzora z data: aratame/Bunkyt 2, zbiory Muzeum
Manggha

Za wybitnego a zarazem jednego z ostatnich przedstawicieli szkoly Utagawa
uchodzi rowniez uczen Kunichiki, Toyohara Chikanobu (1838-1912), ktory

takze kultywowal sztandarowe tematy z czasow Edo: wizerunki aktoréw,
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il. 2. Yoshu(Toyohara) Chikanobu (1838-1912), Muzykowanie noca na tarasie przy
Swietle ksiezyca, 1891, fragment tryptyku, drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e,
zbiory Muzeum Manggha

piecknosci, dawne i wspolczesne wydarzenia, starajac sie je przetworzyc w

sposob zadawalajacy odbiorcow w nowych czasach. (il.2)

Do drzeworytow w sposob najbardziej dobitny ukazujacych przemiany, jakim
uleglo zycie w Japonii w okresie Meiji, nalezaly prace okreslane jako grafiki z
Jokohamy. Sa one nieocenionym historycznym dokumentem owczesnego
zycia, cho¢ artystycznie zazwyczaj nie naleza do prac najwyzszych lotow.
Wykonane w tradycyjnym stylu ukiyo-e, przedstawiaja sceny z tetniacego

zyciem nowego portu w Jokohamie (otwartego dla cudzoziemcow juz w 1859
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roku, pod koniec rzadéw szogunatu) i jego mieszkancow, tak wciaz
egzotycznych dla Japonczykow — Anglikow, Rosjan, Amerykanow, Holendrow.
Drzeworyty te powstawaly nie w Jokohamie, lecz w Edo (wkrotce
przemianowanym na Tokio), a ich tworcami byli przedstawiciele szkoly
Utagawa, m.in. Gountei Sadahide (1807- okoto 1878), Yoshikazu (czynny
okoto 1850-1870), Yoshiiku (1833-1904), Yoshimori (1838-1884). (il.3)
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il. 3. Utagawa Yoshiiku (1833-1904), Przyjecie w herbaciarni Gankiro, 1860
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, zbiory Art Institute Chicago

Inni tworcy probowali w swych dzielach polaczyc tradycyjne japonskie
tematy i styl z tendencjami zaczerpnietymi ze sztuki Zachodu, niektorzy zas

catkowicie zarzucali rodzima tradycje, starajac sie tworzy¢ w duchu,
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technikach i stylach zachodnich, powolujac tym samym do Zzycia nowy
kierunek nazwany yoga (,zachodnie obrazy”, ,zachodnie malarstwo”), w
odroznieniu od straznikow tradycji, tworzacych nurt nihonga czyli

ymalarstwo japonskie”.

il. 4. Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892), Hakuga-no Sammi i niewidomy dworzanin
grajacy na fletach noca, przy peilni ksiezyca, przy bramie Suzakumon w Kioto.
Rycina z cyklu Tsuki-no hyakushi (,,Sto obrazéow ksiezyca”), 1886, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie
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il.5. Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892), Konfucjanski uczony Zi Luo czytajacy przy
Swietle ksiezyca podczas wedrowki przez gory. Rycina z cyklu Tsuki-no hyakushi
(,Sto obrazow ksiezyca”), 1888, drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, zbiory
Muzeum Narodowego w Warszawie

Zapewne najoryginalniejszym tworca drzeworytu okresu Meiji, w ktorego
tworczosci w pelni znalazta odzwierciedlenie zmiana stylistyczna jaka
nastapila u schytku starej i w poczatkach nowej epoki, byt Tsukioka
Yoshitoshi (1839-1892), uczen Kuniyoshiego kontynuujacy tradycje mistrza,
ale na swodj wlasny, niezwykle oryginalny sposob. Przydat obrazom
utrzymanym w najlepszym stylu ukiyo-e nowej dynamiki, a swoich

bohaterow ukazywal w sugestywnych, monumentalnych ujeciach. Tematem
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prac Yoshitoshiego byly doniosle wydarzenia z dziejow Japonii, w tym z
czasOw mu wspolczesnych, takich jak przybycie statkow komandora
Perry’ego czy walki podczas powstania w prowincji Satsuma, a ponadto
zawsze oczekiwane przez japonskich mitosnikoéw rycin, tradycyjne i dobrze
znane watki literackie, zarowno japonskie, jak i chinskie. W swoich
kompozycjach potrafit budowac¢ przerézne nastroje — raz delikatne i
nostalgiczne, osiagajac niezwykty stopien liryzmu i poezji, to znow gwaltowne
i przerazajace, o natezeniu emocji przechodzacym w okrucienstwo i
sadystyczne delektowanie sie przemoca. Do najstynniejszych
drzeworytniczych cykli stworzonych przez artyste nalezy Tsuki-no hyakushi
(,Sto obrazow ksiezyca”), dzieto powstajace od 1885 az do 1892 roku na stu
planszach, ukazujace postacie z dalekowschodniej literatury klasycznej, z
chinskich i japonskich legend, z historycznych wydarzen i najnowszych,
siegajacych drugiej potowy XIX wieku. Artysta czerpatl inspiracje =z
rozmaitych zrodel, od stylizacji ukiyo-e, malarstwa szkoly Kano i Shijo po
hieratycznos¢ i monumentalizm spektakli teatru no. Dalo to niezwykly efekt
a kompozycje emanuja wielkg sila wyrazu, sam zas$ cykl zaliczany jest

shusznie do arcydziet drzeworytu japonskiego. (il. 4, 5)

Pejzaz byl glownym tematem tworczosci Kobayashiego Kiyochiki (1847-
1915), artysty wszechstronnego, zdradzajacego duze zainteresowanie
zachodnimi technikami graficznymi i stylami, sposobem ujecia przestrzeni i
form. W pozostawionych przez niego pracach wyraznie wida¢ uleganie
realizmowi europejskiemu. W krajobrazach z okolic Tokio (1880-1891)
Kiyochika nie tylko starannie buduje iluzje przestrzeni zgodnie z zasadami
perspektywy zbieznej, lecz takze 2z duza biegloscia oddaje efekty
Swiattocieniowe. Niektorzy badacze widzg w tym tworcy ostatniego wybitnego
przedstawiciela ukiyo-e, inni zas zaliczaja juz do nurtu shin hanga. (il. 6)

Po wojnie chinsko-japonskiej tradycyjny drzeworyt ilustrujacy aktualne
wydarzenia czy portrety aktorow przestal by¢, rzec mozna ,modny”,

poniewaz odbiorcy coraz chetniej siegali po fotografie i
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il. 6. Kobayashi Kiyochika (1847-1915), Barka plynaca po rzece w Hashiba , Tokio,
z cyklu: Sto widokéw Musashi, 1884, drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e,
domena publiczna

litografie. Drzeworyt spelniat teraz glownie role ilustracji w gazetach i jako
kuchi-e czyli frontispis w czasopismach czy powiesciach. Zainteresowaniem
cieszyly sie jednak kompozycje w malarskim stylu w duchu szkoty Rimpa,
Shijo i Maruyama.

Wysoko cenione malarstwo w manierze typowej dla nurtu Shijo uprawiat
Shibata Zeshin (1807-1891), rowniez grafik i tworca finezyjnych wyrobéw z

laki zdobionych dla odmiany w stylu Rimpa. Jego prace graficzne cechuje
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swobodna technika o linii umyslnie jakby szkicowej i nasladujacej dukt
pedzla, a motywy to glownie kompozycje przyrodnicze (slynnych 10 cykli
Hana kurabe, ,Wybor kwiatow”, wychodzacych w latach 1875-90),

symboliczne i sceny rodzajowe. (il. 7)

il. 7. Shibata Zeshin (1807-1891), Mysz i bazie, rycina z cyklu: Hana kurabe,

drzeworyt, domena publiczna

Innym artystq zaliczanym do najwybitniejszych postaci w sztuce okresu Meiji
byl Ogata Gekko (1859-1920), grafik, malarz, ilustrator, a takze, podobnie
jak Zeshin, dekorator wyrobow z laki. Tworzyt liryczne pejzaze w stylu nanga,
sceny walki upamietniajace wydarzenia wojny japonsko-chinskiej, wizerunki
pieknych kobiet, kompozycje bliskie motywom kachoga. (il. 8)

Okres Taisho rozpoczat sie wraz z wstapieniem na tron cesarza Yoshihito w
1912 roku a zakonczyt z jego Smiercia w 1926 roku; w kulturze jednak czas
ten rozciaga sie¢ az po koniec lat 20. XX wieku w dziedzinie grafiki zas

tendencje wypracowane w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku trwatly
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jeszcze dlugo w okresie Showa, poniewaz nadal tworzyli ci sami artysci. Na

tworczosc¢ graficzna tego

| ¥ - T
L. - SN O G R, |

il. 8. Ogata Gekko (1859-1920), W ogrodzie, 1891, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

czasu, podobnie zreszta jak na wszystkie dziedziny zycia kraju, dramatycznie
niekorzystny wplyw mialo wielkie trzesienie ziemi, jakie w 1923 roku
zniszczylo niemal doszczetnie Jokohame i znaczng czeS¢ Tokio. Kataklizm
unicestwil klocki drzeworytnicze, przepadly tez ryciny. Szczesliwie ocaleli
tworcy i wydawcy, stopniowo wznawiajac dziatalnosc.

Styl grafiki, jaki zaczatl sie rozwija¢c w okresie Taisho, uwazany jest za nowe
zjawisko w sztuce japonskiej, odmienne niz styl ukiyo-e. Ogromnag zastuge i

wiodaca role w odnowie drzeworytu japonskiego i powstaniu ruchu shin
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hanga (,nowy drzeworyt”) mial wydawca tokijski Watanabe Shozaburo
(1885-1962), ktory poczatkowo zajmowatl sie

il. 9. Watanabe Shozaburo (1885-1962)

wydawaniem i sprzedazg reprodukcji drzeworytow dawnych mistrzow ukiyo-
e, by wreszcie wpas¢ na genialny pomyst zamawiania u wspotczesnych
artystow projektow do drzeworytow wykonywanych tradycyjna technika i
czesto nawigzujacych do dawnych, znanych tematow, ale pokazanych w

nowy, ,uwspotczesniony” sposob, z wykorzystaniem elementow europejskiego
stylu. (il.9)

il. 10. Takahashi Hiroaki (Takahashi Shotei 1871-1945), Most Izumi w deszczu,
1924-1927, drzeworyt barwny, format mitsugiri-ban, kolekcja prywatna

Pierwszym artysta wspolpracujacym z Watanabe byl Takahashi Hiroaki
(Takahashi Shotei 1871-1945). Ta owocna wspolpraca rozpoczeta sie w1907
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roku, gdy Takahashi byl juz uznanym artysta, i trwala do jego Smierci w
1945 roku. Poczatkowo wykonywal dla Watanabe shinsaku hanga, czyli
ryciny upominkowe, potem zaczal tworzyC pejzaze, wyraznie inspirowane
pracami Hiroshige. W trzesieniu ziemi i pozarze w 1923 roku, majac wtedy
50 lat, stracit wszystkie swoje klocki drzeworytnicze (500 sztuk). Artysta,
ktory okoto 1921 roku przybral artystyczne imie Hiroaki, odtworzyt te
kompozycje, i stworzyl jeszcze wiele nowych znakomitych prac, chetnie

kupowanych przez zachodnich odbiorcow. (il. 10, 11, 12)

il.11. Takahashi Hiroaki (Takahashi Shotei 1871-1945), Deszcz na wyspie
Terashima, ok. 1930 drzeworyt barwny, format mitsugiri-ban, kolekcja prywatna
il.12. Takahashi Hiroaki, Wieczorny deszcz w Takaido, 1924-1927, drzeworyt
barwny, format mitsugiri-ban, kolekcja prywatna
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Zachecony sukcesem  Watanabe postanowil zaangazowac¢ innych
uzdolnionych malarzy, ktorzy chcieliby dla niego wykonywac projekty
ukazujace wyidealizowany, liryczny i romantyczny obraz Japonii, jej
zabytkowych, malowniczych miejsc, ale i widokow ulic i mieszkancow
wspolczesnego Tokio. Wydawca nie ograniczyl sie zreszta do pejzazu, lecz
zamawial rowniez podobizny aktorow (po tym, jak okazalo sie, ze w Europie
cenione sa ekspresyjne portrety aktorskie), a takze kompozycje kaché. Tak
sie zlozylo, ze trzej namowieni przez Watanabe do wspolpracy artysci w
dziedzinie pejzazu - najpierw Shinsui, potem (od 1918) Hasui a rok podzniej
Shiro - byli uczniami znakomitego malarza nurtu nihonga, Kiyokaty
Kaburakiego (1878-1972), u ktorego pobierali nauki tradycyjnego malarstwa
zwojowego. Kiyokata stawe zdobyl dzieki wizerunkom kobiet. ,Pickne istoty,
malowane przez Kiyokate, sa [...] delikatne, slodkie i zwiewne [...] — ukazane
sa w sytuacjach oczywistych, pozbawionych [...] klimatu niedopowiedzenia.”2
Przez niektorych badaczy uwazany jest za artyste pragnacego odrodzic¢
tradycje ukiyo-e przystosowujac ja do nowych czaséw, inni zas, co wydaje sie
shuszniejsze, widza w nim jednego z ostatnich przedstawicieli wielkiej tradycji
malarzy — intelektualistow, znawcow klasycznej literatury.

Mistrzem kompozycji bijin stat sie¢ w ruchu shin hanga Hashiguchi Goyo
(1880-1921), ktory od 1915 roku tworzyl dla Watanabe cykl Yuami (,W
kapieli”) zaliczany do arcydziet shin hanga w dziedzinie bijinga. Wspolpraca
z wydawca trwala jedynie dwa lata, ale zaowocowala arcydzielami
wizerunkow kobiet w nowej grafice japonskiej, inspirowanymi pracami
dawnych mistrzow - Utamaro, Kiyonagi i Chokiego. Umieszczal swoje
postacie na papierze proszonym mika, sylwetki kreslone wyrazistym
konturem sa plaskie i silnie stylizowane. Desen kimon noszonych przez
pieckne dziewczeta przypominaja stroje na obrazach Kiyonagi i Utamaro.
(i1.13,14) Hashiguchi pochodzil z rodziny samurajskiej, jego ojciec
bylmilosnikiem i znawca sztuki, co sprawilo, ze swego 10-letniego syna
postanowil uczy¢ malarstwa w stylu Kano. Przypuszczalnie te dzieciece
doswiadczenia sprawilty, ze Hashiguchi wybral kariere artysty. W 1905 roku
konczyt tokijska Akademie Sztuk Pieknych. Hashiguchi zmart w wieku

2 Cytat za: Miyeko Murase, ,SzeS§¢ wiekow malarstwa japonskiego”, Warszawa 1996, s. 183.
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zaledwie 41 lat. Wiele oryginalnych klockéw drzeworytniczych i odbitek prac

artysty uleglo zniszczeniu w czasie trzesienia ziemi w 1923 roku.
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il.13. Hashiguchi Goyo6 (1880-1921), Dziewczyna malujaca usta, 1920,

drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il.14. Hashiguchi Goyo, Dziewczyna w letnim kimonie, 1920, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

[to Shinsui (1898-1972), urodzony w Tokio, w bardzo biednej rodzinie,
dzieki wielkodusznosci Kiyokaty Kaburabiego, ktory docenil nieprzecietny
talent ucznia, moglt ksztalci¢c si¢ u niego bezplatnie. W 1914 roku zdobyl
nagrode panstwowa i rozpoczal prace jako ilustrator. Wielkie powodzenie
przyniosta artyScie wspoélpraca z Watanabe, rozpoczeta w 1916 roku i
kontynuowana az do roku 1960. Tworzyl pejzaze, z ktorych najslynniejszy
jest cykl Omi hyakkei, podejmujacy klasyczny temat widokéw jeziora Biwa,
ale zinterpretowanych w duchu europejskiego realizmu, z wykorzystaniem

perspektywy zbieznej i Swiatlocienia. (il. 15, 16) Bardziej istotne sa jednak
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il.15. Ito Shinsui (1898-1972), Karasaki, z cyklu: Osiem widokéow Omi, 1918,
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il.16. Ito Shinsui, Miidera, z cyklu: Osiem widokéw Omi, 1918, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il. 17. Ito Shinsui, Dziewczyna pod parasolem, 1950, drzeworyt barwny nishiki-e,
oban tate-e, domena publiczna
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inne tematy, w ktorych artysta sie specjalizowal - wizerunki mtodych
pieknych kobiet, a wiec typowy dla ukiyo-e temat bijinga. Tym portretom
starat sie jednak nadac glebie przestrzeni, rezygnujac z charakterystyczne;j
ptaskosci, dwuwymiarowosci przedstawianych postaci. Czyniac swoje
modelki bardziej ,plastycznymi” nie rezygnowal jednak ze stylizacji i

miekkiej, ptynnej, ,secesyjne;j” linii. (il. 17)

Tradycyjny temat portretow aktorow kabuki (yakusha-e), istniejacy w ukiyo-
e od poczatku istnienia tego nurtu, kontynuowal w ruchu shin hanga m.in.
Natori Shunsen (1886-1960), ktory najpierw ksztalcit sie¢ w pracowniach
malarzy Ayaoki Yusina (1846-1910), Kuboty Beisena (1852-1906) i jego syna
Kuboty Kinsena (1875-1954). W 1904 roku wstapit do tokijskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ale nie studiowal tam dtugo. Coraz bardziej pociagat go teatr
kabuki i powr6t do portretow aktorow, jakie tworzyli artysci ukiyo-e. W 1916
roku wzial udzial w drugiej Wystawie Portretow Teatralnych. Wystawil na
niej podobizne aktora Nakamury Ganjiro I w roli Kamiya Jihei. Praca ta
zwrocita uwage Watanabe Shuzaburo, ktéry zaproponowal mu wykonanie
ryciny na podstawie tego obrazu. Dhuzsza wspolprace nawigzali w 1925 roku,
gdy wydawca zamoéwil u Natoriego cykl 36 podobizn aktoréow, zatytulowany:
slnnowacyjne portrety: Zbior podobizn autorstwa Shunsena”. Te znakomite
portrety, w ktorych uklon wobec tradycji taczy sie z innowacyjnym,
indywidualnym podejsciem do tematu sprawily, ze Natori stal sie
najwazniejszym portrecista aktorow kabuki w latach 30. XX wieku. (il. 18,
19) Po wybuchu II wojny sSwiatowej artysta zamieszkat w Nishinomiya i
poswiecit sie malarstwu. Do wspolpracy z Watanabe powrocit w latach 50.,
czego owocem statl sie cykl zatytulowany ,Nowa wersja postaci scenicznych”,

liczaca 30 portretow, wydana w latach 1951-1954.

Czolowym przedstawicielem ,nowego drzeworytu” byt Kawase Hasui (1883-

1957). Artysta byt, jak wspomnieliSmy wczesniej, uczniem Kiyokaty



il. 18. Natori Shunsen (1886-1960), Aktor Nakamura Ganjiro, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il. 19. Natori Shunsen, Aktor Nakamura Utaemon V jako Yodogimi, 1926
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna
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il. 20. Kawase Hasui (1883-1957), Wiosenny ksiezyc na wybrzezu Ninomiya,

1932, drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il. 21. Kawase Hasui, Miyajima w sSwietle ksiezyca, 1947, drzeworyt barwny nishiki-
e, oban tate-e, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie

Kaburakiego, co nie przyszlo mu tatwo. Pierwszy raz, gdy zglosit sie¢ do
pracowni mistrza, nie zostal przyjety3. Stato sie to dopiero dwa lata pdzniej,

Czolowym przedstawicielem ,nowego drzeworytu” byl Kawase Hasui (1883-
1957). Artysta byl, jak wspomnieliSmy wczesniej, uczniem Kiyokaty
Kaburakiego, co nie przyszlo mu tatwo. Pierwszy raz, gdy zglosit sie¢ do
pracowni mistrza, nie zostal przyjety*. Stalo sie to dopiero dwa lata pozniej,
gdy nauczyciel w pelni docenit talent ucznia. Hasui w czasie swojej dlugiej
kariery wykonat okolo 600 projektow rycin, glownie dla Watanabe. Byly to
przede wszystkim pejzaze inspirowane rzeczywistymi krajobrazami, ktore
szkicowal i malowal akwarelami podczas i licznych podrozy po kraju,
podejmowanych w poszukiwaniu inspiracji. Do najbardziej znanych cykli
pejzazowych artysty nalezy m.in. DwanasScie widokéw Tokio, Pamiqtki z

podrézy, Dwanascie miesiecy w Tokio; wszystkie te prace powstaly przed

SMerritt H.,Yamada N., Guide to Modern Japanese Woodblock Prints: 1900-1975, Honolulu
1990, s. 54
4Merritt H.,Yamada N., Guide to Modern Japanese Woodblock Prints: 1900-1975, Honolulu
1990, s. 54
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tragicznym trzesieniem ziemi w Tokio w 1923 roku i nigdy potem nie bytly
wznawiane (klocki drzeworytnicze zniszczyl kataklizm, przepadtly tez szkice).
Z pozniejszych prac wielka popularnoscia cieszyly sie Japoriskie scenerie.
Tworczos¢ Hasui, laczaca dekoracyjne, linearne walory sztuki japonskiej z
europejskim realizmem, zyskala wielka popularnosc¢ zaréwno w Japonii, jak i

na Zachodzie. (il. 20, 21, 22)

il. 22. Kawase Hasui, Wybrzeze Teranohama w Sanuki, z cyklu ,Japonskie
scenierie”, 1934, drzeworyt barwny nishiki-e, oban yoko-e, zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie

Trzesienie ziemi w 1923 roku bylo swoista cezura w ruchu shin hanga. Jak
w wydanym po angielsku w Tokio w 1936 roku , Catalogue of Wood-Cut Color
Prints of S. Watanabe” pisal sam Watanabe: ,Pierwszego wrzesnia 1923 roku
pozar jaki wybucht w wyniku trzesienia ziemi strawil ponad 1500 rycin”>.
Strata byla ogromna, bo trzeba pamietac, ze zniszczeniu ulegly nie tylko
warsztaty tworcow, ale takze oryginalne klocki drzeworytnicze. Watanabe
wznowil dzialalnos¢ przenoszac swoj sklep i biuro do tokijskiej dzielnicy

Ginza.

5 Watanabe S., Catalogue of Wood-Cut Color Prints of S. Watanabe, Tokyo 1936, s. 1.



27

il. 23. Ohara Shoson (1877-1945,) Wréble na pnaczu glicynii, 1910,
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

il. 24. Ohara Shoson, Kruk na osniezonym konarze,okoto 1910,
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

Dla Watanabe przez wiele lat, poczawszy od roku 1926 pracowal rowniez
Ohara Shoson (1877-1945), specjalizujacy sie glownie w kachdéga. Artysta od
1912 roku, wspolpracujac z wydawcami Akiyama Buemonem (Kokkeido) i
Matsuki Heikichi (Daikokuya) uzywal imienia artystycznego ,Koson”,
podkreslajac w ten sposob swoj artystyczny zwigzek z malarzem szkotly Shijo,
Suzuki Kosonem (1860-1919), u ktorego sie ksztalcil. W latach trzydziestych
artysta wspolpracowal rowniez z wydawca Kawaguchi, sygnujac swoje prace
,Hoson”.

Stworzone przez Ohare wizerunki zwierzat i roslin cechuje doskonata
kompozycja i wybitne walory dekoracyjne. (il. 23, 24) Artyste jako malarza
zalicza sie¢ do nurtu nihonga, w swojej tworczosci inspirowal sie malarstwem
chinskim epoki Song i japonskimi obrazami kachéga z minionych epok. A
przypomnijmy, ze byta to tradycja bardzo dawna. Temat ,kwiaty i ptaki”,

okreslany tez szerszym terminem ,kwiaty i ptaki, wiatr i ksiezyc” (jap.
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kachoga fuagetsu) artysci japonscy zaczeli podejmowac poczawszy od okresu
Ashikaga (XIV-XV wieku, choc¢ oczywiscie motywy zwierzece i roslinne
wystepowaly w malarstwie japonskim niemal od zarania jego powstania, jako
czesci skladowe wiekszych kompozycji — o tematyce religijnej i Swieckie;.
Zrodltem inspiracji dla japonskich malarzy kachoga byla obok chinskich
dokonan malarskich poezja, a w XVII wieku zwlaszcza slynny cykl wierszy
waka Fujiwary Sadaie (Teika, 1162-1241), dworzanina i wybitnego poety
schylkowego okresu rozmilowanej w liryce epoki Heian. Teika stworzyl w
1214 roku dwadziescia cztery ,Wiersze kwiatow i ptakow dwunastu
miesiecy”, przeznaczone jako poetyckie inskrypcje - dopelnienie dla
kompozycji malarskich zdobiacych parawany przeznaczone dla rezydencji
jednego z synow cesarza Gotoby.

Temat kachoga podjeli z powodzeniem artysci ukiyo-e.
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il. 25. Shiro Kasamatsu (1898-1991), Mglisty wieczor nad stawem Shinobazu, 1932,
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie
il.26. Shiro Kasamatsu, Wiosenny wieczor w Ginzie 1934, drzeworyt barwny nishiki-
e, oban tate-e, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie

Shiro Kasamatsu (1898-1991) wspolpracowal z Watanabe od 1919 roku,

kiedy to wydawca zamowil u niego projekt drzeworytu. Do bardziej znanych
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prac artysty nalezy m.in. cykl Osiem widokéw Tokio (1939, wydano tylko 4
ryciny). W poczatkach 50. lat XX wieku zaczal wspolprace z wydawca z Kioto,
Unsodo, dla ktérego wykonat okolo 100 prac, gtownie pejzazy, a takze sceny
we wnetrzach. (il.25, 26) W tym samym czasie zainteresowat si¢ powstajacym
wowczas zupelnie nowym w Japonii nurtem - sésaku hanga, ktorego
przedstawiciele, biorac za wzor grafikow europejskich, sami nie tylko
wybierali temat i projektowali kompozycje, ale takze samodzielnie rytowali

deski drzeworytnicze i tloczyli odbitki.

il. 27. Hiroshi Yoshida (1876-1950), Nikko w mglisty dzien, 1937,
drzeworyt barwny nishiki-e, oban tate-e,domena publiczna

Wyrazne inspiracje sztuka europejska sa widoczne w pracach Hiroshiego
Yoshidy (1876-1950), jednego z czolowych przedstawicieli shin hanga. Z
Watanabe byl zwiazany w latach 1920-1923, a w roku 1924 otworzyl wlasna
pracownie graficzna, w ktorej =zatrudnial rytownikow i drukarzy,
wykonujacych deski drzeworytnicze i tloczacych odbitki wedlug jego

akwarelowych szkicow. Usamodzielnienie sie umozliwilo artyscie duzo
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wieksza swobode tworcza, a nawiazanie bezposrednich kontaktow
handlowych 2z odbiorcami z Zachodu zapewnilo tez sukces finansowy.
Drzeworyty tworzyt Yoshida do rokul941, uwieczniajac, obok malowniczych
miejsc japonskich, krajobrazy z roéznych stron swiata, ktore odwiedzit
podczas swoich licznych podrozy po Azji, Ameryce, Afryce i Europie. (il. 27,
28)
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il. 28. Hiroshi Yoshida, Darwaza w Adzmerze, Indie, 1931, drzeworyt barwny
nishiki-e, oban tate-e, domena publiczna

Nurt shin hanga zakonczyla sSmie¢c Watanabe w 1962 roku. ArtySci japonscy
coraz Smielej siegali po inne techniki graficzne, a idac sladem swoich
europejskich i amerykanskich kolegow, zaczeli samodzielnie wykonywac
wszystkie czynnosci - od projektu po odbitke.

Tendencje zarysowane i rozwiniete w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku
trwaja w grafice japonskiej do dzis. Artysci, nie rezygnujac z nowatorskich,

Smiatych eksperymentow formalnych i technicznych, bardzo czesto
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powracaja do wspanialej tradycji ukiyo-e, ktora okazuje sie niewyczerpanym
zrodlem inspiracji. Wiez z przeszloscia wcale nie krepuje, przeciwnie,

umozliwia glebsze i wnikliwsze spojrzenie na wspolczesnosc.
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