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ZARZAD POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

zaprasza cztonkow na

Walne roczne zebranie w dniu 18 maja 2024 roku (sobota) o godzinie 11

w siedzibie przy ulicy Foksal

Porzadek obrad:

- Sprawozdanie za rok 2023

- Dyskusja i przyjecie sprawozdania

- Program dziatalnosci Instytutu na 2024 rok

- Przygotowania do obchodow 25-lecia dzialalnosci w marcu 2025 roku

- Wolne wnioski.

Czlonkow Zarzadu zapraszam na zebranie o godz. 10.

Prezes

Prof. Jerzy Malinowski



Konwersatoria

Konwersatorium Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki
organizowane przez Pracownie Sztuki Azji i Afryki Polskiego Instytutu

Studiéw nad Sztuka Swiata i Wydziat Orientalistyczny UW

21.05 (wtorek), godz. 17
dr hab. prof. ucz. Bogna Lakomska (ASP Gdansk; PISnSS),

Wizerunki zwierzat w chinskich brgazach dynastii Shang i Zachodniej Zhou

Wyklad na platformie Google Meet ma charakter otwarty

meet.google.com/tqv-kgxw-imx

Konwersatorium Muzea polskie po 1918 roku

pod kierunkiem dr hab. prof. ucz. Piotra Majewskiego

29.05 (Sroda), godz. 17.30 w siedzibie Instytutu referat

Karolina Grobelska (b. kustosz Muzeum Szkoly Glownej Gospodarstwa
Wiejskiego, wspottworczyni Stowarzyszenia Muzeow Uczelnianych),

Muzeum uczelniane w przestrzeni uniwersytetu. Przyklad Muzeum SGGW w

Warszawie



The Zamos¢ in cooperation with the University  and the Polish Institute of is organising an
Academy, Poland  of Ostrava, Czech Republic World Art Studies, Warsaw  international conference

ATI'T OF THC
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9—11 May 2024 Zamos¢, Poland




Academy of Zamos¢, Polish Institute of World Art Studies,

University of Ostrava

Art the Greek Diaspora conference

Academy of Zamosc, ul. Pereca 2

Program 9-11 May 2024

9 May, 17h

Opening of the conference

Jerzy Malinowski, Polish Institute of World Art Studies and research on
Diaspora art

Marcin Mikotajczyk, Greeks in the Polish-Lithuanian Commonwealth
Piotr Kondraciuk, Greek community in Zamos¢é

Pawel Sygowski, Greeks in Lublin and their Orthodox church

Discussion

10 May, 10h

Vasiliki Rokou, Metsovo, centre d’élevage, de commerce et d’artisanat,
exemple typique d’une “ville de montagne” du XVIle-XVlle siécle

Razvan Malanca, A bridge for interference between the orthodox and catholic
artistic realms in 17th century Wallachia. A case study of the icon of the
Dormition from Targoviste, painted by Greek iconographer and master
craftsman Konstantinos

Anca Elisabeta Tatay, Ana Catana Spenchiu, The Illustrations of the Books
Printed in Greek, in Bucharest, in the 18t Century

Daniel Dumitran, Returning to the subject of the history of an absence: The

Greek community of Alba Iulia — History and artistic heritage

Discussion & Coffee



12h

Sandor Foldvari, Monuments of the Orthodox Greeks in the town of Eger, in
the Largest Orthodox Church in Hungary (online paper)

Joanna Tomalska, Greeks in Podlasie. Research Demands

Olena Derevska, Greek Sinai monastery of St. Catherine in Kyiv: history and

present time

Discussion

13h 30-15h lunch time

15h

Oleksandra Shevliuga, Temo Jojua, Mariupol, Georgia, Athos. The problem of
interrelations in the art of the XI-XVII centuries

Stepan Jankowski, La langue et l’art des Rhomaiéns de l'Ukraine

Claire Brisby, The Greek Enlightenment in Bulgarian lands: Eugenios

Voulgaris and icon-painters from Samokov 1800-1850

Discussion & Cofee

16h 30

Marcin Markowski, References to ancient culture presented on Greek
banknotes

Iwona Brzewska, Greek Judaica in Poland

Dominika Maria Macios, Extermination of Greeks in the Ottoman Empire in

the Light of Polish Public Opinion (1914-1923)

18h Closing of the conference

11 May, 10h - visit of the historical town



Joanna Wasilewska

Seminaria Supraskie

Seminaria Supraskie to projekt wspolpracy polsko-serbskiej, zainicjowany i
wspierany przez Instytut Polski w Belgradzie. Jego celem jest ozywienie
wzajemnego zainteresowania sztuka i dziedzictwem kulturowym obu krajow,
przede wszystkim w Srodowisku historykow sztuki i specjalistow z zakresu
ochrony dziedzictwa. Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata jest
partnerem projektu.

Pierwsza edycja seminarium odbedzie sie 21-24 maja 2024 roku w
podlaskim Supraslu, waznym historycznym i wspotczesnym osrodku kultury
prawostawia, gdzie wydarzenie gosci¢ bedzie Akademia Supraska. W
tutejszym zespole klasztornym zachowatl sie zespot freskow malowanych w
XVI wieku przez serbskiego mnicha Nektariusza (Nektarija). Tu rowniez
odnaleziono tzw. Kodeks Supraski, balkanski rekopis z XI wieku, niezwykle
istotny dla badan nad wczesnym rozwojem jezykow stowianskich. Suprasl to
takze siedziba Muzeum Ilkon - oddzialu Muzeum Podlaskiego — oraz wazny
punkt na wspolczesnej mapie kulturalnej Polski i Podlasia. Ten
wielokulturowy region, o silnych tradycjach prawoslawia, z siedzibami
muzulmanskich Tatarow i dziedzictwem spolecznosci zydowskich, jest
dobrym miejscem do rozpoczecia miedzykulturowej i miedzynarodowe;j
wspolpracy.

Tematem pierwszego seminarium bedzie artystyczne dziedzictwo Kosciotow
Wschodnich w Serbii i Polsce. Organizatorzy zaprosili grupe specjalistow z
obu krajow, badaczy z szerokiego spektrum studiow nad dziedzictwem sztuki
prawostawnej (a w przypadku Polski takze unickiej). Omawiane tematy beda
obejmowac kwestie zachowania dziedzictwa kulturowego (jak konserwacja
zabytkow czy kolekcje muzealne), jego reinterpretacje w roznych kontekstach
spotecznych i politycznych, jak rowniez zywotnosc¢ tradycji w XX i XXI wieku.
W spotkaniu wezma udzial przedstawiciele instytucji belgradzkich: Muzeum
Narodowego, Akademii Sztuk Pieknych oraz Instytutu Architektury,

Urbanistyki i Planowania Przestrzennego, a takze Uniwersytetu
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Europejskiego Viadrina we Frankfurcie, Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu  Warszawskiego, Politechniki  Bialostockiej, Muzeum
Podlaskiego w Bialymstoku i innych instytucji polskich. Patronat nad
wydarzeniem objat Polski Komitet Narodowy Miedzynarodowej Rady Muzeow
— ICOM Polska.

Podczas seminarium goscie beda mieli mozliwoSC¢ zwiedzenia instytucji
kultury w Supraslu i Bialymstoku, a takze zabytkow tego malowniczego
regionu. Uczestnicy zdecyduja o miejscu i temacie kolejnej edycji, ktora
powinna sie odby¢ w Serbii w 2025 roku. Instytut Polski deklaruje wsparcie
cyklu dorocznych seminariow, zachecajacych do wymiany w dziedzinie

historii sztuki i studiow nad dziedzictwem kulturowym.
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Il principe Stanislao Poniatowski e 1’ Italia

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, Stacja Naukowa PAN w Rzymie i
Instytut Polski w Rzymie przygotowuja miedzynarodowa konferencje "Il principe
Stanislao Poniatowski e 1Ttalia". Odbedzie sie ona w Stacji Naukowej PAN w Rzymie
w dniach 23-24 wrzesnia 2024 roku.

Konferencja ma na celu przedstawienie polskich i wloskich badan poswieconych
zyciu 1 dziatalnosci mecenasowskiej oraz kolekcjonerskiej we Wloszech ks.
Stanistawa Poniatowskiego (1754-1833) — bratanka polskiego kréola. Na ten czas
zlozyly sie trzy dlugie podroze ksiecia, ktore poprzedzily 30-letni pobyt statly.
Zamieszkal najpierw w Rzymie, a potem we Florencji, gdzie zmart.

Ksiaze Stanistaw Poniatowski, mimo licznych dokonan i niezwyklych kolei losu, nie
doczekal sie historycznej monografii. Najwazniejsze poswiecone mu prace naukowe
powstaly dawno. Autorem najobszerniejszej ksiazki pt. I Poniatowski e Roma
(Firenze 1971), ukazujacej losy ks. Stanistawa i rodziny Poniatowskich, byt Andrea
Busiri Vici. Ksiazka nigdy nie zostata przettumaczona na jezyk polski.

Jezykami konferencji bedg wtoski i angielski. Czas prezentacji 30 minut. Po blokach
referatow, przed i po potudniu przewidziany jest czas na dyskusije.

Uczestnicy beda poproszeni o przygotowanie artykuléow do druku w jezykach
wloskim lub angielskim o objetosci do 12 stron wraz z fotografiami (do 10) wedlug
zasad przyjetych w tomach ,Contatti artistici polacco-italiani”.

Konferencja uzyskala dofinansowanie Fundacji Teresy Sahakian przy Zamku
Krolewskim w Warszawie. Materialy z konferencji ukaza sie jako tom 12 rocznika
PISnSS ,Sztuka Europy Wschodniej / The Art of Eastern Europe”, dofinansowanego
przez Instytut Ksiazki w Krakowie.

W sklad Komitetu organizacyjnego konferencji weszli: prof. dr hab. Agnieszka
Bender (KUL; PISnSS), Anna Jagiello (Instytut Polski w Rzymie), dr Marzena
Krolikowska-Dziubecka (PISnSS), Agnieszka Stefaniak-Hrycko (dyrektor Stacji
Naukowej PAN w Rzymie) i prof. dr hab. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS).
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Sekretariat naukowy konferencji tworza dr Aleksandra Piekarniak (UW; PISnSS) i dr
Matteo Piccin (UW; PISnSS).

Zgloszenia na konferencje ze streszczeniem referatu w jezyku angielskim prosimy

przesta¢ do 31 maja na adres biuro@world-art.pl.

Instytucjami zainteresowanymi wsparciem badan i konferencji sq: Museo Nazionale
Etrusco di Villa Giulia (do ktorego nalezy Villa Poniatowski), Comune di
Capodimonte (gdzie znajduje sie "Il palazzo del Principe Stanislao Poniatowski"),

Musei Capitolini, a takze Consolato Onorario della Repubblica di Polonia a Firenze.


mailto:biuro@world-art.pl
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Il principe Stanislao Poniatowski e I’Italia

Prince Stanislaw Poniatowski and Italy

The Polish Institute of World Art Studies (PIoWAS), the Polish Academy of Sciences
Center in Rome and the Polish Institute in Rome are preparing an international
conference entitled “Il principe Stanislao Poniatowski e 1Ttalia/Prince Stanistaw
Poniatowski and Italy.” The conference will take place on 23-24 September 2024 at

the Polish Academy of Sciences Center in Rome.

The conference aims to present the patronage and collecting activities in Italy of
Prince Stanistaw Poniatowski (1754-1833), the nephew of the Polish king Stanistaw
August, from both Polish and Italian perspectives. The Prince’s activities in this
regard took the form of three long journeys to Italy, followed by thirty years’
permanent residence there. He settled first in Rome and then in Florence, where he
died.

Despite his many achievements and unusual turns of fate, Prince Stanistaw
Poniatowski has not yet been the subject of a monograph. The most important
scholary works devoted to him date from some years ago. Andrea Busiri Vici
published the most comprehensive study, I Poniatowski e Roma (Poniatowski and
Rome) (Florence 1971), which recounts the history of both Prince Stanistaw and the

Poniatowski family. The book has not been translated into Polish.

The languages of the conference will be Italian and English. Presentations should

last thirty minutes, with time for discussion following the panels.

Participants who are accepted will be asked to prepare articles for publication in
either Italian or English, up to 12 pages in length and with a maximum of ten
photographs, according to the rules followed in the publications resulting from

“Contatti artistici polacco-italiani.”

The conference has received funding from the Teresa Sahakian Foundation at the

Royal Castle in Warsaw. Conference materials will be published as Volume 12 of the
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PIoWAS annual “Sztuka Europy Wschodniej/The Art of Eastern Europe,”
subsidised by the Polish Book Institute in Krakow.

The organising committee consists of Prof. Agnieszka Bender (KUL; PIoWAS), Anna
Jagielto (Polish Institute in Rome), Dr Marzena Kroélikowska-Dziubecka (PIoWAS),
Agnieszka Stefaniak-Hrycko (Director of the Polish Academy of Sciences Center in
Rome), and Prof. Jerzy Malinowski (President of PIoWAS). The scientific secretariat
of the conference comprises Dr Aleksandra Piekarniak (UW; PIoWAS) and Dr Matteo
Piccin (UW; PIoWAS).

Applications for participation in the conference, including an abstract in English

(up to 300 words) and a short biography, should be sent to biuro@world-art.pl by 31

May,

Institutions interested in supporting the research and the conference are the
National Etruscan Museum Villa Giulia (to which Villa Poniatowski belongs), the
Municipality of Capodimonte (where Prince Poniatowski’s palace is located), the
Capitoline Museums, and the Honorary Consulate of the Republic of Poland in

Florence.


mailto:biuro@world-art.pl
mailto:biuro@world-art.pl
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Katarzyna Polujan

Kobierce i tkaniny kaukaskie, katalog zbiorow.
Fundacja Teresy Sahakian i Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum.

Warszawa 2023

Katalog prezentuje kobierce i tkaniny kaukaskie stanowigce czesS¢ bogatej
kolekcji Fundacji Teresy Sahakian przechowywanej w Zamku Krolewskim w
Warszawie — Muzeum oraz nalezace do zbioru wlasnego Zamku, stworzonego
glownie dzieki zakupom od prywatnych witascicieli.

Kolekcja Teresy Sahakian powstawala na przez wiele lat dzieki pasji i
zaangazowaniu jej tworcow — Polki Teresy Sahakian z domu Schmidt (1915-
2007) oraz jej meza Georga (zm. 1963), Ormianina, dyplomaty, znawcy sztuki
orientalnej, eksperta w dziedzinie kobiercow wschodnich. Poczatki
dzialalnosci kolekcjoneré6w mialy miejsce w przedwojennej Warszawie,
rodzinnym miesScie Teresy, gdzie prowadzili sklep z tkaninami wschodnimi.
Tuz przed wybuchem II wojny swiatowej wyjechali do Wiednia, zabierajac ze
soba zgromadzony majatek, a po wojnie osiedli w Brukseli i tam zalozyli
podobny do warszawskiego sklep i antykwariat. Wspolna dziatalnos¢, na
ktora skladaty sie poszukiwania interesujacych tkanin, podréze na Wschod,
wymiana handlowa i konserwacja obiektow, byla sposobem zarabiania na
zycie, ale jednoczesnie pozwolila na tworzenie kolekcji, w ktorej szczegolna
uwage poswiecono kobiercom kaukaskim.

Zachowane fotografie i archiwalia dowodza, Ze czesc kobiercow bedacych dzis
ozdoba zbioru przechowywanego w Zamku Krolewskim znajdowala sie w
rekach kolekcjonerow co najmniej od lat 50. XX w. O renomie antykwariatu
Swiadcza m.in. zdjecia dokumentujace wizyte w nim krolowej Belgow Fabioli.
Zbior budzit takze zainteresowanie wybitnych badaczy - m.in. Ulricha

Schiirmanna, ktory umiescit kilka obiektow z kolekcji Sahakianéw w swojej
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Katalog zbiorow
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Katalog zbioréw

Zamek Krolewski
w Warszawie
- Muzeum

Fundacja Zbioréw
im, Ciechanowieckich

Fundacja
Teresy Sahakian

Collection Catalogue
The Royal Castle
In Warsaw = Museum

The Ciechanowiecki
Foundation Collection

The Teresa Sahakian
Foundation

Ratarzyna Potujan

SIS AN A A
e - A
7 . Al

‘.-,’//9'// e e o A o o
2

L/

f

> "'-,

3
N\
N\
N

%
1
W
g
4 é

£
=
2™
PP T IS,
' p’,m.'—\




odlitewne

ierce mo

O
@)
h
A
on
=
s
—
¥,
>
s
v
Ay

18
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publikacji Kaukasische Teppiche z 1961 r., jednego 2z wazniejszych
opracowan w dziedzinie kobiercow kaukaskich.

Po przemianach politycznych w Polsce w 1989 r., Teresa Sahakian zaczela
realizowac podjete wczesniej plany przekazania kolekcji do Zamku
Krolewskiego — dzieki czemu stal sie on jednym z wazniejszych Swiatowych
osrodkow muzealnych gromadzacych kobierce i tkaniny wschodnie XIX w.
Opisane w katalogu zabytki powstaly w momencie, gdy na Wschodzie
nastapil swoisty renesans sztuki kobierniczej, do ktorego przyczynilo sie
m.in. duze zainteresowanie zachodnich odbiorcow ta dziedzinag tworczosci.
Kolekcjonowanie kobiercow zyskalo popularnosc¢, rozpoczeto tez naukowe
badania nad historia i rola tych tkanin w kulturze europejskiej. Przedmiotem
naukowych poszukiwan staly sie nie tylko obiekty dawne, lecz rowniez XIX-
wieczne, powtarzajace w sposob tworczy i rozwijajace klasyczne kompozycje i
motywy.

Zbior kobiercow i tkanin kaukaskich przechowywanych w Zamku, ze
wzgledu na swoja liczebnos¢ (367 sztuk) i réznorodnos$é, pozwala na
przesSledzenie odrebnosci artystycznej regionu, umozliwia nie tylko
usystematyzowanie poszczeg6lnych charakterystycznych kompozycji, ale
takze przesledzenie interesujacych réznic w obrebie poszczegolnych wzorow,
ich tworczej interpretacji, oraz przemian zachodzacych w wykorzystywanych
motywach.

Sprawa lokalizacji najstarszych osrodkow kaukaskich byla dyskutowana
przez wielu badaczy.

Powszechnie uwaza sie, ze najstarsze, XVI-wieczne kobierce wytwarzano w
potudniowo-wschodniej czesci regionu. Ich wzornictwo zawiera wiele
elementow pokrewnych motywom  wykorzystywanym w tkaninach
sgsiadujacej z tym obszarem Persji. Naleza do nich m.in. tzw. kobierce
smocze, ktore stanowily inspiracje dla pozniejszych realizacji. Do tej wlasnie
grupy zalicza sie¢ najstarszy zabytek z kolekcji zamkowej, datowany na ok.
1700. Pozostate kobierce wytworzono w XIX i na przelomie XIX i XX w.
Powstawaly w licznych osrodkach usytuowanych na rozleglej przestrzeni,
zarowno w pracowniach - miejskich oraz wiejskich, jak i domowych

warsztatach, byly tez produkowane przez koczownikow.
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W literaturze przedmiotu stosowanych jest kilkadziesiat okreslen
odnoszacych sie do poszczegolnych typow i kompozycji, wywodzonych od
nazw geograficznych zwiazanych z miejscem wytwarzania, przechowywania
lub handlu (np. akstafa, alpan, kuba, baku, pirepedil, czelaberd,
chondzoresk), nazw plemion (np. lezgi) lub okreslen utworzonych przez
autorow europejskich, interpretujacych wystepujace wzory na podstawie
skojarzen nasuwajacych sie¢ w konfrontacji z abstrakcyjnym wzornictwem
(np. kazach orli) badz odwolujacych sie do ikonografii europejskiej (np. tzw.
gul Memlinga). Nazwy kobiercow wywodzace si¢ od miejscowosci czy plemion
w wiekszosci przypadkow sa stosowane tradycyjnie, poniewaz chocby ze
wzgledu na liczbe zachowanych tkanin o analogicznej kompozycji nie mozna
zaltozyc, ze byly wytwarzane tylko w warsztatach konkretnej miejscowosci czy
przez jedna grupe plemienna. Poza tym czesto zdarzaja sie problemy z
wlasciwa lokalizacja konkretnego miejsca lub przypisane mu wyroby sa pod
wzgledem kompozycyjnym i technicznym rézne od wytwarzanych w regionie.

Kobierce kaukaskie dzieli si¢ na nastepujace grupy: Kkobierce
wschodniokaukaskie (szyrwansko-kubinskie) i zwigzane z nimi wyroby
powstate w Dagestanie, kobierce z regionu poltudniowowschodniego, kobierce
karabaskie (z potudniowego Kaukazu) i Srodkowokaukaskie (gandzyjsko-
kazachskie). Kazda z tych grup ma w katalogu swoja bogata reprezentacje i
zostala uporzadkowana wedhug powyzszego podziatu.

Wszystkie noty katalogowe opatrzono fotografiami opisanych obiektow.



22

Katarzyna Polujan

Zamek Krolewski w Warszawie. Katalogi tkanin

W 2023 r. wydany zostat katalog Kobierce i tkaniny kaukaskie ze
zbiorow Teresy Sahakian i Zamku Krolewskiego w Warszawie -
Muzeum, autorstwa Katarzyny Polujan, bedacy kolejna publikacja
dokumentujaca zbiory tkanin przechowywanych w Zamku Kroélewskim w
Warszawie. Obiekty ujete w wymienionym katalogu oraz poprzedzajacych go
publikacjach, opisanych ponizej, naleza do licznego i réznorodnego zbioru
kobiercow i tkanin wschodnich, do 2022 r. prezentowanych w réznych
konfiguracjach na wystawie statej oraz wystawach czasowych w patacu Pod
Blacha.

Pierwszym opracowaniem zbiorow Fundacji Teresy Sakahian byl polsko-
angielski Katalog kobiercow modlitewnych (2015) prezentujacy
roznorodne pod wzgledem kompozycji i ornamentyki kobierce ozdobione
wizerunkiem niszy. Opisano w nim 62 tkaniny powstale w okresie od XVIII
do XX w. w trzech oSrodkach kobierniczych Wschodu: anatolijskim, perskim
i kaukaskim. Najstarszym modlitewnikiem w kolekcji jest XVIII-wieczny
turecki ladik, nalezacy do klasycznych wyroboéw srodkowoanatolijskich.
Wsrod pozostatych zabytkéw tureckich (liczacych 26 sztuk) znajduja sie
kobierce typu giordes, makri, kula, bergamo, mudzur czy kirszehir. Obok nich
opisane zostaty kobierce perskie (4), w tym dwa jedwabne z Kaszanu (k. XIX
w.) oraz najliczniej reprezentowana grupa - dziewietnastowieczne
modlitewniki kaukaskie (32). Wsroéd tych ostatnich sg roznorodne
stylistycznie kobierce typu szyrwan i szyrwan maraza, dagestan, kuba,
kazach oraz karabach. Wiekszos¢ obiektow wymienionych w katalogu byla
prezentowana na czasowej wystawie W strone Mekki (2015-2016).

Kolejnym wydawnictwem prezentujacym kolekcje Fundacji Teresy Sahakina i
zgromadzone tam m.in. tkaniny polskie i wschodnie, jest katalog wystawy
Nie tylko Orient. Nabytki Fundacji Teresy Sahakian (2017),
zorganizowanej w dziesiata rocznice Smierci donatorki. Wsrod opisanych w

katalogu obiektow znalazly sie: sukienny plot namiotu z 1. pol. XVIII w.,
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ktory taczyc¢ nalezy z jedna z wytworni namiotniczych dzialajacych na terenie
Kresow Wschodnich Rzeczypospolitej (Brody?, Lwow ?), pasy kontuszowe ze
Stucka i Lyonu, kobierce kaukaskie, perskie i Srodkowoazjatyckie oraz zespot
haftowanych tkanin suzani o r6znych typach ornamentyki.

Kolejna publikacja prezentujaca zbiory tkanin zgromadzone w Zamku
Krolewskim jest polsko-angielski katalog pasow kontuszowych pochodzacych
ze zbiorow wlasnych Zamku, zbiorow Fundacji im. Ciechanowieckich oraz
Fundacji Teresy Sahakian (Pasy kontuszowe, 2019). W kolekcji znajdujq sie
wyroby najwazniejszych persjarni dzialajacych na terenie Rzeczypospolitej: w
Nieswiezu, Shucku, Grodnie, Kobylce, Warszawie, Lipkowie, Krakowie, a
takze pasy wytworzone poza jej granicami (m.in. w Lyonie) oraz tkaniny o
nieustalonej proweniencji. Katalogowi towarzyszy obszerny i szczegoélowy opis

technologiczny obiektow opracowany przez Marie Cybulska.

— K. Polujan, Kobierce modlitewne (Prayer Rugs). Katalog zbioréw. Fundacja
Teresy Sahakian, Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2015.
— Nie tylko Orient. Nabytki Fundacji Teresy Sahakian 2007-2017, Warszawa
2017.

— K. Polujan, Pasy kontuszowe (Kontusz Sashes). Katalog zbiorow. Zamek
Krélewski w Warszawie — Muzeum, Fundacja Zbioréw im. Ciechanowieckich,
Fundacja Teresy Sahakian, Warszawa 2019.

— K. Potlujan, Kobierce i tkaniny kaukaskie ze zbiorow Teresy Sahakian i

Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2023.
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Anna Katarzyna Maleszko

O porcelanie japonskiej XVII-XIX wieku

Ceramika japonska jest podziwiana od wiekow. Nie zawsze jednak
uswiadamiamy sobie, ze choc¢ tradycja wytwarzania naczyn z wypalanej gliny
na Wyspach Japonskich liczy sobie kilkanascie tysiecy lat, to porcelane
zaczeto tam produkowac bardzo p6zno, bo dopiero po wyprawach wojennych
do Korei, podejmowanych w latach 1592-1598 przez Toyotomiego
Hideyoshiego. Wczesniej naczynia porcelanowe! bytly sprowadzane z Chin i
Korei, w samej Japonii ich nie robiono. W 1592 i 1596 roku osiedlono na
Kiusiu i Honsiu koreanskich chlopow i rzemieslnikow. Wsrod tych ostatnich
byli ceramicy i to oni walnie przyczynili sie do rozwoju japonskiej porcelany,
wprowadzajac udoskonalone metody wypatu pozwalajace na uzyskanie
wyzszej temperatury i na lepsza kontrole procesu powstawania naczyn. W
prowincji Hizen (na wyspie Kiusiu), w dobrach ksigecia Naoshige Nabeshimy,
osiedleni w Aricie i Karatsu koreanscy rzemieslnicy zaczeli wyrabiac¢ naczynia
zblizone stylistyka i technika do porcelany z kontynentu, malowane tlenkami
zelaza w swobodne, stylizowane motywy, gtownie roslinne. Poczatkowo byly
to wprawdzie naczynia kamionkowe, ale dos¢ szybko takze porcelanowe, w
duzej mierze dzieki temu, ze w poblizu Arity znajdowaly sie poklady dobrej

jakosci glinki kaolinowe;j.

Arita

Nie wiemy dokladnie, kiedy i gdzie po raz pierwszy zaczeto wytwarzac
porcelane japonska. Tradycja glosi, Zze palma pierwszenstwa nalezy sie
koreanskiemu rzemieSlnikowi Ri Sampei’owi, ktory odkryt poklady glinki
kaolinowej w Izumiyama, na wschod od Arity. Poniewaz te poklady bytly
niejednorodne, sadzono dawniej, ze do produkcji porcelany w Aricie

sprowadzano glinke z roznych miejsc, co pozniejsze badania podwazyly.

1 Terminem porcelany okres§lamy wyroby ceramiczne o czerepie bialym, nieporowatym,
przeswiecajacym w cienkiej warstwie, nieprzepuszczajacym wody i gazéw, wykonane z
kaolinu (glinki, ktérej glownym skiadnikiem jest kaolinit — hydrokrzemian glinowy), skalenia
i krzemionki, wypalane w temperaturze ok. 1250 stopni Celsjusza.



30

Pierwsze porcelanowe naczynia z tego osrodka mialy czerep szarawy z
powodu znacznego zanieczyszczenia zwiazkami tytanu. Dzieki temu, ze
glinka kaolinowa z Arity charakteryzowala sie zwarta konsystencja i duzym
ciezarem, mozna byto toczyc¢ bardzo duze wazy z jednej bryly materialu. Przy
wypale talerzy, chcac zabezpieczy¢ naczynie przed deformacja, poczatkowo
przyczepiano do dna male okragle podstawy, ktore potem zastapiono kilkoma
stozkami. Po wypaleniu stozki odlamywano, a w dnie talerza pozostawaly
charakterystyczne ,ostrogi” (japonskie hari).

Z badan prowadzonych w latach 90. XX wieku w Aricie wynika, ze
pierwsze wyroby porcelanowe powstaly w zachodniej czesci Arity,
przypuszczalnie w piecach Mukae-no hara albo Hara-ake. Jedni badacze
utrzymuja, ze stalo sie to w pierwszych latach XVII wieku, inni, ze dopiero
okoto 1620 roku. W najwczesniejszym okresie wyrobu japonskiej porcelany w
Aricie do najwazniejszych nalezaly piece w zachodniej czesci — wspomniany
juz wczesniej Mukae-no hara, a takze Benzaeten i Haraake; we wschodniej
czeSci zas piece — Tengudani, Hiekoba, Tenjinyama, Kodaru, Hyakken,
Danbagiri, Kama-no tsuji. Kolejne piece znajdowaly sie w pobliskiej
Yamanouchi. Piece w Tengudani nalezaly bez watpienia do pierwszych, gdzie
rozpoczeto na szeroka skale produkcje porcelany. Pierwsze wyroby,
powstajace ok. 1620-1660, okreslane sa w literaturze przedmiotu terminem
shoki-Imari (wczesne Imari). Mnogo$S¢ piecow sprawita, ze cala okolica
zostala ogolocona z lasoéw, co zmusilo daimyo prowincji Hizen do wydania w
roku 1637 rozporzadzenia o zamknieciu 11 piecow, z czego wiekszos¢ byla
usytuowana w zachodniej czesci Arity, dlatego ciezar produkcji przeniost sie
do rejonu wschodniego, gdzie znaczna ich liczba dziala tam do dzis.

Pierwsze wyroby porcelanowe byly zdobione prostymi floralnymi
motywami malowanymi na czerepie przed nalozeniem szkliwa, wzorowanymi
na dekoracjach koreanskich i chinskich. (il.1) Wprawdzie kobaltowe
malatury podszkliwne byly stosowane w Chinach juz od kilku stuleci, jednak
w Korei w XVI wieku wytwarzano glownie biale niezdobione naczynia,
dlatego nalezy przypuszczac, ze koreanscy rzemieslnicy osiedleni w Japonii
nie mieli opracowanej technologii podszkliwnego zdobienia kobaltem.

Poniewaz jednak w tradycyjnej ceramice japonskiej z Karatsu powszechne



31

il. 1 Waza tsubo, Arita, ok. 1660-1680, porcelana malowana podszkliwnie kobaltem
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie

Naczynie dekorowane jest na brzuscu w szkicowej manierze, w stylu chinskiej
porcelany tzw. okresu przejSciowego (lata czterdzieste i piecdziesiate XVII wieku),
jaki nastapit po upadku dynastii Ming i trwal do czasu umocnienia wladzy dynastii
mandzurskiej (Qing). Biegnaca poziomo kompozycja pejzazowa ukazuje grupy
postaci i niewielkie pawilony wsrod skal i bujnej roslinnosci, szczegolna uwage
przykuwa okazaly bananowiec. Krotka cylindryczna szyje zdobi pas ze
stylizowanych oblokow.

Naczynia w chinskim stylu okresu przejsciowego zaczeto produkowac w Aricie w
latach piecdziesiatych XVII wieku, prawdopodobnie odpowiadajac na zamowienia
holenderskich kupcéw, ktérzy po upadku dynastii Ming zaczeli sklada¢ zamowienia
na naczynia w biato-niebieskim kolorze w wytworniach japonskich. Bardzo podobna
waza znajduje sie m.in. w amerykanskiej kolekcji Johna Pope’a (200 Years of
Japanese Porcelain, City Art Museum of Saint Louis, 1971, s. 151, il. 31 na s. 44)
oraz w zbiorach Galerii Narodowej w Pradze (F. Suchomel, M. Suchomelova,
Mistrovska dila japonskeho porcelanu, Praga 1997, s. 68).
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bylo zdobienie kamionkowych naczyn kladzionymi podszkliwnie tlenkami
zelaza, przestawienie sie na malature kobaltowa nie stanowito
przypuszczalnie wielkiego problemu. Japonski termin dla porcelanowych
wyrobow w tonacji bialo-niebieskiej, zdobionych podszkliwnie kobaltem to
sometsuke. Ksztalty tych pierwszych naczyn - czarek, niewielkich talerzy,
matych tokkuri, czyli butelek na sake, niewielkich waz abura-tsubo na
kosmetyczna oliwe (abura i, ,oliwa”) byly wyraznie wzorowane na
tradycyjnych kamionkach i zdobione bardzo skromnie, najczesciej
stylizowana dekoracja roslinna, malowana w pobieznej, szkicowej manierze.
Wkrotce pojawil sie tez nieco inny ornament: oczka rybiej sieci z motywami
roslinnymi, proste wyobrazenia figuralne i zdobienia wykonywane w technice
fukizumi, polegajacej na wydmuchiwaniu kobaltu przez szablon, co dawalo
wokol motywu zdobniczego charakterystyczne drobne kobaltowe kropeczki.
Do motywow znanych 2z rodzimych kamionkowych naczyn zaczeto
wprowadza¢ ornamenty kopiowane z dekoracji na porcelanie chinskiej i
stopniowo dodawac kolejne barwy; na poczatek czerwien i czern zelazowa, a
potem takze farby emaliowe i zloto. Robiono tez naczynia zdobione
podszkliwnie tlenkiem miedzi, co dawalo zielonkawa lub czerwona w
odcieniu malature - specjalizowaly sie¢ w tej technice piece w Hirose na
poinocno-zachodnim wybrzezu Arity.

Stosowanie malatury kobaltem  wymagato duzych  umiejetnosci
technicznych. Dekoracje trzeba byto malowac alla prima, bez mozliwosci
naniesienia poprawek, poniewaz wszelkie powtorzone linie po wypaleniu
ceramiki nabralyby znacznie ciemniejszego tonu od linii pociagnietych jeden
raz. Dla wulatwienia pracy dekoratorzy najpierw rysowali weglem na
powierzchni naczynia szkic, a nastepnie na nim nanosili linie kobaltem,;
kreski wykonane weglem znikaly podczas wypatu.

W porcelanie z Arity styl dekoracji kobaltem podszkliwnie mozna podzieli¢
na kilka odmian:

— styl wzorowany na chinskim okresie przejSciowym (w Chinach lata 40. i
50. XVII wieku), zastosowany glownie do waz i dzbanow, charakteryzujacy
sie¢ motywami zdobniczymi, ukazujacymi postacie chinskie w pejzazu z bujna

roslinnoscia;
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— styl wzorowany na chinskiej porcelanie okresu Wanli (przede wszystkim
typu kraak), zdobiono nim glownie talerze i potmiski;

— styl nasladujacy ornamenty europejskie.

il. 2 Polmisek typu kraak, Chiny, Jingdezhen, okres Wanli (1573-1620)
Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, wyrob eksportowy
Ze zbiorow Honolulu Museum of Art.

Naczynia we wspomnianych wyzej stylach chinskich (il. 2) zaczeto wytwarzac
w latach 50. XVII wieku, prawdopodobnie na zamowienia holenderskich
kupcow, ktorzy z powodu niespokojnej sytuacji w Chinach po upadku
dynastii Ming nie mogli tam kupowac i ztozyli zamoéwienia w wytworniach
japonskich. (il.3) Z lat okolo1660-1720 pochodza wielkie ilosci biato-
niebieskich serwisow obiadowych, z talerzami zdobionymi w stylu kraak i

medalionem z inicjalami VOC (o nich powiemy nieco dalej). Naczynia te
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il. 3 Potmisek typu kraak, Arita, ok. 1670-1690,
porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, wyrob eksportowy
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

Pélmisek zdobiony dekoracja w stylu eksportowej chinskiej porcelany bialo-
niebieskiej typu kraak (jap. fuyo-de). W lustrze trzy ptaki i kwiaty peonii, na otoku,
w osmiu kartuszach — stylizowane kwiaty peonii, chryzantemy, liScie artemizji (jeden
z chinskich symboli ,08Smiu drogocennosci”) i wazy (oznacza doskonala madrosc i
jest jednym z ,0Smiu symboli buddyjskich”).

Kobalt ciemnoniebieski, miejscami niemal czarny, o nieco przygaszonym odcieniu,
charakterystycznym dla wczesnych wyrobow z Arity. Styl zdobienia wzorowany jest
na chinskiej porcelanie eksportowej okresu Wanli. Naczynia takie zaczeto
produkowa¢ w Aricie w latach piecédziesiatych XVII wieku, z przeznaczeniem na
eksport do Europy.

najczesciej pokrywane byly przejrzystym szkliwem nakladanym na czerep,
ozdobiony wczesniej kobaltowa malaturg (szkliwo bylo wykonane z glinki
kaolinowej zmieszanej z popiolem drzewnym). Innym rodzajem nakladanej
glazury byly szkliwa seladonowe (oliwkowozielone) oraz temmoku — zelazowe,
w kolorze cieptego brazu; oba szkliwa laczono z kobaltowa dekoracija.

Stosowano rowniez szkliwo kobaltowe nazywane ruri — japonskie okreslenie
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lapis lazuli, poniewaz przypominalo kolorem ten cenny kamien. Na naczyniu
szkliwo to otaczalo zazwyczaj biale kartusze wypelnione dekoracja (to
rowniez skopiowano z porcelany chinskiej), stosowano rowniez technike
zeskrobywania partii nalozonej glazury, dzieki czemu powstawal bialawy
ornament. Pozniej te technike udoskonalono, malujac ornament tuszem, a
pozostala powierzchnie pokrywajac szkliwem kobaltowym; przy wypale tusz
znikal, pozostawiajac biale linie otoczone ciemnoniebieska glazura. Od
poczatku zdobiono porcelane plastycznymi dekoracjami, wyciskanymi albo
modelowanymi w formach ceramicznych, ktéorych uzywano tez przy
opracowywaniu duzych kompletow naczyn o skomplikowanych ksztattach,
by zachowac ich jednolity wyglad. Dos¢ szybko obok naczyn zdobionych
kobaltem podszkliwnie zaczeto wytwarzac w Aricie porcelane malowanag
naszkliwnie farbami emaliowymi (jap. nazwa tej techniki brzmi iro-e
s,kolorowy obraz”). Tradycja glosi, ze pierwszy wprowadzil w Aricie te technike
Sakaida Kizaemon (ok. 1596-1666), zwany Kakiemonem - mial zostac
obdarzony tym przydomkiem przez ksiecia Nabeshime, zachwyconego
namalowanymi przez artyste zdobieniami z motywem owocow kaki, jak po
japonsku nazywa sie¢ hurma (persymona). Wedlug zachowanych przekazow,
ok. 1646 roku Kakiemon przeniost sie do Nagasaki, skad chcial wyruszy¢ na
kontynent, by zglebi¢ tajniki naszkliwnego zdobienia porcelany. Tak sie
jednak zdarzylo, ze poznal Chinczyka, ktéry nauczyl go tej metody, wiec
podr6z do Chin nie byla juz konieczna. Powrécit do Arity i w swoim
warsztacie, znajdujacym sie w Nangawara, zaczal ozdabia¢ naczynia
technika, ktorej nauczyt si¢ w Nagasaki, laczac kobalt podszkliwnie z
emaliami kladzionymi naszkliwnie w stylu, ktory stat sie jego znakiem
firmowym. Dekoracja mogla by¢ symetryczna, wyraznie wzorowana na
chinskiej porcelanie z czasow dynastii Ming, albo tez swobodniejsza,
asymetryczna, bardziej ,japonska”. Motyw zdobniczy byl dos¢ oszczedny,
pozostawiajac znaczna powierzchnie pusta i biala, harmonizujaca z partia
dekorowana i dajaca jej ,oddech”. Ta czysta biel o cieplym, mlecznym
odcieniu stala sie wyroznikiem porcelany Kakieomona, a byla mozliwa do
osiagniecia dzieki stosowaniu do wyrobu naczyn glinki z okolicy Izumiyama,

charakteryzujacej si¢ niewielka zawartoscig zelaza. Z motywow zdobniczych
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il. 4 Waza szesSciokatna z nakrywka, zdobiona feniksami i motywami
kwiatowymi, Kakiemon, Arita, ok. 1670-1690,

porcelana malowana naszkliwnie farbami emaliowymi.

Ze zbioréw Victoria and Albert Museum.

czesto powtarzaja sie wizerunki tygrysa w bambusowym zagajniku, motyw
»trojga przyjaciot zimowej pory oraz jelenia pod drzewem klonu momiji, a
takze przepiorki i kepy prosa, oraz motywy zaczerpniete z chinskich

opowiesci o Sima Guangu, ktéory w dziecinstwie wykazal sie nie lada
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bystroscia i odwaga, rozbijajac basen z rybkami, do ktérego wpadl jego
przyjaciel i tym samym ocalil go przed utonieciem. Glowny motyw zdobniczy
otoczony byl ornamentalna bordiura roslinna, zlozona 2z typowych
dalekowschodnich elementow (kwiaty — chryzantemy, peonie, Sliwa, bambus
itp.). (i1.4) Pod koniec XVII wieku w dekoracjach zanika ornamentalna
geometryczna bordiura. Na znaczng czeS¢ produkcji warsztatu Kakiemona
przypadaly naczynia zdobione nie emaliami, lecz podszkliwnie kobaltem,
nasladujace chinska porcelane okresu Wanli, przeznaczone na eksport do
Europy; poza tym talerze, kadzielniczki, pudeteczka i wazy o seladonowej
glazurze w pieknym odcieniu jasnej zieleni, czasem z dodatkiem barwnej lub
kobaltowej dekoracji. Malatura czesto byla tlaczona 2z aplikacjami
wykonywanymi 2z formy. Ksztalt naczyn ujawnia wyrazne inspiracje
porcelana chinska. Wyjatkowo wysoka klasa odznaczaly sie porcelanowe
figurki, wsréod ktorych dominowaty wizerunki pieknych dziewczat (bijin) w
barwnych kimonach, ale nie brak tez chinskich matych chlopcow (karako) i
sporej menazerii — stoni, Iwow karashishi, tygrysow, koni, papug, kogutow.
Statuetki te byly barwnie malowane emaliami, czerwienig i czernia zelazowa.
Artyzm 1 wysoka jakos¢ wyrobow Kakiemona sprawily, ze byly one
poszukiwane przez kupcow i nasladowane przez innych ceramikow z Arity.
Skupowali je przypuszczalnie Chinczycy, po czym odsprzedawali
Europejczykom, gtéwnie Francuzom i Anglikom, co sprawilo, ze stosunkowo
malo jest ich w kolekcjach holenderskich, natomiast znacznie wiecej w
zbiorach francuskich, angielskich i niemieckich.

Nowe odkrycia archeologiczne w Aricie podaja w watpliwos¢ dawna teorie
o pionierskich poczynaniach Kakiemona, poniewaz znaleziono pozostatosci
wyrobow Swiadczace o wczesniejszym, jeszcze z lat 30. XVII wieku, zdobieniu
w tym rejonie naczyn w technice naszkliwnego kladzenia farb emaliowych.
Tak wiec zagadka poczatkow japonskiej porcelany iro-e nie zostala do konca
rozwiazana. Wiadomo jednak, ze w latach 30. i 40. XVII wieku malowano
porcelane ciemnozielong emalia w stylu nazywanym ko-Kutani, i byly to
naczynia, wbrew utartej dla nich nazwie, wytwarzane najprawdopodobniej w
Aricie a nie w Kutani. Kolejny etap to dodawanie koloréw czerwonego i

zoltego, a wreszcie takze niebieskiej emalii kobaltowej rowniez kladzionej
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naszkliwnie. Dekoracja gleboka zielenig, z dodatkiem czerwieni i Zodlcieni,
dominowata w latach 40. XVII wieku. Dos$¢ ograniczony poczatkowo
repertuar motywow zdobniczych stal sie wkrotce bogatszy i obejmowat
rosliny (chryzantemy, wisnie, kaki, liScie ginko (mitorzebu), gozdziki,
kamelie, owoce brzoskwini, lisScie i kwiaty lotosu, bambusy, peonie,
paulownie, sosneg), faune rzeczywistg i fantastyczna (przepiorki, czaple,
zurawie, wroble, feniksy, smoki, lwy karashishi, motyle, Swierszcze), laczone
z ,brokatowg” (jap. nishiki dekoracja wzorowana na deseniach tkanin,
zlozona 2z geometrycznych i geometryczno-roslinnych ornamentow oraz
stylizowanej wici karakusa. Bardzo szybko siegnieto tez po motywy z
porcelany wytwarzanej na potudniu Chin.

Poczawszy od lat 40. XVII wieku porcelana z Arity zyskiwala coraz wieksza
popularnosé, a kupcy chinscy i europejscy zaczeli eksportowac jej coraz
wiecej do Europy i Azji Poludniowo-Wschodniej. W latach 50. XVII wieku
eksportem zajela sie holenderska Kompania Wschodnioindyjska (Vereenigde
Oost-Indische Compagnie, ,VOC”), zalozona w 1602 roku i majaca faktorie w
calej Azji Poludniowo-Wschodniej. W Japonii otworzyla swoja siedzibe
najpierw w Hirado, ale po tym, jak szogunat podjal zdecydowane kroki
zmierzajace do usuniecia cudzoziemcow (Portugalczycy zostali ostatecznie
usunieci w 1639 roku), jedynie Holendrom pozwolono utrzymac niewielka
faktorie na wysepce Deshima, przy wejsciu do portu w Nagasaki. Miescily sie
tam biura i magazyny kompanii, do 1854 roku bylo to jedyne miejsce
bezposrednich kontaktow Japonczykow z Europejczykami. Holendrzy
wysylali porcelane japonska i chinska nie tylko do Europy, ale takze na
Bliski i Srodkowy Wschod. Najbardziej cenili wysokiej jakosci chiniska
porcelane z cesarskich wytworni w Jingdezhen, ktorg kupowali od chinskich
kupcow z Tajwanu (nigdy bowiem nie uzyskali zgody na zawijanie do portow
chinskich; taka zgode mieli Anglicy i przypuszczalnie w duzej mierze dla nich
Chinczycy kupowali japonska porcelane) i wysylali ja rowniez do Japonii.
Kupowali tez porcelane z wytworni w prowincji Fujian, ale ta jako nizszej
jakosci byla mniej poszukiwana. Gdy w Chinach w poczatkach lat 40. XVII
wieku nastapit burzliwy upadek dynastii Ming, powodujac niemal caltkowite

wstrzymanie produkcji w Jingdezhen, chinscy i europejscy kupcy musieli
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il. 5 Talerz zdobiony motywami kwiatowymi, Chiny, wyréb eksportowy w stylu
Imari, ok. pot. XVIII w.

Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowg i
zlotem. Kolekcja prywatna.

zadowoli¢ sie porcelana japonska, na czym warsztaty Arity bardzo zyskaly.
Chinskie statki zawijaly do Nagasaki po porcelane nawet po 1670 roku, gdy
produkcja w Jingdezhen ruszyta na nowo. Import japonskiej porcelany przez
Chinczykow zmniejszyl sie bardzo po 1720 roku, gdy w Chinach zaczeto
produkowac imitacje japonskiej porcelany Imari i w stylu Kakiemona. (il. 5)
Pierwsza dostawa japonskich naczyn z Arity wykonanych na konkretne
zamowienie holenderskiej kompanii wschodnioindyjskiej pochodzi z 1653
roku. Bylo to tysiac malych pojemnikow aptecznych na leki, zwanych
albarellos oraz tysiac dwiescie matych czarek. Nie byla to pierwsza tego typu
produkcja. Male wazy typu albarello malowane kobaltem podszkliwnie byty
wykonywane na zamowienia europejskie juz wczesniej - zachowaly sie takie

naczynia datowane na lata ok. 1630 (m.in. w kolekcji Ashmolean Museum,
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il. 6 Para butli na sake zdobionych motywem ,trojga przyjaciot zimowej pory”,
Arita, typ Imari, ok. 1700-1730

porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowa,
farbami emaliowymi i ztotem. Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie

malowana w maszkarony i wi¢ roslinna). I to wlasnie ogromny popyt na
porcelane japonska w Europie sprawil, Ze produkcja Arity znacznie wzrosta,
opracowano nowe zdobnictwo i formy naczyn, udoskonalono metody wypatu.
Realizujac zamowienia wytwarzano naczynia o ksztaltach nie tylko
dalekowschodnich, lecz rowniez europejskich: mate wazy na musztarde,
solniczki, dzbanki, kufle, kalamarze. Ciekawym rodzajem byly gallipot, czyli
mate okragle aptekarskie flaszeczki z waska szyjka, oraz kawiarki -
stozkowate dzbanki otwarte gora, na ktore potem w Europie nakladano
srebrne albo brazowe zwienczenie 2z kranikiem do nalewania ptynu.
Popularne byly rowniez naczynia o typowych dalekowschodnich formach,

takie jak butle na sake, (il. 6) kadzielniczki, czarki, oraz zestawy ztoZone z



il.7 Mata wazka kendi, Arita, XVIII w. Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem
Kolekcja prywatna.

kilku (zazwyczaj dwoch lub trzech) waz z pokrywami oraz smukltych wazonow
nazywanych , fletami” lub ,rozkami”. Naczynia te mialy zréznicowane
wysokosci — od skromnych po niemal metrowe. Wytwarzano rowniez
porcelane o ksztaltach typowych dla innych rejonéw Azji, m.in. kendi —
zapozyczone w Japonii z Indii, ale majace swe poczatki na Bliskim Wschodzie
smukle dzbany z dlugim dziobkiem i duzym uchem. (il. 7) Duze glebokie
misy uzywane w Azji jako baseny na rybki w Europie stuzyly jako zardiniery.
Obok wymienionych typow naczyn wytwarzano przed wszystkim talerze i
potmiski, od niemal miniaturowych po ogromne, metrowej Srednicy, poza
tym najrozniejsze pojemniczki i wazy. Talerzom, poélmiskom i tacom
nadawano ksztatty okragle, wachlarzowe, wieloplatkowe, przypominajace
ksztaltem kwiat wisni, chryzantemy itp.; interesujaca odmiang byly tzw.
talerze ,balwierskie” (w ksztalcie zbliZzonym do miski uZywanej przez

balwierza, czyli cyrulika, gdy golil klientowi brode) z charakterystycznym
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lukowym wycieciem. W drugiej polowie XVII wieku powstala w Aricie
specjalna dzielnica nazwana Aka-e machi (nazwe mozna przettumaczyc jako
ymiasto malarstwa naszkliwnego”), skupiajaca rzemieslnikow
wyspecjalizowanych w malowaniu porcelany farbami emaliowymi. Dekoracja
taka byla wypalana w piecach muflowych w temperaturze ok. 950 stopni
Celsjusza, a dodawane na koniec ztocenia wymagaty kolejnego, trzeciego juz
wypalu w najnizszej temperaturze. W latach 1658-1670 nakladano rowniez
srebrzenie, ale szybko zarzucono ten rodzaj zdobien, prawdopodobnie ze
wzgledu na to, ze byly one duzo mniej efektowne od ztotych. Uzycie srebra to
ciekawy epizod w dziejach wytworni z Arity. Pierwsze tak dekorowane
naczynia pochodza, jak juz wspomnieliSmy, z lat 50. XVII wieku. Na
zachowanych wyrobach z tamtej epoki srebro tak oksydowalo, Ze nabrato
koloru czerni, wiec czasami trudno odréznic, czy jest to metal czy czarna
emalia. Srebrzenia byly najczesciej stosowane na ciemnoniebieskie szkliwo
typu ruri, ktorego gleboka kobaltowa barwa dawala piekne zestawienie
kolorystyczne ze srebrnym ornamentem. Stosowano réwniez polaczenie
srebrnej wici z motywami malowanymi zlotem i czerwienig zelazowg. W
latach 70. XVII wieku zarzucono zdobienie srebrem, ale powrocono do tego w
nastepnym stuleciu.

Jak juz wczeSniej zostalo wspomniane, najwczeSniejsze malatury
emaliami kladzionymi naszkliwnie byly w kolorach zielonym i zoltym,
wkrotce zas do tej kombinacji dodano czerwien zelazowa. W latach 60. XVII
wieku paleta barw ulegla wzbogaceniu o blekit (naszkliwny) i czern. W latach
1660-1670 wiekszos¢ porcelany zdobionej barwnie malowana byta
naszkliwnie, bez laczenia malatury z podszkliwnym kobaltem, ktory zaczeto
dodawa¢ w latach 80. XVII wieku, uzupelniajac dekoracje naszkliwnie
kladzionymi farbami emaliowymi. Zlocenia po raz pierwszy zastosowano w
latach 50. XVII wieku, a od lat 80. staly sie one powszechnym dopelnieniem
dekoracji wykonywanej najczeSciej kobaltem podszkliwnie i emaliami
(glownie czerwienia i zielenia) naszkliwnie. (il. 8 i 9)

Do lat 70. XVIII wieku wytwarzano rowniez naczynia pokryte wspomnianym
juz wczesniej kobaltowym szkliwem ruri i ozdobione srebrnymi aplikacjami.

Wiekszosc¢ produkciji z Arity dekorowano duzo obficiej niz naczynia w stylu
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i1.8 Talerz zdobiony motywami roslinnymi i feniksami, Arita, porcelana Imari,

ok. 1700-1730

Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowa i
zlotem. Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie

Kakiemona, co bylo spowodowane gustem europejskich odbiorcow (wyroby
przeznaczone na rynek wewnetrzny mialy skromniejsza ornamentyke). Z
czasem wypracowano typ zdobien nazywany nishiki-e, czyli brokatowy, lub
kinrande, czyli zlocone ,brokatowe” mnaczynie. Ornamenty, laczone =z
motywami figuralnymi i roslinnymi, czesto nasladowaly desenie japonskich
tkanin i szczelnie zapelnialy calg powierzchnie naczynia w iScie barokowym
horror vacui. W zdobnictwie tym brak tak charakterystycznej japonskiej
sklonnosci do asymetrycznych rozwiazan, a ornament, ujety w geometryczne
ramy, dzielony na rezerwy i kartusze obwiedzione bogatymi bordiurami,
szczelnie zapelnia cala powierzchnie naczyn. Niektore zdobienia miaty czysto
europejska proweniencje, a w literaturze przedmiotu nosza czesto nazwe
»wzorow z wyspy Deshima”. Sa to glownie motywy krajobrazowe wyraznie
stylizowane na pejzaz holenderski z ludzkimi postaciami, ,europejska”
architektura i ze statkami. Motywy te, zazwyczaj malowane kobaltem

podszkliwnie, widnialy na wysylanych na eksport czarkach, miskach i
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il. 9 Misa o kanelowanej czaszy i wieloptatkowym wylewie, zdobiona wielobarwna
dekoracja kwiatowa i sceng figuralna w rezerwie, Arita, koniec XVII w.
Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowa,
farbami emaliowymi i zlotem. Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie

talerzach. Japonscy  dekoratorzy  czerpali = wspomniane tematy
prawdopodobnie ze sprowadzanej na wyspe Kiusiu europejskiej grafiki, a
takze z holenderskich fajansow, ktore mogli ogladac¢ dzieki kontaktom z
cudzoziemcami. Pewien typ dekoracji zostal specjalnie opracowany w
Holandii i dostarczony do Chin i Japonii. Ten motyw, przedstawiajacy piekna
dame ze stuzacg trzymajaca parasol, a obok siedzace trzy egzotyczne ptaki,
opracowal w Delftach w 1734 roku holenderski malarz ceramiki, Cornelis
Pronk. Rézne warianty tej kompozycji zdobily w XVIII wieku chinska i
japonska porcelane eksportowa. (il. 10)

SzczegoOlnie pieknym rodzajem ceramiki z Arity byly figurki ludzi i
zwierzat. Dominowaly podobizny pieknych dziewczat (bijin albo onna ningyd)
w barwnych kimonach, byly tez postacie mlodych strojnych mezZczyzn

(aktorow teatru kabuki, a takze mezczyzn w strojach kamishimo, czyli w
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il. 10 Talerz z motywem damy pod parasolem, Japonia, Arita, 1736-1740
Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie farbami emaliowymi;
dekoracja wedlug projektu Cornelisa Pronka. Kolekcja prywatna.

pelnym zestawie dworskiego czy samurajskiego stroju meskiego, zlozonego z
kimona, hakamy i bezrekawnika kataginu, maltych chinskich chlopcow
(karako), figurki Hotei’a lub Daikoku (bostwa nalezace do grupy tzw.
siedmiorga bostw szczesScia), poza tym spora grupa stworzen mitycznych i
realnych — lwow karashishi, stoni, smokow, zotwi, tygrysow, psow i kotow
oraz feniksow, bazantow, sokolow, kaczek mandarynek itp. Te porcelanowe
figury byly w duzych ilosciach eksportowane do Europy, mozna je obejrze¢ w
wielu kolekcjach muzealnych. (il. 11) Od najwczesniejszego okresu porcelana
z Arity byla zdobiona plastycznymi aplikacjami, wykonywanymi z formy.
Niektore naczynia calosciowo, wraz z reliefowa dekoracja, ksztaltowano w

ceramicznej formie, w innych jedynie niektére elementy zdobnicze bytly
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il. 11 Figura pieknej dziewczyny (bijin), Arita, ok. 1700-1730

Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem, naszkliwnie czerwienia zelazowa,
farbami emaliowymi i zlotem. Z kolekcji Mathiasa Bersohna, obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie

Figura stojacej mlodej kobiety, ktora prawa reka trzyma faldy ptaszcza uchikake o
dhugich rekawach, lewa zas podtrzymuje na ramieniu falde kimona. Stroj jest
bogato zdobiony: na faldach z przodu i na rekawach wida¢ motyw bambusowego
ptotka, przy ktorym przycupnely w trawie biate i zlote kroliki. Rekawy na sSrodku
ozdobione sa kwiatami i liS¢mi glicynii, u gory zas kwiatami wisni wplecionymi w
zlotg wi¢ karakusa na kobaltowym tle. Wzdluz rabkow stroju biegna bordiury: przy
szyi z motywem chryzantemy, na ramionach — oblokow.
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modelowane w ten sposob, po czym doklejane do naczynia. Motywy
zdobnicze tych finezyjnych dekoracji — pelnoplastycznych lub w wysokim i
niskim reliefie — zachwycaja precyzja wykonania i bogactwem motywow
roslinnych i 2zoomorficznych, ktorym czesto towarzyszy ornament
geometryczny.

Najwczesniejsza porcelana z Arity zazwyczaj nie byla znaczona marka,
niekiedy nosita apokryficzne (antydatujace) znaki kopiowane z ceramiki
chinskiej, co nie bylo bynajmniej falszerstwem, lecz przywolywaniem
tradycji, w tym wypadku traktowanego z wielka estyma dziedzictwa chinskie;j
porcelany biato-niebieskiej z okresu Ming. I tak mozna spotkac¢ napisy
czterema znakami pisma chinskiego: Da Ming nian zhi KBS (jap. Tai Min
nensei), co znaczy ,wykonane [w czasach panowania] wielkich Mingow), albo
Da Ming Wanli nian zhi KBABB4ER! (jap. Tai Min Banreki nensei), wykonano
[w czasach panowania] Wanli za wielkich Mingow”, czy wreszcie inskrypcje
Da Ming Chenghua nian zhi KB LER (jap.Tai Min Seika nensei) -
swykonano w [czasach panowania] Chenghua, za wielkich Mingow”. Zwyczaj
umieszczania chinskich marek utrzymat sie¢ w Aricie az do XX wieku.

Obok podanych wyzej inskrypcji na porcelanie byly umieszczane inne
znaki. Czesto pojawial sie ideogram fuku f& (szczeScie), na wczesnej
porcelanie pisany w stylu pieczeciowym, w okresie poézniejszym za$, mniej
wiecej od konca XVII wieku, w formie znaku pisanego recznie. Umieszczano
tez inskrypcje datujace na okreslony okres wedlug chronologii japonskiej. I
tak spotka¢ mozna napisy Genroku nensei L8, czyli ,wykonano w [erze]
Genroku (czyli w latach 1688-1703) albo Empé nensei #EZEFH (lata 1673-
1681). Nie znaczy to wcale, ze tak oznaczona porcelana rzeczywiscie powstala
w tym czasie, cho¢ niekiedy datowanie bylo wlasciwe. Na wczesnych
wyrobach, z konca XVII i w XVIII wieku, czesto umieszczano rowniez,
ulozony na krzyz, napis fuki choshunf@EEFE (bogactwo i zaszczyty, dtuga
wiosna). Na eksportowej porcelanie umieszczano czesto znaki bedace
stylizowanymi motywami roslinnymi, co znane jest rowniez z chinskiej
porcelany produkowanej na eksport. Mogta to byc¢ rozetka chryzantemy, liS¢

bananowca, gozdzik itp.
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Oficjalny, nadzorowany przez japonskie wladze eksport porcelany z Arity,
rosnacy przez calg druga polowe XVII wieku, osiagnawszy szczyt na
przetomie XVII i XVIII wieku, po 1720 roku zaczal przezywac regres i
wreszcie w 1757 roku ustat catkowicie. Kompania wschodnioindyjska nie
zaprzestala catkowicie wysytki do Europy, co bylo mozliwe dzieki prywatnym
kontaktom, jednak przez cale stulecie, od ok. 1750 do 1850 roku byl to
eksport znacznie skromniejszy niz wczesniej. W tym czasie warsztaty z Arity
zwiekszyly znacznie produkcje przeznaczona na rynek wewnetrzny, a czesc z
nich, nie majac dos¢ zamowien, przestala istniec¢. Po wstrzymaniu interesow
z kompanig wschodnioindyjska i przestawieniu sie¢ na produkcje
przeznaczona na rynek wewnetrzny wytworcy zaprzestali wyrobu naczyn o
ksztaltach ,europejskich”, takich jak duze pekate wazy z nakrywami i
smukle wazony typu ,rozek”, pozostajac przy tradycyjnych formach
japonskich, takich jak butle na sake, dlugie waskie tacki nagazara do ryb,
malutkie miseczki rozmaitych ksztaltow, zazwyczaj kwiatowych, stuzace do
podawania sosow, kadzielnice (koro), naczynia na wode (mizusashi),
podgrzewacze czarek, ogrzewacze do rak, spluwaczki (dako), naczynia na
proszek herbaciany (chaire), zestawy pojemnikow na jedzenie (fubako),
puzdra na przybory toaletowe. W kolorach powrocono do preferowanej przez
japonskich odbiorcow kobaltowej malatury na biatym tle. (il. 12) Bialo -
niebieska porcelana zawsze stanowila wazng czeS¢ produkcji Arity, a w
okresie zaniechania eksportu do Europy zdominowala produkcje. Wsrod
motywow dekoracyjnych dominowaly stylizowane krajobrazy z postaciami
Chinczykow, motywy kwiatowe, ornament geometryczny, wi¢ tako-karakusa
(stylizowana wi¢ winnej latorosli, ktorej zwoje przypominaja macki
oSmiornicy, stad stowo ,tako”, oSmiornica), motyw ,trojga przyjaciol zimowe;j
pory” itp. W czasie ery Tempo (1830-1844) popularnym motywem staly sie
mapy (malarze porcelany brali za wzor mapy wykonywane przez kartografa
Ino Tadakate) Japonii albo jedynie wyspy Kiusiu 2z 2zaznaczonymi
prowincjami. Pod koniec XVIII wieku pojawil sie jeszcze jeden nowy temat
zdobniczy - nieco karykaturalnie wujete postacie Europejczykow,
cudzoziemskie statki i flagi. Wytwarzano rowniez duzo seladonow (jap. seiji,

o oliwkowym lub bladozielonym szkliwie taczonym z kobaltowa podszkliwna
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il. 12 Wazon typu rozek zdobiony motywem bambusa, XIX w.
Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem.
Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie

dekoracja. Od poczatku XIX wieku w zdobnictwie daje sie¢ zauwazyC czeste
inspiracje grafika ukiyo-e, pojawiaja sie¢ kompozycje ze strojnymi
pieknosciami w stylizowanym krajobrazie.

W 1828 roku wielki pozar strawil wiekszoS¢ warsztatow ceramicznych
Arity, co na kilka lat znacznie zahamowalo produkcje. Sytuacja zaczela sie
poprawiac po 1830 roku, w czym wielki udzial mial Hisatomi Yojibei

Masayasu (1812-1878), ktory zarzadzal produkcjg i sprzedaza wyrobow z
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kilku warsztatow Arity i Mikawachi. W 1842 roku otrzymat od Naomasy,
daimyo Nabeshimy, pozwolenie na eksport do Holandii porcelany Imari, co
przyczynito sie¢ do ozywienia produkcji tego regionu. Firme prowadzit
wspolnie z mtodszym bratem, Hisatomi Yohei Masaoki (1832-1871), ktorego
przedwczesna Smier¢ zniweczyla szerokie plany rozwoju. Mimo to firma
istniala az do 1926 roku. Na wyrobach 2z podlegtych jej wytworni
umieszczana byla marka B FE=f& (Zoshuntei Sanpo zo).

W 1856 roku podobne pozwolenie na handel porcelana uzyskal Tashiro
Mozaemon (1817-1900), ktory swoje towary oznaczal najczeSciej napisem fE
BILEHER (Hichozan Shinpo). W zdobnictwie dominujacym w tym czasie,
zarowno w ceramice biato-niebieskiej, jak i barwnej, pojawialy sie glownie
sceny wzorowane na drzeworytach ukiyo-e, ukazujace piekne kurtyzany ze
stuzkami (kamuro), strojne odswietne ttumy w krajobrazie, czesto z motywem
kwitnacych wisni i rozmaitych innych kwiatow; popularne byly tez sceny
ysheroiczne” ukazujace bohaterskich samurajow i wodzéw. Pod koniec epoki
Edo i w poczatkach okresu Meiji Hisatomi i Tashiro dostosowali produkcje do
gustow europejskich i amerykanskich. Wytwarzano na przyktad wielkie ilosci
wysokich waz o bulwiastym brzuscu przechodzacym w smukla szyje
zakonczonag szeroko rozchylonym wylewem na podobienstwo chryzantemowej
rozety. Ten typ waz zapoczatkowal Tashiro, a potem wprowadzily inne
warsztaty Arity. Wazy te byly zdobione bogata dekoracja roslinna,
zoomorficzna i figuralna, wpleciona w geometryczno-roslinny ,brokatowy”
ornament. Od lat 20. XIX wieku, bardzo popularny stal sie¢ malowany zlotem
na czerwonym tle ornament ze stylizowana wicia z motywem kwiatow
glicynii, pokrywajacy partie powierzchni otaczajace rezerwy i kartusze z
glowna kompozycija.

Wraz z otwarciem granic Japonii pod koniec lat 50. XIX wieku w
dekoracji barwnymi emaliami zaczeto wykorzystywac techniki zaczerpniete z
Zachodu i dotad w Japonii nieznane, co umozliwilo wzbogacenie kolorystyki.
W okresie Meiji w Aricie wprowadzono wiele zmian, zarowno technicznych,
jak i w dziedzinie wzornictwa. Zaczeto produkowac sztuczny kobalt metoda
opracowana przez dzialajacego w tym czasie w Japonii niemieckiego chemika

Gotfrieda Wagnera, szybko zastepujac calkowicie tym nowym, czystym w



51

kolorze blekitnym barwnikiem dawny ,chinski” kobalt, bardziej szarawy i
ciemniejszy od syntetycznego. Dzieki chemicznym innowacjom wprowadzono
tez takie nowe kolory emaliowe jak fiolet, roz, biel, granat. W latach 70. XIX
wieku produkcja ponownie zaczeta sie bujnie rozwijac¢, eksport do Europy
wzrastal, a w Aricie otworzono nowe, duze warsztaty ceramiczne. Waznym
wydarzeniem bylo powolanie do zycia, znakomicie prosperujacego do dzis
przedsiebiorstwa Koransha, zalozonego w 1875 roku przez ceramika
Fukagawe Eizaemona VIII (ok. 1832-1889). Przedsiebiorstwo uwaza si¢ za
spadkobierce Matashiro Fukagawy (Fukagawa Eizaemon I), ktory zgodnie z
przekazywana tradycja zatozyl w 1689 roku w Aricie swo6j warsztat
ceramiczny. Naczynia wytwarzane dla firmy Koransha w XIX wieku byly
utrzymane w tradycji dawnej porcelany z Arity, laczonej jednak z nowymi
tendencjami. Ksztalty naczyn to zaréwno japonskie butle i czarki,
roznoksztaltne talerzyki i tacki, jak i ,europejskie” wazy czy wielkie
dekoracyjne talerze. Kolorystyka utrzymana jest w typowej dla porcelany
Imari tonacji taczacej zloto i czerwien zelazowa z kobaltem, ale wzbogacana
czesto o inne barwne emalie. Repertuar motywow jest zaczerpniety z bogatej
tradycji. Naczynia byly i sa do dzi§ oznaczane malowang podszkliwnie marka
ze stylizowanego kwiatu dzikiej orchidei (,ran” po japonsku to orchidea),
czasem wraz z napisem FHitt (Koransha). W 1896 roku Koransha uzyskata
zaszczytny przywilej dostarczania porcelany na dwor cesarski. W firmie
pracowali miedzy innymi tak wybitni artysci ceramicy jak Kinsaku Ide, ktory
projektowal ksztalty naczyn, i Toshi Ninomiya, tworzacy ceramiczne figury.

W 1879 roku powstala kolejna wazna dla dziejow porcelany z Arity i
dzialajaca do ok. 1897 roku firma Seiji gaisha, zaloZona przez cztery osoby
zwiazane wczesniej z Koransha. W nalezacej do przedsiebiorstwa fabryce
produkowano wysokiej klasy porcelane przeznaczona na eksport do Europy i
USA.

Do dzis dziala powstale w 1894 roku przedsiebiorstwo zalozone przez
Fukagawe Chuji (1871-1934), syna zalozyciela Koranshi, Eizaemona.
Porcelana z tej wytworni, nazwanej Fukagawa Seiji, jest oznaczana marka
bedaca uproszczonym rysunkiem gory Fuji i napisem &)1 (Fukagawa sei).

Produkowano w niej naczynia zdobione nie tylko w tradycyjnym stylu, ale
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takze nowymi motywami z wykorzystaniem nowych pigmentow.

W industrialnej erze male warsztaty ceramiczne zatrudniajace niewielka
liczbe pracownikow byly wypierane przez duze zaklady, z liczna zaloga
podzielona na grupy wyspecjalizowane w jednym z etapow produkcji. Obok
serwisow do herbaty i kawy, waz i wazonow nadal produkowano naczynia
bedace kopiami ,brokatowej” porcelany Imari z XVIII stulecia, poszukiwane

przez europejskich i amerykanskich odbiorcow.

Nabeshima

Obok Arity istnialy na Kiusiu inne osrodki ceramiczne, ktore odegraly istotng
role w dziejach japonskiej porcelany. Jednym z najwazniejszych ze wzgledu
na jakosc¢ wyrobow byta Nabeshima, zalozona w pierwszej potowie XVII wieku
na polecenie daimyé Nabeshimy i wytwarzajaca porcelane na wylaczny
uzytek dworu ksiazecego. Warsztat umiejscowiono poczatkowo w
Iwayagawachi (dzielnica Arity), potem w Nangawara, a wreszcie w latach 70.
XVII wieku przeniesiono do Okawachi (wies niedaleko Arity). Powstaly tam
jedne z najwiekszych w calej prowincji Hizen piece ceramiczne. W
manufakturze pracowatly cate rodziny, m.in. Imaizumi, ktorej czlonkowie do
dzis kontynuuja zawod i tradycje swoich przodkow. Produkcja warsztatow w
Okawachi podlegata scistej kontroli urzednikow wyznaczonych przez
administracje daimyo, wszelkie niedoskonatosci techniczne czy dekoracyjne
powodowaly odrzucenie wyrobu. Nie ma w tym nic dziwnego, jesli sie
pamieta, ze cala produkcja szla na dwor daimyoé Nabeshimy, ktory
przeznaczal co piekniejsze wyroby na prezenty dla dworu cesarskiego,
szoguna 1 zaprzyjaznionych dworow ksiazecych. Przy produkcji tych
kenjohin (jap. ,prezent”, ,upominek”) nie liczono si¢ z kosztami, a liczba
wyrobow byta scisle limitowana. Na wupominki przeznaczano glownie
niewielkie talerze i czary, bywaly tez wazy i inne naczynia, na przykltad
talerze w ksztalcie kwiatow lub lisci, czarki do herbaty, dzbany tsubo,
kadzielniczki. Najlepsze jakosciowo naczynia powstawaly w tej manufakturze
od konca XVII do okolo polowy XVIII wieku. Styl wyrobow Nabeshima z
Okawachi - przeznaczonych wylacznie na uzytek wewnetrzny i dla osob

stojacych na szczycie hierarchii spolecznej — roznit sie znacznie od wyrobow z
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il. 13 Talerz zdobiony trzema czaplami, Nabeshima, XVII w.

Porcelana malowana podszkliwnie kobaltem. Ze zbioréw Nezu Museum

Arity. (il. 13) Poczatkowo porcelana ta byla zdobiona jedynie podszkliwnie
kobaltem (rewers talerzy zawsze dekorowano motywem malowanym
kobaltem); w poézniejszym czasie zaczeto dodawac inne kolory nakladane
naszkliwnie farbami emaliowymi. Sporo naczyn miato dekoracje wzorowana
na motywach chinskich, zwana po japonsku tosai. Talerze i pétmiski mialy
zwykle wysoka okragla stope z geometrycznym ornamentem z rownoleglych
pionowych pasow stylizowanej wici roslinnej, rombéw itp.; zdobiony byt
rowniez rewers naczynia. Na awersie dekoracja zwykle pomyslana byla jako
spojny, wyrazisty motyw zaczerpniety ze Swiata przyrody, majacy cala
powierzchnie naczynia za tlo i charakteryzujacy sie klarowna kompozycja,
ktoremu towarzyszyt podporzadkowany mu ornament geometryczny. W
motywach wida¢ wyrazny wplyw deseni jedwabi z Kioto, a w ukladzie
kompozycyjnym  znaczng role odgrywala pusta, niezamalowana
powierzchnia. Dekoracja byla zwykle kladziona podszkliwnie kobaltem, po
mistrzowsku wzbogacona naszkliwnymi barwnymi emaliami. Stosowano
nierzadko kolorowe szkliwa, najczesciej kobaltowe ruri-yu, oraz seladonowe

sejji-yu. W poczatkach XIX stulecia daimyoé Nabeshimy nie przejawial juz
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wiekszego zainteresowania dziatalnoscia manufaktury Okawachi, a kontrola
jakosci najwyrazniej znacznie zelzala. Zaczeto kopiowac wczesniej
opracowane wzory, upraszczajac dekoracje, ktora stata si¢ mniej staranna.
Porcelane z Nabeshimy poznano w Europie dopiero w 1867 roku na
Swiatowej wystawie handlu, zorganizowanej w Paryzu, na ktorej byly
prezentowane wyroby z Japonii, w tym ceramika z roznych manufaktur z
Kiusiu. Niestety, manufakture Okawachi zamknieto w 1871 roku. Wielu
jednak ceramikow w swojej tworczosci nawiazywalo pozniej i nawigzuje nadal
do wspanialej tradycji tego wyjatkowego warsztatu. Do takich naleza m.in.
przedstawiciele pracujacego w Nabeshimie znanego, wspomnianego juz wyzej
rodu wybitnych ceramikow Imaizumi (XVII-XX w.), tworzacych naczynia w

stylu iro-Nabeshima (czyli dekoracji barwnych).

Hirado

Innym waznym oSsrodkiem ceramicznym bylo Hirado (miasto portowe
potozone na zachdéd od Arity; nazwe Hirado nosi tez niewielka wyspa
nieopodal wybrzezy Kiusiu, na ktorej czes¢ miasta potaczono w 1971 roku z
czesScig na wybrzezu pieknym mostem). Port Hirado istnieje juz od VIII wieku,
a jeszcze przed XVI stuleciem stal sie waznym osrodkiem regionu
pozostajacego pod zarzadem ksiazat Matsuura. W czasach wypraw do Korei
prowadzonych przez Hideyoshiego, sprowadzeni koreanscy ceramicy zostali
na rozkaz daimyé Matsuury Shigenobu osadzeni w zalozonej w poblizu
Hirado wiosce i zajeli sie tam wytwarzaniem ceramiki w stylu karatsu. Byly
to koreanskie w typie i stylu kamionkowe naczynia malowane szkicowymi
motywami kladzionymi podszkliwnie tlenkami zelaza. W 1613 roku
koreanski ceramik o imieniu Kyokan (albo Koseki) i jego wspolpracownica
Koraiba zbudowali piec ceramiczny w wiosce Nakano, a w latach 30. XVII
wieku syn Kyokana, Sannojo (1610-1694), pracujacy dla ksiecia Matsuury,
znalazt w poblizu wioski Mikawachi glinke kaolinowa, co zadecydowalo o
utworzeniu w tym miejscu osady ceramikow, a w 1638 roku Sannojo
powierzono zarzadzanie produkcja piecow ceramicznych Sarayama,
usytuowanych w Kihara. W 1643 roku rzad Hirado potaczyl trzy wioski:

Kihare, Mikawachi i Enge w jeden oSrodek ceramiczny, nazwany San-
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Sarayama. Do Mikawachi daimyo przesiedlil ceramikow z Nakano i ustalil, ze
beda pracowac na potrzeby dworu ksiazecego Matsuura, podobnie jak bylo w
przypadku ceramikoéw pracujacych dla daimyé z Nabeshimy. Poczatkowo
zamawiano naczynia majace byc¢ ksiazecym upominkiem, wiec dazono do
najwyzszej jakosci wyrobow. Po tym, jak San-Sarayama stato sie oficjalnym
osSrodkiem ceramicznym prowincji Hirado, wytwarzane tam wspaniale
naczynia byly ofiarowywane jako upominki dla szoguna, nowo mianowanego
daimyé prowincji, a nawet dla samego cesarza (np. w 1664 roku syn
Sannojo, Imamura Yajibe, wykonat porcelanowy komplet jako upominek od
daimyé Hirado dla szoguna, a w 1699 kolejny komplet, tym razem
przeznaczony dla cesarza). W 1712 roku odkryto lepsze niz poprzednio ztoza
glinki kaolinowej, potozone na wyspach Amakusa (nieopodal zachodniego
wybrzeza Kiusiu), co pozwolilo na uzyskanie pieknej, czystej bieli czerepu, a
takze umozliwilo wykonywanie ceramicznych figurek i ozdabianie naczyn
reliefowymi aplikacjami i azurami, z czego w poézniejszych latach Hirado
zastynelo. W pierwszej potowie XVIII wieku przewazala porcelana malowana
podszkliwnie kobaltem o Swietlistym odcieniu (niestety, niewiele obiektow z
tego czasu sie¢ zachowalo), a od poczatku XIX wieku wytwarzano porcelanowe
figurki (po japonsku zwane okimono) po mistrzowsku modelowanych
wyobrazen rozmaitych stworzen, rzeczywistych i mitycznych - tygrysow,
bawolow, karpi, lwow karashishi, smokow, ponadto zestawy lalek na swieto
dziewczynek (hinamatsuri), skladajace sie z figurek cesarza, cesarzowej,
dworzan i roznych akcesoriow; wytwarzano tez jednolicie biate, biskwitowe
malutkie breloki netsuke, uzywane jako przywieszki do noszonych przy pasie
obi przedmiotow (pudetko na lekarstwa, fajka, sakiewka itp.). W pierwszej
potowie XIX wieku, wraz ze slabnieciem wladzy szoguna i w obliczu
trudnosci gospodarczych, daimyé przystal na rozwoj produkcji z
przeznaczeniem na eksport. Holenderska kompania wschodnioindyjska
otrzymata pozwolenie na eksport porcelany Hirado do Europy. W
manufakturze zaczely powstawac w wielkich ilosciach serwisy do kawy,
czajniczki do herbaty, sSwieczniki, serwisy obiadowe z cienkiej biatej
porcelany, niezdobionej lub z podszkliwna kobaltowg dekoracja. W 1871

roku, wraz z odebraniem daimyé przez rzad centralny wtadzy nad prowincja,
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piece Mikawachi przeszly w rece prywatnego przedsiebiorstwa kierowanego
przez Furukawe Unkichi (Choji), a firma produkowala pod szyldem
Manpozan i Hiradozan. Obok naczyn w poprzednim stylu - niewielkich
rozmiarow i dekorowanych podszkliwnie kobaltem - zaczeto wytwarzac
czajniczki do herbaty, wazy, kadzielnice, stosujac charakterystyczne
dekoracyjne uchwyty, zwienczenia pokrywek czy dziobki dzbankow
modelowane plastycznie w ksztalt smokow, wezy, lub lwow karashishi.
Pokrywki czesto bywaly azurowe. Do podszkliwnego kobaltu dodawano,
rowniez nakladana podszkliwnie, czerwien. Zestawy niezdobione byly
wysylane do Arity i malowane tam barwnymi emaliami i ztotem.

Dzis dziatajace w Mikawachi pracownie wytwarzaja nadal porcelane bardzo
wysokiej jakosci, czerpiac obficie ze wspanialej tradycji, nie rezygnujac przy

tym z nowych rozwigzan stylowych.

Hasami i Shida

Innym waznym, cho¢ znacznie mniejszym osrodkiem ceramicznym na
Kiusiu bytlo Hasami, znajdujace si¢ w dobrach rodu Omura (obecnie pref.
Nagasaki). W XVII wieku wytwarzano tu miedzy innymi seladonowe naczynia
o grubym czerepie, wzorowane na porcelanie chinskiej, w nastepnym
stuleciu osrodek byl znany z wysokiej klasy kamionkowych naczyn w stylu
karatsu oraz z przeznaczonej jedynie na rynek wewnetrzny, wytwarzanej w
latach ok. 1690-1860 biatej porcelany zwanej kurawanka, zdobionej
kobaltem podszkliwnie, w szkicowej, swobodnej manierze. Ze wzgledu na
oryginalnosc¢ stylistyczna dekoracji tej porcelany jest ona poszukiwana i
ceniona przez mitosnikow ceramiki z Kiusiu.

Na potudniowy wschéd od Arity polozony jest inny jeszcze oSrodek
ceramiczny, Shida, gdzie poczatkowo wytwarzano kamionkowe naczynia w
stylu karatsu, a pod koniec XVIII wieku rozpoczeto produkcje naczyn
porcelanowych. Manufaktura specjalizowala si¢ w ogromnych poélmiskach, a
poniewaz tutejsza glinka nie byla najwyzszej jakosci, dla uzyskania bielszego
czerepu przed wypaleniem powlekano go cienka warstwa angoby i na tak
przygotowana powierzchnie nakladano dekoracje malowang kobaltem, a

nastepnie caly czerep powlekano przezroczystym szkliwem i wypalano.
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Repertuar motywéw  zdobniczych byt typowy: obok ornamentu
geometrycznego mamy pejzaze z gora Fuji, bambusy, kwitnacg sliwe, sakure,
sosny i zurawie, smoki w obltokach, karpie wsrod fal, a na rewersie zwykle
wicC roslinna. W poznym okresie catosSc¢ lub czes¢ dekoracji zaczeto naktadac

metoda nadruku, co oczywiscie znacznie obniZzyto jakoS¢ wyrobow.

XIX wiek i nowe osrodki produkcji porcelany

Od poczatku XIX wieku nastapil rozwoj produkcji porcelany, a co za tym
idzie - powstanie nowych osrodkéw, co bylo spowodowane nie tylko
wzrostem eksportu do Europy i Ameryki, lecz rowniez rozszerzeniem sie
rynku wewnetrznego. Jednym z najwazniejszych nowych — starych miejsc
bylo Seto. Teraz otworzono nowe piece ceramiczne i rozpoczeto produkcje
porcelany, nie rezygnujac jednak z dawnych wzorow. Osrodek zastynat
wysokiej klasy porcelana bialo-niebieska, zdobiona precyzyjna malatura o
Swietlistym odcieniu kobaltu. Dekoracje te bogactwem walorowych gradacji i
subtelnoscia przypominaly bardziej kompozycje malarskie niz tradycyjne
zdobnictwo ceramiki. Duze zaslugi na tym polu potozyl Katéo Tamikichi (zm.
1824), ktory wczesniej zdobyt wiedze ceramiczna w Aricie, a od 1807 roku
pracowal w Seto, tworzac pieckne dekoracje pejzazowe. Produkcja bialo-
niebieskich naczyn z Seto byla przeznaczona gltownie na eksport na Zachod,
a wyroby z pierwszej polowy XIX wieku odznaczaly sie¢ wyjatkowo piekna
podszkliwng dekoracja o niezwykle szerokim wachlarzu odcieni blekitu.
Innym znanym z nazwiska artysta z Seto byt Kamei Hanji (zm. 1851), mistrz
motywow typu ,kwiaty i ptaki” (kacho-zu), ktory wprowadzit w Seto technike
barwnej dekoracji farbami emaliowymi; podobna malature, zarowno typu
kacho-zu , jak i1 pejzazowa, stosowali rowniez rzemieslnicy — artysci z rodu
Kawamoto. Od 1872 roku wprowadzono w Seto syntetyczny kobalt, juz
wczesniej stosowany w Aricie, a od okolo potowy lat 70. XIX wieku zaczeto
rowniez uzywac do podszkliwnej malatury tlenku chromu, dajacego pickny
zielony odcien. W latach 70. i 80. XIX wieku dziataly w Seto znane warsztaty
mistrzow ceramicznych, ktorych prace byly przeznaczone prawie wylacznie
na eksport. Do najbardziej znanych ceramikow nalezeli m.in. Kato Shubei I

JNfEJE £ (1819-1900), jego syn Kato Shubei II (1848-1903), Kato Gosuke i
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Kato Kanshiro, ceramicy z rodu Kawamoto. Nishiura Enji (1856-1914)
znany byl z naczyn zdobionych podszkliwng dekoracja w technice fuki-e
(farba byla nadmuchiwana przez rurke, co dawato miekkie, rozmyte formy) i
yukasai (delikatny ryt w czerepie przed pokryciem powierzchni szkliwem).
Obok naczyn o tradycyjnych japonskich formach stopniowo wprowadzano do
produkcji komplety do kawy i herbaty o europejskich ksztaltach. Warsztaty
w Seto dzialaja do dzis, utrzymujac wysoki poziom.

Porcelane zaczeto wytwarzac w XIX wieku takze w innym starym osrodku
ceramicznym o wspanialej tradycji - w Kioto. Mistrzowie, dotad
zainteresowani glownie wyrobem naczyn kamionkowych, zwrocili teraz swoja
uwage na porcelane. Aoki Mokubei (1767-1833) tworzyl naczynia
dekorowane motywami wyraznie inspirowanymi tradycja chinska; innym
zrodlem, z jakiego czerpal, byly dokonania ceramikow koreanskich. Nin’ami
Dohachi (1783-1855) zdobit swoje porcelanowe i kamionkowe naczynia
syntetycznie ujetymi motywami, wzorujac sie na dokonaniach chinskich i na
malarstwie szkoly Rimpa. Okuda Eisen (1753-1811) inspirowal sie zaréwno
barwnymi dekoracjami na porcelanie chinskiej okresu Ming, jak i motywami
opracowanymi przez Mokubei’a. Ogata Shuhei (1788-1839) - brat
Dohachiego - doprowadzil do wznowienia dzialalnosci manufaktury w
Himeji, ktora zaczeta dziala¢c na nowo w 1831 roku. Naczynia tam
powstajace, zdobione malarsko ujetymi motywami pejzazowymi i
kompozycjami typu kachoé-zu, byly inspirowane bialo-niebieskimi i barwnymi
wyrobami chinskimi. Inny znany ceramik tego okresu, Eiraku Hozen (1795-
1854), zdobit swoje naczynia roslinnymi motywami, malowanymi naszkliwnie
barwnymi emaliami wyraznie w stylu chinskich wyrobow okresu
mingowskiego. Udoskonalil tez technike kinrande, w ktorej obok motywow
malowanych podszkliwnie kobaltem i widniejacych na bialym tle pojawiaty
sie partie catkowicie pokryte naszkliwnie kladziona czerwienia, na ktorej
malowane byly zlote motywy; w naczyniach o dekoracji kinrande pojawiaja
sie czesto dekoracje chinskie i typowo japonskie: feniks i paulownia, peonie,
chryzantemy, liscie klonu, stylizowana wic roslinna, a takze bogaty ornament
wzorowany na deseniach zdobigcych tkaniny. Syn Hozena, Eiraku Wazen

(1823-1896), kontynuowal tworczoS¢ ojca, specjalizujac sie glownie w
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naczyniach sometsuke i kinrande. Swoje prace czesto sygnowal imieniem
Zengoro FEHER.

Pod koniec XVIII wieku rozpoczeto produkcje porcelany w innym jeszcze
starym osrodku ceramicznym, Kutani (prowincja Kaga). Powstawaly tam
duze ilosci naczyn przeznaczonych na eksport, malowane naszkliwnie
czerwienia zelazowa i zlotem, czesto w motywy wyraznie inspirowane sztuka
chinska. Zalozone w Kutani warsztaty pozostajace pod opieka miejscowej
arystokracji wytwarzaly zarowno wysokiej klasy naczynia przeznaczane na
upominki dla wysoko postawionych osob, jak i przeznaczone dla szerokiego
kregu odbiorcow przedmioty codziennego uzytku, takie jak czajniczki do
herbaty, czarki, pudeleczka, butelki na sake itp. Wytwarzano tez
przeznaczone na eksport wyroby wzorowane na brazach, a byly to na
przyktad latarnie, posazki bostw szczescia, figurki zwierzat itp.

W 1873 roku Japonia wzieta udzial w Swiatowej wystawie w Wiedniu i
odtad uczestniczyla regularnie we wszystkich kolejnych wystawach, co
przyczynito sie znacznie do poznania sztuki i rzemiosla japonskiego w
Europie i Ameryce oraz do zaistnienia w swiadomosci zachodniego odbiorcy
artystow dzialajacych w okresie Meiji. Do wybitnych ceramikéw z tego okresu
nalezal m.in. pochodzacy z Kioto Miyagawa (Makuzu) Kozan (1842-1916),
ktory w latach 70. XIX wieku przenidst sie do Jokohamy. Wczesniej tworzyt w
tradycyjnym stylu naczynia kamionkowe, potem zainteresowatl sie porcelana.
Swoje wyroby zdobil kobaltem podszkliwnie, czesto motywami pejzazowymi, i
sygnowal: Kozan sei FILH lub Makuzu sei B albo tez oboma imionami
jednoczesnie. Stopniowo zaczal wzbogacac¢ kolorystyke o fiolety, roze,
zoOlcienie, szarosci i zielenie. Dekoracja szkicowa, a przy tym finezyjna,
utrzymana w manierze fuki-e, przekonywajaco tworzy iluzje trojwymiarowosci
i przestrzennosci malowanego krajobrazu. W latach 90. XIX wieku zaczat
swoje naczynia zdobi¢ naturalistycznie, drobiazgowo opracowanymi duzymi
motywami kwiatowymi — lotosem, glicynia, chryzantemami, sakura itp.

Inni znani ceramicy pracujacy w tym okresie to m.in. dzialajacy w Kioto Ito
Tozan (1846-1920), ktory najpierw studiowat malarstwo, ale w 1863 roku
zdecydowal si¢ na poswiecenie ceramice i w 1867 miat juz wlasny warsztat,

stajac sie wkrotce wiodaca postacig w Srodowisku ceramikow dziatajacych w
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starej stolicy. Jego tworczoS¢ utrzymana byla w tradycyjnym stylu
wypracowanym w Awacie, a dekoracje zdradzaja gruntowne przygotowanie
malarskie. Inny wybitny ceramik tego czasu to Tominaga Genroku (1859-
1920) z Kiusiu, gdzie zalozyl w Ureshino swo6j warsztat. W zdobnictwie siegal
po repertuar XVIII-wiecznej porcelany z Arity, stosowal rowniez tradycyjne
motywy floralne i tematy kachd, wykonujac naczynia bialo-niebieskie i

wielobarwne, eksperymentujac z nowymi pigmentami i glazurami.

Przedstawiony tu krotki zarys historii porcelany japonskiej, obejmujacy czas
od poczatku XVII do konca XIX wieku, jest zaledwie szkicem wspanialej,
barwnej i rozleglej panoramy tej galezi rzemiosta artystycznego kwitnacego

na Wyspach Japonskich do dzis.
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