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Jubileusz 25-lecia dzialalnosSci

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

Jubileuszowa Konferencja Studia nad sztuka Swiata / World Art Studies
obejmie wystapienia cztonkow i  wspolpracownikow Instytutu,
przedstawiajace dotychczasowa jego dzialalnos¢ badawcza i wydawnicza,
wspolprace miedzynarodowa i krajowa, a takze propozycje badan i
publikacji. Zasieg konferencji obejmuje wszystkie kontynenty oraz zakresy

tworczosci i kultury artystyczne;.
Konferencja odbedzie si¢ w dniach 28-29 marca 2025 roku w pawilonie
SARP-u. Organizatorzy nie przewiduja wpisowego. Prosza uczestnikow o

oplacenie sktadek, co pozwoli pokry¢ koszty organizacyjne.

Prezentowane na konferencji teksty opublikowane zostana w wydawnictwach

Instytutu.

Informacji o konferencji udziela prezes Instytutu.



Konferencja

Sztuka uzytkowa w Polsce 1925-2025
W stulecie Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa

w Paryzu

Konferencja w stulecie udzialu Polski w Miedzynarodowej Wystawy Sztuki
Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu poswigecona zostanie rzemiostu
artystycznemu, sztuce uzytkowej (stosowanej, dekoracyjnej, zdobniczej),
wzornictwu (designowi), projektowaniu wnetrz, architekturze przemystowej
(produkcji), architekturze uzytecznosci publicznej (dekoracje) w Polsce (w
tym ziem wschodnich), a takze na Slasku i Pomorzu. Obejmie zagadnienia
szkolnictwa, zycia artystycznego, piSmiennictwa i krytyki artystycznej,
pracowni artystycznych, technik i technologii, organizacji produkcji (fabryk,
warsztatow, hut) i handlu, prawodawstwa, kolekcji muzeow i zbiorow
prywatnych. Przedmiotem badan bedzie takze dziatalnoS¢ artystow i ich
udzial w wystawach oraz konkursach zagranica.

Trzydniowa konferencja podzielona zostanie na trzy okresy: od 1925 do

1949; od 1950 do 1989; od 1990 do 2025 roku.

Konferencja zostanie zorganizowana przez Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata w Warszawie jesienig 2025 roku. 11 stycznia zostal powotany
Komitet ds. Badan nad Polska Sztuka Uzytkowa, ktory przygotuje
konferencje. Materialy zostang opublikowane w tomie 13 rocznika ,Sztuka

Europy Wschodniej / The Art of Eastern Europe”.



Komitet ds. Badan nad Polska Sztuka Uzytkowa

W dniu 11 stycznia 2025 r. powotany zostal, w ramach Polskiego Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata, Komitet ds. Badan nad Polska Sztuka Uzytkowa. Siedziba
Komitetu jest siedziba Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata przy ulicy
Foksal 11/6 w Warszawie (biuro@world-art.pl).

Podczas spotkania zaltozycielskiego w dniu 11 stycznia 2025 poruszone zostaly
nastepujace kwestie:

1. Zakres dzialalnosci powotanego Komitetu. Ustalono, ze zajmowac sie bedzie
historia polskiej sztuki uzytkowej od polowy XIX wieku do wspolczesnosci. W polu
zainteresowania badawczego Komitetu znajduje sie rowniez architektura wnetrz i
architektura przemystowa. Projekt zaklada rozpoznanie oraz integracje polskiego
Srodowiska badawczego i kolekcjonerskiego, wspolprace z zagranicznymi
partnerami (uniwersytety, muzea, stacje naukowe), wieloletnia dziatalnosc¢
badawczg w wyznaczonym obszarze, organizacje konferencji tematycznych, a takze
przygotowanie publikacji naukowych kompleksowo omawiajacych wybrane
zagadnienia.

2. Organizacja jesienig 2025 r. jubileuszowej konferencji ,Sto lat sztuki uzytkowej w
Polsce 1925-2025. W stulecie Wystawy Swiatowej w Paryzu”. Konferencja ma za
zadanie upamietni¢ polska ekspozycje na Wystawie Paryskiej w 1925 r., poddac
analizie wplyw Wystawy na dalszy rozwoj sztuki uzytkowej w Polsce, a przede
wszystkim wyodrebnic¢, zaopiniowac, usystematyzowac¢ najwazniejsze zjawiska oraz
osiagniecia w dziedzinie sztuki uzytkowej w Polsce w ostatnich stu latach.

3. Organizacja w 2026 r. konferencji poswieconej Spoltdzielni Artystow Plastykow
yLad” z okazji stulecia jej zalozenia.

Ustalono:

podjecie przygotowania programu konferencji ,,Sto lat sztuki uzytkowej w Polsce
1925-2025. W stulecie Wystawy Swiatowej w Paryzu”. Informacje o planowanej
konferencji oraz zaproszenia do wziecia udzialu w tym wydarzeniu zostana w
pierwszej kolejnosci wystane do oséb zajmujacych sie naukowo polska sztuka
uzytkowa, kolekcjonerow gromadzacych zbiory 2z tej dziedziny oraz os6éb
zajmujacych sie organizacja festiwali sztuki uzytkowej w Polsce (w tym Lodz Design
Festival).

Obecni byli:

Dr hab. Agnieszka Bender

Dr Joanna Dobkowska-Kubacka

Dr Agnieszka Kasprzak

Dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik — wiceprezeska
Prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski — prezes

Dr Ewa Wieruch-Jankowska

Dr Karolina Wolska-Pabian — cztonkini Zarzadu



International Online Conference

Mexican Art and Its Collections in Europe (16th-21st Centuries):
Interwoven Histories

José Guadalupe Posada, El jarabe de ultratumba, 1910

The Institute of Art History at the University of Wroctaw invites scholars, curators, and museum
professionals to participate in an international online conference dedicated to the presence of
Mexican art in the European cultural context.

Mexican art, present in Europe from colonial times to the present day, constitutes a fascinating
example of transcontinental artistic exchange. Its functioning in the European context - from
historical collections to contemporary exhibitions - represents a complex process of meaning-
making, interpretation, and reinterpretation. European museums, galleries, and private
collections not only gathered works of Mexican art but actively participated in shaping its image
and understanding in European cultural consciousness.

The conference aims to critically reflect on these processes by combining research
perspectives with institutional experience. We are interested in both historical collecting and

exhibition strategies, as well as contemporary attempts to reinterpret the assembled
collections and new methodologies for their study and presentation.

Suggested topics:

Postcolonial, decolonial, and transnational perspectives in the study
of Mexican art in Europe

Methodologies for studying processes of cultural transfer



Mexican Art Goes Global. Tracing Artistic Connections During
the Iron Curtain Era

José Guadalupe Posada, La Calavera Catrina, 1913

In 1955, the Frente Nacional de Artes Plasticas organized a landmark exhibition of Mexican art in
Warsaw, featuring The Wounded Table (1940), Frida Kahlo's largest painting. Shortly thereafter,
the painting mysteriously disappeared, and it remains lost to this day. Beyond this compelling
mystery, the period witnessed rich yet underexplored artistic exchanges between Mexican and
Eastern European artists. Building on the pioneering scholarship of Piotr Piotrowski, this
conference seeks to investigate these intercultural connections. Piotrowski argued that, unlike
socialist realism, which was promoted by communist regimes but not universally embraced,
Mexican art possessed a “global character” due to its origins on a “distant continent.”
Nevertheless, he also noted the challenges of situating Mexican art within the rigid frameworks
of socialist realism. This conference will further examine and discuss Piotrowski’s insights on
the global dimension of Mexican art.

The conference will be held in Wroctaw, a city marking an early chapter in Polish-Mexican
cultural exchange. In 1948, Leopold Méndez, co-founder of the Taller de Grafica Popular,

attended the Congress of Intellectuals in Wroctaw. Simultaneously, the group’s graphic art
circulated widely in Poland, influencing the local artistic scene.

We invite papers that address the following themes, among others:

Exhibitions by the Frente Nacional de Artes Plasticas (1952-1962) in Eastern Europe and the
USSR

Artivism: leftist, politically engaged art in Western Europe and Asia inspired by Mexican art
Mexican murals in Eastern Europe
Protest art of 1968 in Mexico and Eastern Europe

Official versus unofficial artistic exchange during the Cold War
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Mexican artists in Eastern Europe and Eastern European artists
in Mexico

Comparison of feminist ideas in Mexican art and Eastern European Art

Conference Details:

Date

May 22-23, 2025

Location

Institute of Art History University of Wroctaw, Poland

Proposals should include a title and an abstract of up to 300 words. Please also include full
contact information (name, mailing address, and email) and a short CV (maxi- mum 200 words).

Submit paper proposals by January 31, 2025, to karolina.zychowicz@uwr.edu.pl

We look forward to submissions that illuminate these vital artistic dialogues and deepen our
understanding of Mexican art’'s impact during the Iron Curtain era.

Konferencja we wspétpracy z Polskim Instytutem Studiéw nad Sztuka Swiata
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Joanna Dobkowska-Kubacka

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

»Chcemy calego zycia”. Feminizmy w sztuce polskiej
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 19.10.2024 -2.02.2025.

Wystawa przygotowana przez Kolektyw Kuratorski SemFem w skladzie: Anka
Lesniak, Karolina Majewska-Gude, Paulina Olszewska, Agnieszka Rayzacher,

Dorota Walentynowicz.

Wystawa w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie jest pierwsza w historii tak
obszerng i wielowatkowa, zbiorcza prezentacja polskiej sztuki feministyczne;.
Projekt od pierwszych zapowiedzi jawil sie jako ambitny - tym wieksza

satysfakcje moga miecC teraz jego tworczynie, gdyz realizacja okazala sie

udana: wzbudzila zainteresowanie zarowno publicznosci, jak i krytyki.

Wystawe podziwia¢ mozna juz za sam rozmach. Kuratorki pokazaly prace
autorstwa niemal setki osob. CzeS¢ z nich sSwiadomie sytuowala/sytuuje
swoja tworczos¢ w nurcie feministycznym (np. Ewa Partum, Anna Kutera,
Bogna Burska, Agata Bogacka), czeSC zas nie jest/nie byla zainteresowana

taka etykieta (m.in. Urszula Broll, Adela Szwaja). Mimo to rowniez dziela
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tych ostatnich wlaczone zostaly do ,feminizmow w sztuce polskiej” gdyz
wpasowuja  sie w  koncepcje szeroko zakrojonej prezentacji

antypatriarchalnego (albo apatriarchalnego) artystycznego spojrzenia na

gender, spoteczenstwo, tworczosc i zycie.

Trzeba podkreslic: to nie jest przeglad mniej lub bardziej zapomnianych,
wyrzuconych na margines przez patriarchalne praktyki krytyki sztuki,
artystek ani tez kolejna wystawa sztuki kobiet (skadinad takie inicjatywy sa
coraz czeSciej podejmowane na polskiej scenie artystycznej — i bardzo
dobrze). Nie o to jednak na wystawie w Sopocie chodzi; zreszta kobiece
autorstwo nie stanowilo niezbednego warunku wlaczenia dzieta do ekspozycji
i znalazty sie¢ na niej rowniez prace mezczyzn (cho¢ w mniejszosci).
Zaprezentowana zostala sztuka zaangazowana w przemianeg: spoteczna,
duchowa, mentalna; problematyzujaca, komentujaca badz krytykujaca
zastang sytuacje i/lub wizualizujaca alternatywne modele Zycia.

Wystawa pojawia sie w szczegolnym momencie dziejowym: gdy polsko-
polskie spory ideologiczne osiagnely temperature wrzenia — az bulgocza, a w
ich centrum znajduje sie wizja kobiety, w tym szczegdlnie postulaty
suspolecznienia” versus ,odspotecznienia” kobiecego ciala, ktére w ramach
konserwatywnych dyskursow nie jest wylacznie indywidualna wlasnoscia
danej osoby, lecz czyms w rodzaju narodowej kolebki rozsianej w milionach

istnien.
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Prezentujac prace, powstale w ciagu ponad piecdziesieciu lat, wystawa

uswiadamia widzom, Ze feminizm ma juz swoja historie w polskiej sztuce.

Ekspozycja nie zostala jednak zorganizowana chronologicznie, lecz
problemowo: podzielona na trzy bloki tematyczne, odpowiadajace trzem
pietrom galerii i dopowiedziana przez ,aneks” ulokowany na antresoli.
W pierwszej sekcji zatytulowanej ,Sama siebie” odnajdziemy wieloS¢ i
roznorodnos¢ watkow obracajacych sie wokol samopostrzegania artystki jako
kobiety, dotyczacych seksualnosci, duchowosci, tozsamosci, w tym
artystycznej, a takze proby wykreowania nieobciazonego patriarchatem
jezyka, ktory jak najprecyzyjniej oddalby kobiece doswiadczenie bycia
podmiotem, nie zas przedmiotem sztuki.

Sekcja ,SystemMy” wudostepnia publicznosci prace problematyzujace
funkcjonowanie w systemach wladzy, takich jak panstwo czy religia,
stereotypy 1 spoteczne oczekiwania stawiane kobietom, jak rowniez
marginalizowanym grupom. Sztuka feministyczna jawi sie tu jako aktywny
sprzeciw wobec niesprawiedliwosci i nierownosci tego swiata, narzedzie walki
o zmiany w sferze publiczne;j.

Sekcja ,Wspolnoty” obejmuje przyklady badz wizje alternatywnej organizacji
spoteczenstwa, bazujacej na wspolnotowosci i promujacej wspolprace,
opiekunczos¢ oraz sprawiedliwy podziat dobr wszelakich. Zestawione ze
soba, pochodzace z réznych okresow historycznych, dziela kilku generacji
tworza ciekawy dialog dotyczacy definiowania wspolnotowosci w sztuce i

poprzez sztuke. Sledzimy, jak tworza sie wspélnoty, spontanicznie badz
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systemowo, co je spaja, co rozbija: od wewnatrz i z zewnatrz. To tez sekcja o
nadziei na przyszlosé, szansie na zbudowanie lepszego, etycznego,
ekologicznego swiata pokoju miedzy ludzmi i w zgodzie z natura. Pokazuje, ze
sztuka feministyczna jest aktualnie narzedziem do formutowania postulatow
wykraczajacych poza walke o rowne prawa dla jednej tylko grupy spotecznej i
ze sprowadzanie samego feminizmu do dualizmu plci postawionego na ostrzu
noza to przezytek. Wspolczesny feminizm jawi sie tu jako ruch na rzecz
rownosci wszystkich — nie tylko przedstawicieli homo sapiens, krytykujacy
antropocentryzm.

Wystawe dopelnia ,Trybuna”, na ktorej zebrana zostata fotograficzna
dokumentacja oraz artefakty z kobiecych protestow ostatnich dekad. W ten
sposob podkreslono polityczny kontekst sztuki feministycznej, jej wymiar
interwencyjny oraz bliskie pokrewienstwo ze strategiami oporu.

W ramach poszczegolnych sekcji tematycznych kuratorki zestawitly prace z
roznych epok, poczynajac od lat 70. (wtedy wlasnie przeniknely na polski
grunt artystyczny z Zachodu idee drugiej fali feminizmu), poprzez burzliwy
czas transformacji ustrojowej, az do wspoélczesnosci. Bez watpienia coraz
intensywniejsza obecnosc¢ feminizmu w polskiej sztuce mozna interpretowac
jako skutek ozywienia kontaktow z artystkami z =zagranicy, podrozy,
wymiany, generalnie ulatwienia i usprawnienia przeptywu idei. Ale polska
tworczos¢ w nurcie feministycznym nie jest bynajmniej czystym importem
czy tez kalka zachodnich trendéw. Owszem, wykazuje tacznos¢ z tym, co sie
dzieje na Swiatowej scenie artystycznej, lecz jest specyficzna — gdyz bardzo
mocno osadzona w polskich realiach.

Zrodzilo ja doswiadczenie sytuacji przypisanych do czasu i miejsca: czyli
codziennosci w PRL, szoku lat 90., gdy kraj przestawial sie¢ na
kapitalistyczny model gospodarki w mysl zasady ,gdzie drwa ragbia, tam
wiory lecg”, postepujacej dominacji Kosciola w legislaturze, Czarnych
Protestow — wymienia¢ mozna by dhugo.

Dziela autorstwa kilku generacji koresponduja ze soba, dopowiadaja sie,
konfrontuja, ich zestawienie ukazuje ewolucje postrzegania poszczegolnych

kwestii, postep, regres, nawet zmiane paradygmatu. Odwolujace si¢ do
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osobistego doswiadczenia artystek, rezonuja z zZyciowym doswiadczeniem
zwiedzajacych.

Wystawa w Sopocie pokazala wiec wyraznie, jak zadna inna dotad: oto mamy
polska sztuke feministyczna, ona zas ma juz swoja historie, zakorzenienie i

genealogie. A takze przysztosc.
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Beata Biedronska-Stotowa

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Relacja Henryka Sienkiewicza na temat tureckich tkanin znalezionych

w Stambule pod koniec XIX wieku

Henryk Sienkiewicz w czasie swojej wizyty w Stambule ,mihrab - te
niezwykle egzotyczng tkanine, aplikowana wersetami z Koranu, zakupil w
listopadzie 1886 roku, podczas podrozy” (il. 1)!. Tkanina znajduje sie w
Palacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku.
Zatrzymal sie wtedy u Gropplerow, w czesci Stambulu nazywanej Bebek.
Henryk Groppler (1822-1887) byt agentem handlowym i dzialaczem
politycznym zwiazanym z Hotelem Lambert. W 1850 roku osiadl w Stambule
Dom Gropplerow w Bebek, nazywany niekiedy ambasada Polski, byl centrum
spotkan tureckiej Polonii i glownym osrodkiem zycia polskiego. Goscili w nim
m.in.: Adam Mickiewicz, Karol Brzozowski, Jan Matejko (cioteczny brat
Henryka Gropplera), Jan Styka i oczywiScie Henryk Sienkiewicz. W domu
Gropplerow pisarz mial okazje podziwia¢ wiele wspaniatych przedmiotow,
wsrod ktorych byly m.in. niezwyktej urody tkaniny. Swojemu zachwytowi dat
wyraz w liScie do Lucjana Wrotnowskiego:
W Konstantynopolu (...), a raczej w Bebek, posiedzialem dwa tygodnie w
domu pewnych panstwa Gropplerow, ktorzy dorobiwszy sie na Wschodzie
milionow, urzadzili sobie dom na ksztalt raju Mahometa, wprawdzie bez
odalisek, ale za to z tym wszystkim, co mozna kupi¢ na rynkach Stambuhu,
Brussy [dzi§ Bursy|, Damaszku, Benares i Kalkuty. Siedziatem i dziwowalem
sie dywanom indyjskim, zastonom do okien, portierom z meczetow, lampom i
tysiacom bibelotow?.
W mieszkaniu Gropplera, zgodnie z relacja pisarza, byly:
(...) krzesla kryte perskimi dywanami, kilimkami z Brussy, jedwabiami z
Trebizondy, na podlogach kobierce ze wszystkich targow wschodnich, w

oknach zastony indyjskie,.... stoliki w ksztalcie Swiatyn i plaskich pagod

1 H. Sienkiewicz, Listy, Warszawa, t. II, Warszawa 1996 (Listy do Jadwigi z Szetkiewiczoéw
Janczewskiej, siostry jego pierwszej zony).
2 Ibidem, s. 244.
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wykladane masg pertowa (...) w bibliotece (...) we drzwiach portiery

kupowane w meczetach, stare, zahaftowane zlotem, ktére pociemniato
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il. 1. Makata zakupiona przez Henryka Sienkiewicza w Stambule
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ze starosci, lampy wiszace z meczetow zdobia sufity (...) Na wstepie darowal
mi starg szable perska, ktorej cata pochwa pokryta jest zupelnie rzezbionymi
koralami i turkusami (...), Ze to dla Wotodyjowskiegos3.
Nic wiec dziwnego, ze Sienkiewicz postanowil zakupic¢ jedna z egzotycznych
tkanin na pamiatke i przywiez¢ ja do kraju. Tym bardziej, ze dzieki
Henrykowi Gropplerowi nadarzyla si¢ okazja do nabycia zupeinie wyjatkowe;j
portiery. Wzmianke na temat jej kupna odnajdujemy w liScie do Jadwigi

Janczewskiej z Bebeku z 5 listopada 1886 roku#:

Dzis przy S$niadaniu Groppler powiedzial mi, ze wie jedno miejsce, gdzie jest
do nabycia portiera starozytna z meczetu. Co bys wolata — lamie sobie glowe,
ale czarczaf jest rzecz nowa, a portiera taka to prawie przedmiot sztuki. Jest
to stara materia zahaftowana cigzko zlotem w kwiaty, rozne desenie i napisy
tureckie. Ksztalt takze ma czysto wschodni, mniej wigcej taki (...)

Rysunek bardzo si¢ nie udal. Nie taki, bo tysigc razy wiecej ma charakteru.

Tamtej jeszcze nie widzialem, ale sadze po Gropplerowskichs (il. 2).

Zdaniem pisarza makata pochodzila wiec najprawdopodobniej ze starego
meczetu. Sienkiewicz przeznaczyl ja na prezent do pracowni malarskiej
Jadwigi Janczewskiej, o czym informuje w dalszej czesci listu:
»~Przypuszczajac, ze Twoja przyszta pracownia bedzie miata jedne drzwi — coz
to za ozdobal”.

Tkanina najwyrazniej nie kosztowala zbyt wiele, bowiem Sienkiewicz uznat

jej zakup, za niepowtarzalnag wrecz okazje:

Nie przestraszaj sie przy tym, ze sie¢ zrujnuje. Takie rzeczy sa ogromnie drogie
na targach, gdzie sie na nich znaja, ale kupowanie wypadkiem, od ludzi,
ktérzy moze je skradli w jakim starym sultanskim patacu lub meczecie,

kosztujg jedno nic. Opuscic¢ taka sposobnos¢ uwazalbym sobie za grzech.

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 237.
5 Ibidem.
6 Ibidem.
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il. 3. W salonie Janczewskich, po 1905 roku

Kiedy Sienkiewicz po raz pierwszy zobaczyl portiere, byl nia wyraznie

oczarowany. W kolejnym liscie do Janczewskiej z 8 listopada 1886 roku,

czytamy:
Dla Dzinki portiera z meczetu, ale jaka! Jak Krakow Krakowem, nikt takiej
nie widzial. Wyobrazaj sobie, najmilszy tumanie, co§ najwspanialszego — nic
to! RzeczywistoS¢ przejdzie imaginacje. Serio mowiac: cud! Tylko taki
Groppler mieszkajacy przez 30 lat w Konstantynopolu mogt mi dac
odpowiednie wskazowki i pomoc. Naturalnie, Zze nabylem ja wypadkiem -
przez okazje, a za cene, o ktorej wstyd mowié, tak mala. W takim Hotel
Drouot kosztowaloby to Bog wie co — tu sie ptaci drobnymi. Rad jestem - a!
Coz to dywanik! — tego i w Wiedniu dostanie i wszedzie, a po taka rzecz trzeba

sie udawac do meczetow lub suttanskich patacow” (il. 3)7.

Dalej Henryk Sienkiewicz informuje, iz ,Pochwalski nic jeszcze nie kupit, ale
zachwyca sie¢ tkaninami bardzo”®. ,Czarczafu w pasy (...) i trzech kefii nie

kupitem™.

7 Ibidem, fot. 87, W salonie Janczewskich po 1905.
8 Ibidem, s. 219.
9 Ibdem, s. 225.
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Kupilem lampe z meczetu, laske derwiszowsa przedstawiajaca diabla z rogami,
trzy reczniki haftowane zlotem za 30 frankow, kupie jeszcze tuk, czarczaf dla
Dzinki, kilka kefii i troche jeszcze recznikow (...) Pochwalski kupit dopiero
sobie jeden recznik (...) Zamoéwilem sobie przy tym dwie zaslony do okien
(indyjskie z kolorowych trzcinek) (...) Pochwalski kupil dla ciebie lampe,
reczniki (...) mam takze dwie kefie z Damaszku, 6 chustek z muslinu z
Hindustanu, troche recznikow i Sliczny szalik z jedwabnej gazy haftowany
bladoblekitno z Brussy — nie liczac broni i jeszcze tam jakichs drobnostek —

slowem: przyjade z towarami jak Ormianinlo.

W czasie kontynuacji podréozy do Rzymu, Henryk Sienkiewicz staral sie
znalez¢ odpowiednie miejsce dla dokonanego zakupu. Pisal do siostry swojej
zmartej zony: ,Wielmozna Pani Jadwiga Janczewska (Krakow, Karmelicka
N.31a) Rzym 5. grudnia (...) A czego nie piszesz, czy portiery pytasz? Kaz
sobie wybudowac tylko odpowiednia do niej pracownig”!1.

Zakupiona przez pisarza tkanina przetrwala w rodzinie Sienkiewiczow.
Obecnie znajduje sie w Palacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku,
Oddziale Muzeum Narodowego w Kielcach (MNKi/S/383, wym.: 320 x 200
cm), gdzie eksponowana jest na wschodniej Scianie, w dawnej palarni
pisarza. Centralny motyw otaczaja bogate aplikacje w formie medalionow z
wyszytymi zlota i srebrna niciag arabskimi napisami. Medaliony powtarzaja
sie¢ symetrycznie po obu stronach mihrabu i zawieraja po trzy takie same
sentencje. Tlem dla nich sa ornamenty roslinne typowe dla tkanin
wschodnich. Tto makaty ma kolor brunatny ze zlocisto-brunatnym haftem,
zawierajacym dodatkowo elementy zlocisto-szare. Pasy wokol nadprozy,
filarow, medalionow, rozet i cokotow filarow sa barwy bezowo-szaro-zielonej i
wypelnione zlocisto-brunatnym haftem z elementami ztocisto-szarymi. Haft
wykonano nicia metalowg zlota i srebrng na podktadzie z tektury. Tkaniny
tego typu staly sie pod koniec wieku w Polsce popularne. Swiadczy o tym ich
spora liczba zachowana do dzis w muzeach. Za przykladem wiec Henryka
Sienkiewicza podobne hafty przywozili i inny wizytujacy Stambul, szczegolnie

pod koniec wieku XIX, na poczatku XX.

10 Tbidem.
11 [bidem, s. 292.
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il. 4. Fotografia z archiwum autorki

Makata o zblizonym ksztalcie i dekoracji znajduje sie na przyklad w zbiorach

Muzeum-Zamku w Lancucie (il. 4). Datowana jest na przelom wiekow XIX i
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XX. Do zbiorow zakupiona zostala niedawno od prywatnej osoby.
Eksponowana byla na wystawie ,Distant Neighbour close Memories. 600
Years of Turkish — Polish Relations” w Sakip-Sabanci Museum w Stambule.
Zdobia ja bogate hafty w formie symetrycznie rozmieszczonych arabesek,
rozet, gwiazd i medaliony z arabskimi napisami. Zdaniem specjalistow
tureckich napisy stanowia wylacznie ornamentyke epigraficzna, ktorej
elementy nie lacza sie w zrozumiale stowal2.

Kilka podobnych portier znajduje sie¢ w zbiorach Zamku Krolewskiego na
Wawelu. Na przyklad jedna z nich (nr inw. 7502), o wymiarach 306 x 188
cm, wykonana jest z bawelny i jedwabiu w kolorach zieleni turkusowej, zo6tto-
oliwkowym, czerwonym w odcieniu bordo. Haftowana jest nicia zlota na
podktadzie z tekturki. Nastepna (nr inw. 6123), o wymiarach: 321 x 220 cm,
przekazana zostata zbiorom Zamku Krolewskiego na Wawelu z kosciota
Bozego Ciala w Krakowie. Wedtug tradycji klasztornej przywieziona zostata
przez krola Jana III Sobieskiego po odsieczy Wiednia. Wykonana jest
podobnie z bawelny i jedwabiu, haftowana nicia zlota na podkladzie z
tekturki. Jeszcze inna o podobnej technice wykonania i podobnych
wymiarach nabyta zostala na Wschodzie w latach 1857-1893 przez
owczesnego przelozonego klasztoru Kanonikéw Regularnych w Krakowie.
Zamek Krolewski na Wawelu ma jeszcze jedna podobna tkanine (nr inw.
6124) przekazana takze z kosciota Bozego Ciala w Krakowie, wykonanag z
jedwabiu i bawelny oraz aksamitu fioletowego, haftowana nicia zlota na
podlozu z nici bawelnianej. Do tej grupy w zbiorach Zamku Krolewskiego na
Wawelu nalezy takze (nr inw. 4966) podobna makata datowana na wiek
XVII/XIX lub wiek XIX, pochodzaca ze znanej kolekcji rodziny Kulczyckich
ze Lwowa, wykonana podobnie z bawelny, jedwabiu i aksamitu, ozdobiona
haftem nicia zlota na podkladzie z przedzy bawelnianej!3. Fragmenty
podobnych tkanin znajduja sie takze w zbiorach Muzeum Narodowego w

Krakowie (MNK.XIX-10608, MNK.XIX-8927).

12 Distant Neighbour close Memories. 600 Years of Turkish — Polish Relations, Sakip-Sabanci
Museum 2014, kat. nr 314.

13 Kobierce i tkaniny wschodnie z kolekcji Kulczyckich. Katalog wystawy, Krakéw 2006, kat.
nr 44. Haslo opracowata Magdalena Piwocka.
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Najbardziej okazala, rozbudowana, powiekszona o aneksy boczne portiera
znajduje sie¢ w klasztorze Paulinow na Jasnej Gorze. Jest to zabytek nalezacy
do grupy zabytkow obdarzonych niezastuzona tradycja. Mozna jej bowiem
na podstawie argumentow w postaci informacji o wymienionych wyzej
zabytkach z cala stanowczoscia zaprzeczyc. Tradycja ta przekazana przez

autorki opracowan zabytkow ze skarbca jasnogorskiego mowi:

Najbardziej efektowna czes¢ zdobyczy wiedenskiej stanowity wzorzyste opony
zdobytych na Turkach namiotéw. Znaczna czes¢ tych siedemnastowiecznych
tkanin Sobieski ofiarowal na Jasng Gore celem przyozdobienia kaplicy Matki
Boskiej. Zachowaly sie do dzi$ z nich jedynie nieliczne fragmenty, wsrod
ktorych  najwieksza  wartos¢  posiadaja  dwie opony  wyjatkowo
reprezentacyjnego, architektonicznego namiotu, haftowane zlota i srebrna
nicia. Wedlug tradycji klasztornej namiot byl wlasnoscia samego wezyra -

Kara Mustafy14.

Podobna sytuacja dotyczy takze haftu przechowywanego w kosSciele
Karmelitow Bosych w Lublinie, nazywanego tradycyjnie sztandarem. Haft
wykonano na tkaninie ni¢émi metalowymi i barwnymi i jest niewatpliwie
pamiatka z podrozy odbytej pod koniec w. XIX lub na poczatku w. XX.

Wszystkie wymienione zabytki maja wiele cech wspoélnych, sa haftowane na
tkaninie jedwabnej nic¢mi metalowymi na podkladzie, a w kompozycjach
wykorzystano litery alfabetu arabskiego w celach dekoracyjnych. Niektore z
nich zyskaly pod koniec wieku XIX jeszcze dodatkowa wartoS¢ przez
romantyczne przypisanie im tradycji zwigzanej z odsiecza Wiednia, jaka
naturalnie nie mogly sie nigdy poszczyci¢, szczegolnie w kontekscie
szczegolowych informacji na temat proweniencji makaty zwanej mihrabem w
Patacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku. Dodac¢ nalezy, iz mimo
zapewnien pisarza o wielkiej starozytnosci makaty, wykonano ja

najprawdopodobniej w wieku XIX.

14 Z. Rozanow, E. Smulikowska, Skarby kultury na Jasnej Gérze, Wstep — Wiadystaw
Tomkiewicz, Warszawa 1974, s. 116, il. na s. 123.
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Magdalena Furmanik-Kowalska, Malgorzata Stolarska-Fronia

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Nowe fakty z zycia i tworczosci Leopolda Gottlieba. Raport z projektu

Od czerwca do konca 2024 roku Fundacja Art & Modern we wspolpracy z
Polskim Instytutem Studiéw nad Sztuka Swiata prowadzila dwa projekty
poswiecone zyciu i tworczosci Leopolda Gottlieba. Celem pierwszego z nich
byla digitalizacja i zabezpieczenie, a nastepnie wstepne czeSciowe
opracowanie zachowanej w kolekcjach rodzinnych spuscizny po artyscie, w
tym szkicow, grafik, dokumentacji fotograficznej z epoki i bogate;j
korespondencji artysty, ktore sa cennym sSwiadectwem dziejow kultury
polskiej za granica (projekt byt dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego). Drugi z nich skupial sie na popularyzacji
tworczosci artysty w Polsce przez udostepnianie opracowywanych materialow
w specjalnie zaprojektowanym dostepnym i atrakcyjnym wizualnie archiwum
cyfrowym, dzialajacym pod adresem leopoldgottlieb.com. Byt on
dofinansowany z funduszu Unii Europejskiej NextGenerationEU w ramach
Krajowego Planu Odbudowy, Inwestycji A2.5.1: Program wspierania
dziatalnosci podmiotow sektora kultury i przemystow kreatywnych na rzecz

stymulowania ich rozwoju.

W ramach projektu przeprowadzona zostala digitalizacja ponad 1500
obiektow nalezacych do spuscizny Leopolda Gottlieba, znajdujacych sie
glownie we Francji w zbiorach rodzinnych, odziedziczonych przez wnuczki
artysty i jego zony Aurelii Gottlieb (de domo Polturak). Zbior ten obejmuje:
grafiki, szkice i rysunki na papierze oraz szkicowniki (ok. 300 obiektow);
dokumenty urzedowe (ok. 50 obiektow); korespondencje artysty, w tym z
zona, przyjaciolmi artystami, rodzina i instytucjami kultury, ktora jest
cennym Swiadectwem dziejow kultury polskiej za granica, (ok. 800 obiektow);
dokumentacje fotograficzna, tworczosci Gottlieba od ok. 1926 roku do 1934
(ok. 250 obiektow); a takze notatniki Aurelii, bedacej historyczka sztuki, w
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ktorych rozpoczela przygotowania do pierwszej monografii artysty (ok. 80

stron).

Material zostal uporzadkowany w pierwszej kolejnosci ze wzgledu na rodzaj
obiektu i sposob jego digitalizacji. Grafiki, rysunki, szkice olejne i
szkicowniki Leopolda Gottlieba zostaly sfotografowane i skatalogowane.
Dokumenty i korespondencja zostaly uporzadkowane wedlug ich rodzaju, a
nastepnie skatalogowane i w ten sposob przygotowane do digitalizacji.
Wieksza czesS¢ opracowanego materialu zostata udostepniona w cyfrowym
archiwum leopoldgottlieb.com i bedzie stanowi¢ zrédlo dla badacza
przygotowujacego monografie i catalogue raisonné Leopolda Gottlieba, ktory

planujemy na kolejne lata w ramach wspoélpracy miedzy Fundacja i PISnSS.

W dotychczas publikowanych biogramach artysty podawana jest btedna data
urodzin zony artysty. Wedlug dokumentéw, w tym aktu Slubu, Aurelia z
domu Polturak urodzila sie we Lwowie 11 czerwca 1892 roku. W zwiazku z
powyzszym nalezy rowniez skorygowac date zawarcia przez nia zwigzku
malzenskiego z Leopoldem. Dotychczas w publikacjach podawano date ok.
1905 roku, co jest blednym zalozeniem, gdyz wskazywatoby, ze dniu
zamazpojscia Aurelia mialaby zaledwie 13 lat. Korespondencja pomiedzy
artysta i jego Zona, stopien zazyloSci i sposob zwracania sie do siebie,
wskazuja, ze bylo to raczej miejsce pomiedzy rokiem 1918, kiedy Leopold
zakonczyt shuzbe w Leginach Polskich, a 1919, poniewaz pierwsza corka
artysty urodzita sie¢ w maju 1920 roku. Aurelia uzyskala juz wowczas tytut
doktora na Uniwersytecie Wiedenskim.

Niezwykle ciekawe sa znaleziska, dzieki ktorym mozemy poznac poglady i
opinie artysty. Na przyklad na pocztowce z wieza Eiffla, wyslanej przez
Leopolda Gottlieba do zony 19 kwietnia 1925 roku, dzielit sie z nia
refleksjami na temat budowanego wlasnie na lewym brzegu Sekwany
Pawilonu Polskiego na Miedzynarodowa Wystawe w Paryzu. Nie mial on o
dziele Jozefa Czajkowskiego najpochlebniejszego zdania, nazywajac jego
majacy nawiazywac¢ do polskiej sztuki ludowej projekt: ,menazeriag

architektoniczna — ohydng”. Cieszyt si¢ jednak ze spotkania 2z artystami
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Pocztowka wystana przez Leopolda Gottlieba do zony Aurelii w 1925 roku, opisujaca
Pawilon Polski na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w
Paryzu. Fot. Archiwum leopoldgottlieb.com

polskimi w Paryzu: Henrykiem Kuna (ktorego rzezba Rytm staneta w atrium
Pawilonu Polskiego), Mojzeszem Kislingiem, 2z tym samym Joézefem
Czajkowskim i Karolem Stryjenskim. Pawilon ten wedlug polskiej awangardy
byt zbyt konserwatywny, dlatego jej przedstawiciele nie wzieli udzialu w

wystawie, w tym z uczestnictwa wycofat sie m.in. Leopold Gottlieb.

Liczne pocztowki i listy pomiedzy malzonkami potwierdzaja rowniez, iz
malarz po przeprowadzce w 1925 roku do Paryza, spedzat okresy wakacyjne
(lipiec/sierpien w latach 1926-1930) w nadmorskiej miejscowosci Colliure,
gdzie wykonywatl szkice do obrazow, ktore nastepnie po powrocie do Paryza
przenosit na ptotno. Korespondencja ta wskazuje tez na wielokrotne pobyty
artysty w Zakopanem w latach 20. i 30. XX wieku. Podroze pomiedzy
Paryzem a Krakowem w ostatnich latach zycia artysty dokumentuje zas
paszport artysty wydany 11 grudnia 1929 roku przez Konsula Polskiego w
Paryzu. To zaledwie kilka nowych faktow, ktore udalo sie ustalic na

podstawie zdigitalizowanego archiwum rodzinnego. Badania trwaja nadal.
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Kolejne etapy beda realizowane w biezacym roku, a w 2028 roku planowane

jest wydanie monografii artysty.



29

Eleonora Jedlinska

Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Lodzki
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
https://orcid.org/0000-0002-4322-5563

Szare popotudnie w Papierowym MieScie

Joanna Wiszniewska-Domanska: Podréze wyobrazni

Przede mna stalo papierowe miasto / Ostroznie uchylitam drzwi jednego 2z
papierowych domoéw / Poké6j byl pusty / na podlodze stalo kilka walizek /
Otworzylam pierwsza z nich / Poczulam delikatny zapach kwiatow / Pierwsza
walizka byl ogrodem / Pieknym, delikatnym, pachnacym ogrodem / Papierowe
kwiaty w niej rosnace / Byly niewielkie / Wsrod kwiatéw zauwazylam konewke /
Wychodzac podlatam kwiaty ***

Zblizajac sie do drugiej walizki uslyszalam szum rzeki / Druga walizka byla rzeka /
Plynely nia papierowe t6dki / Bylo ich bardzo duzo / Plynely spokojnie / Jedna
obok drugiej / Pierwszg z nich zabratam na pamiatke ***

Zblizajac sie do trzeciej walizki / Uslyszatam odglosy wielkiego miasta / Zgietk ulicy
/ Syrene karetki pogotowia / W trzeciej walizce bylo miasto / Jego Zycie podobne
bylo do Zycia miast / Ktore znatam do tej pory / Moze tylko w innej skali / Moja
uwage zwrocila szara kamienica / Stata jakby na uboczu / Na czwartym pietrze /
Ktos gral na saksofonie / Pietro nizej / Mezczyzna karmit z reki gotebia / Na
pierwszym pietrze / Chlopiec sklejat samolot / Otworzyt okno / Samolot poszybowat
wysoko / Bardzo wysoko / Stracilam go z oczu ***

Otwierajac czwarta walizke / Uslyszalam szum morza / W walizce plynal wielki
okret / Plynal powoli / Majestatycznie / Glos syreny okretowej / Dobiegal z bardzo
daleka / Cho¢ okret wydawat sie by¢ blisko ***

Pigta walizka byla jak akwarium / Plyneta w niej ryba / Byla bardzo duza /
Przypominala mi jakies spokojne wakacje / Zrobilo sie p6zno / Musiatam wracac
(1998)

*

Wrazeniem towarzyszacym odbiorcy sztuki Joanny Wiszniewskiej-
Domanskiej jest stygmat niejednoznacznosci recepcji tych prac. Operowanie
odwiecznymi symbolami (lustro, labirynt, kostka do gry, szklana kula,
szachownica, piramida), ascetyczna czystos¢ kompozycji, pastelowa gama
kolorow stosowanych w grafikach prowadza nas ku twoérczosci bardzo
intymnej, wywiedzionej z marzen i snow. Artystka probuje zmierzyc¢ sie ze
swym wewnetrznym dramatem, ludzac nasze zmysly pozornym spokojem i
cisza emanujaca z jej prac, zapowiadajaca jednak jakas zmiane, koniecznos¢

podjecia decyzji mogacej odwrocic koleje losu. Archetypowa figura-czlowiek,
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il. 1. Joanna Wiszniewska-Domanska, Podrézny, 2005, grafika, technika wilasna,
15x 10 cm

pojawiajaca sie w wiekszosci prac Joanny w jej dojrzalej tworczosci to, na
0go6l, zwrocona tyltem do widza, zapatrzona przed siebie, ,ustawiona”
naprzeciw horyzontu, muru, kamienicy, stojaca na brzegu morza, wpatrzona
w odplywajacy zaglowiec, posta¢c w ciemnym ubraniu — zamknieta w swych
tesknotach i marzeniach, zdajacych sie pozostawa¢ marzeniami i
pragnieniami, ktorych spelnienie nie musi si¢ dokonac.

Bohaterem moich prac jest czlowiek — napisala w 2011 roku artystka —

metaforyczna podroz przez zycie, czlowiek jako poeta i marzyciel, a zarazem

konstruktor i realizator swoich marzen!. Podrézny, 2005 (il. 1).

Zatem drobna sylwetka cztowieka to milczacy cicerone, zagadkowy,
konfrontowany z przedmiotami nad jego miare (takimi jak: jablko, szklana
kula, zaostrzona kredka, muszla Swietego Jakuba, klucz, kapelusz),
ysulokowany” w iluzjonistycznej przestrzenni, jakie konstruowal w swych

obrazach Giorgio de Chirico. Bedzie on intrygowal widza, prowokowal, by

1 Wiszniewska-Domanska 2011: s. n.n.
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rozwiklac zagadke znaczen. Obiekty wyobrazone w pracach Joanny zawieraja
tajemnice i magie, artystka wydobywa je, stosujac surrealistycznag iluzje
pojec 1 skojarzen. Wszystkie przedmioty, przedstawione w konwencji
realistyczno-naiwnej (podobnie malowal René Magritte), ukazane w
okreslonym kontekscie, dalekie sg od realizmu. Sytuacje przedstawione w
pracach Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej sa nierzeczywiste, acz
prawdopodobne. Utrzymane w aurze poetyckosci czy frazy muzycznej,
oniryczne, prowadza widza na pogranicza snu na jawie. Ich ilustracyjnosc
nie jest ilustracja, zwykle oscyluja one miedzy realizmem magicznym a

ysdoktrynalnym” surrealizmem.

Artysta, ktory swoja tworczoS¢ skoncentrowal na grafice, musi miec
szczegblny stosunek do papieru, ktory jest dla niego tworzywem, podlozem
shuzacym do tworzenia dziela. Faktura papieru, jego cieplo, gladkosc¢ albo
szorstkos¢, niuanse kolorystyczne, rozmiary karty, na ktorej odbita zostanie
grafika — wszystkie te elementy stanowia o ich pieknie. Joanna Wiszniewska-
Domanska, przypomnijmy — uczennica Stanistawa Fijatkowskiego — z grafiki
uczynila najwazniejsze medium tworcze. Kierujac sie wskazowkami swego
mistrza, dla ktorego grafika z malarstwem byly na réwnych prawach,
wypracowala wlasny rozpoznawalny jezyk graficzny, cechujacy sie
oszczednoscia formy, spokojem, przy jednoczesnej kondensacji przekazu
treSci z pogranicza surrealizmu, metafizyki i1 magii. Ascetyczny i
kontemplacyjny charakter jej grafik wyraza si¢ w jasnosci, precyzji kazdej
linii i kazdej formy. Cisza i spokoj sa tu jednak pozorne - napiecie
towarzyszace recepcji tych prac zwiazane jest z zagadka, wiecej — z
tajemnica, zawarta w konsekwentnie obecnej na niemal kazdej karcie
postaci-podroznika-marzyciela w ciemnym ubraniu, czesto z walizka,

gotowego wyruszy¢ w droge albo wtasnie wracajacego z daleka. Bo tez
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walizka pelni tu szczegélna role — obecna jest w tworczosci artystki jako

rzeczywisty przedmiot? badz jako plaski jej wizerunek.

Przedstawienie postaci z walizkg przy nogach, badz w jej wnetrzu, powoduje, ze
idealny swiat obrazu wchodzi w nieoczywista relacje ze Swiatem materialnym.
Obserwator, by przyjrzec sie pracy, musi stanac¢ obok obiektu — walizki i w ten
prosty sposob, stojac z walizka u stop, mimowolnie wchodzi w interakcje z

dzielem, a moze nawet staje sie jego czescig?3.

Grafika to skupienie i precyzja

Proces powstawania grafiki jest zmudny i dlugi, wymaga skupienia,
cierpliwosci i wiary, ze obraz wewnetrzny, mysl towarzyszaca tworzeniu,
znajdzie odzwierciedlenie w efekcie finalnym, ktéory do konca procesu
tworczego pozostaje zagadka. Grafiki Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej swoj
pierwowzor maja w rysunku (najintymniejszym medium artystycznym),
potem powstaje akwaforta, linoryt i na koniec, przez lata wypracowywana
wlasna technika graficzna, pozwalajaca artystce na tworzenie prac
wykorzystujacych druk offsetowy (druk ptaski) odbijany na papierze
akwarelowym. Podstawowym materiatem jest papier, stanowiacy ,pierwotna
zasade tworczego Swiata artystki. Jest tlem 1 tworzywem scenerii
poetyckich”4. Grafiki drukowane sa na papierze, z tego samego materialu
wykonane sg ksiazki artystyczne, introligatorskie oktadki, pudeleczka,
dekoracje, kostiumy ,aktorow” Papierowego miasta. W graficzny papier
bywaja wklejane kolaze, umieszczane we wnetrzu walizki, na powierzchni
doniczki, Scianach wyobrazonych kamienic, meblach. Pewne czesci pracy sa
kolorowane recznie (barwna jest najczesciej ludzka posta¢ badz tylko jej
twarz), niekiedy wkleja w prace fragmenty barwnych reprodukcji obrazow
Hansa Memlinga (ok. 1433-1494), Albrechta Durrera (1471-1528) czy Jana
van Eycka (ok. 1390/1399-1441), Jeana Fouqueta (ok. 1415/1420-1481)
(np. Aniot w niebieskiej sukience, 2011; Kobieta z rybq, 2011; Inna, 2011;

2 Autentyczne, stare walizki, swoiste ready made, stanowiace zasadniczy obiekt w
realizacjach przestrzennych Wiszniewskiej-Domanskiej, sa kupowane na targowiskach i
pchlich targach.

3 Hareza 2008.

4 Hareza 2020: s.n.n.
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Sen o biatym zaglowcu, 2017 (il. 2), 2017; Milo$¢ na batuckim podworku,
2007/2018 (il. 3).

il. 2. Joanna Wiszniewska-Domanska, Sen o biatym zaglowcu, 2013, grafika, offset,
kolaz, technika wtasna, 38,5 x 22,5 cm

il. 3. Joanna Wiszniewska, Mitos¢ na batuckim podwdrku, 2007 /2018.-Domanska,
44 x 32 x 38 cm

Tym samym kazda grafika jest niepowtarzalna. Technika offsetowa nie

wymaga okreslonego rodzaju papieru, rysunek mozna powieli¢c na papierze
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kazdej grubosci i rodzaju. Jezeli jednak grafika ma zosta¢ odbita na papierze
do malowania akwarelami, potrzebne sa specjalne maszyny, poniewaz ten
papier jest grubszy. Grafiki offsetowe tworzy sie na podstawie plyt, ktore z

kolei powstaja na podstawie fotografii.

Droga prowadzaca do koncowego wyniku jest bardzo dluga — moéwi artystka — poczatkowo
wykonuje kilka szkicéw, pdzniej powstaja rysunki. Wybieram najlepszy. Rysunek jest
fotografowany, bo tylko fotografia moze odda¢ w peini kazdag kreske. Na podstawie fotografii
powstaje plyta stanowiaca podloze do druku offsetowego5.

Do kazdego rysunku graficzka wykonuje szereg wstepnych szkicow, w
ktorych znalez¢ mozemy podejmowane przez nia proby odpowiedzi na zakres
doswiadczania tego, co laczymy z podswiadomoscia, co laczy sie z metoda
zapisu automatycznego. Wybor szkicu najbardziej pozadanego, praca nad
rysunkiem wlasciwym do powielania jest kolejnym stopniem swoiScie
pojmowanej przez artystke medytacji. Jako owoc wyzej przywotanych
poziomOw tworzenia, powstaje praca szczegélowo zakomponowana, o
charakterystycznej kresce i precyzji ksztaltow budujacych opowiesé. Tu
glowng role odgrywa napiecie, wzmocnione przez obiekty, w ktorych
rozpoznajemy podswiadome metafory snu: ciemny szereg okien w fasadach
jednakowych szarych kamienic i jedyne okno otwarte, obtoki przeplywajace
,mimo”, niejako ,poza” obrazem, plazowa pitka, ,krystalicznie” niewinne
(wyciete z reprodukcji obrazow Memlinga®), kolazowe twarze mieszkancow
Papierowego miasta, latawiec, balonik...

Surrealistyczne, niepokojace swa pozorna tagodnoscia prace Joanny
prowadzga odbiorcow w obszary zagadki, jaka jest Zycie pojmowane jako
metaforyczna podroz przez marzenia, wyobrazenia, niespelnione obietnice,
rozczarowania i tesknoty. Cykl prac zatytulowany Papierowe miasto
opowiada historie mezczyzny, ktory po dalekiej, dtugiej podrozy, przybyt do

pewnego miasta. Doswiadczony przezyciami, samotny i obcy, nie znalazlszy

5 Rozmowa autorki z Joanna Wiszniewska-Domanska, L.0dz, marzec 2024 roku,

6 Hans Memling, Sad Ostateczny, 1467-1471, tryptyk, tempera, olej na desce, panel
242 x 180,8 cm i 242 x 90 cm (x 2), Muzeum Narodowe Gdansk, np. s. 24, 29, 32: glowa
archaniota w czerwono-zlotej szacie, wspierajacego zbawionych z prawego skrzydla tryptyku;
glowa mezczyzny wydobywajacego sie z grobu, z prawej strony Michala Archaniola ze
srodkowego skrzydla, glowa jednego potepionych z lewego skrzydla) oraz Hans Memling,
Chrystus w otoczeniu muzykujacych aniotéow, 1489, tryptyk, olej na desce, oltarz w Santa
Maria la Real de Najera, 164 x 212 cm (central) + 165 x 230 cm (kazde skrzydlo), Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten Antwerpia (twarze i glowy muzykujacych aniotow).
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w nowym miejscu tego, czego szukal i co bylo przyczyna tajemniczej
wedrowki, postanowit zbudowac sobie (czy dla siebie?) papierowe miasto.
Miasto, ktore mialoby byc¢ jego przystania (czy jedynie chwilowym
przystankiem?), miejscem wytchnienia istniejacym tylko we Snie, w
wyobrazni.  Papierowe miasto jest metafora naszych wiecznych
niezrealizowanych marzen o szczesciu i spelnieniu, zatem moze istniec tylko,
jezeli sami je sobie zbudujemy. Bohaterem prac — konsekwentnie od lat
deklaruje artystka - jest Czlowiek jako poeta i marzyciel, a zarazem
konstruktor swoich marzeri. WysSnione miasto moze by¢ tworem fantazji,
wspomnien, przeczytanych ksiazek, zobaczonych obrazéw, fotografii,
odbytych podrozy, czyichs opowiesci: miasta Sredniowieczne, klasyczne i
nowoczesne, europejskie i pozaeuropejskie, projektowane przez architektow i
artystow — miasta-niespelnione obietnice lepszego sSwiata. Claude Lévi-
Strauss miasta porownat do ,,symfonii albo wiersza; sq one tworami tej samej
natury” — pisal. ,Miasto sytuuje sie miedzy natura i kultura, innymi stowy
miasto to «sprawa ludzka par excellence»”?’. Wedlug tej racji miasto nigdy nie
moze byc¢ konstrukcja w pelni racjonalna, ono rzadzi sie prawami rozumu i
absurdu jednoczesnie.

Bohater prac Wiszniewskiej-Domanskiej swe wySnione miasto-utopie
zbudowal w tekturowej walizce, nosi ja z soba, by zawsze bylo z nim -
wedruje z wyobrazeniem miejsca, w ktorym panuje harmonia, zgoda, dobro,
piekno i prawda. W 2020 roku w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-
Zdroju odbyla sie indywidualna wystawa artystki zatytulowana Papierowe
miasto®. W ramy tej prezentacji wlaczone zostaly prace graficzne obejmujace
okres od konca lat 90. po rok 2019. Uktad poszczegolnych obrazow stanowi
swoista opowieS¢, ktorej czolowg postacia-przewodnikiem jest czlowiek -
decyzja artystki stoi nad brzegiem morza, przed domem, regalem =z
ksiazkami, busola, szachownica, olbrzymia ksiega... Grafiki oraz prace
przestrzenne (stare tekturowe walizki z wykonanymi przez artystke
przedmiotami), stanowiace zespol skladajacy sie na wystawe Papierowe

miasto, powstawaly miedzy rokiem 1998 a 2019. W ramy tej wystawy,

7 Por. Ramoneda, 1994: 14.
8 Por. Wiszniewska-Domariska, 2020: s.n.n.
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obejmujacej ponad 20 lat, wlaczone zostaly prace najnowsze oraz znane z
innych, wczesniejszych prezentacji. Ich zamierzony doboér, kolejnos¢, uktad
tworza pewna historie, ktorej odczytanie, znaczenia, metaforycznosc¢ sktadaja
sie¢ na opowiesSC o podrozy, miescie, bibliotece, marzeniach, wspomnieniach,
o labiryncie jako metaforze ludzkiej drogi przez zycie — motywu obecnego w

sztuce Wiszniewskiej-Domanskiej od najwczesniejszego okresu jej tworczosci.

Prezentacje prac Wiszniewskiej-Domanskiej — pisze Ita Hareza, autorka tekstu
zamieszczonego w katalogu wystawy Papierowe miasto — to zbior form tak Scisle
powiazanych w spoéjna calosé, ze tworza prawie jeden utwoér. Podobnie mozemy
doswiadczac¢ filmu, ksiazki, koncertu. Wspolna jakoS¢ stanowig tu czarne cienkie
kreski ulozone w drobna kratke?.

Bohater obrazow-opowiesci Papierowe miasto zdaje sie ,przezywac” swe
marzenia i wspomnienia, sam znajdujac si¢ w roznych miejscach i
sytuacjach wywiedzionych ze snu i fantazji. Autorka, postugujac sie
konwencja nadrealizmu, tak jak czynili to surrealisci, skupila sie na
wyrazeniu  wewnetrznej percepcji, nieuchwytnych mysli, obrazow
towarzyszacych snom. Czytelna, realistyczna forma, statycznos¢ oraz
precyzja rysunku zderzone zostaly z fantastycznag sceneria, ktéora na ogoét
ogranicza sie do przedmiotu, figury czlowieka i surowego horyzontu. Na tle
owych miejsc ,wyznaczonych” przez artystke samotnemu mezczyznie w
ciemnym ubraniu pojawiaja si¢ pozornie codziennie towarzyszace nam
rekwizyty, takie jak: kamienica 2z przedmieScia wielkiego miasta,
szachownica, klatka dla ptaka, walizka, szklana kula, busola Pejzaz z wielkq
busolaq, 2008 (il. 4), wyolbrzymione pudetko z zapatkami czy jablko Pejzaz z
czerwonym jabtkiem, 2019 (il. 5), koperta, filcowy kapelusz, kwiat, liSc,
kostka do gry, slimak, ksiega, wieczne pioro, zegar Scienny... Wobec tych
przedmiotow postawiony =zostal czlowiek, ktory ,poszukuje rozwigzan,
wlasciwych kierunkow i wartosci. «Prawda, dobro i piekno» to [utopijne| cele
wyprawy bohatera Papierowego miasta...”10 Obrazy-sny opowiadane przez

Wiszniewska-Domanska to wyobrazenia jej wlasnych marzen, w ktorych

9 Hareza, 2020: s. n.n
10 [bidem, s. n.n.
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artystka poszukuje powiazan z rzeczywistoscia i1 podswiadomym

rozumieniem Swiata. Wykorzystujac sugestie znaczen niesmiertelnych sym-

il. 4. Joanna Wiszniewska-Domanska, Pejzaz z wielkq busolg, 2008, grafika, offset,
technika wlasna, 22 x 32,5 cm.

il.5. Joanna Wiszniewska-Domanska, Pejzaz z czerwonym jabtkiem, 2019, grafika,
offset, 23,5 x 35 cm.

boli obrazowanych przez rzeczy, symboli moéwiacych o przemijaniu,

przypadkowosci naszych wyboréw, tajemnicy zycia, artystka siega do sfer
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podswiadomosci, rzadzacych (obok umystu) ludzkim istnieniem. Tym samym
stworzyla calkiem nowe rzeczywistosci, w ktorych racjonalizm pozostal
czyms$ odleglym i nieprawdopodobnym, a jednoczesnie oferujac odbiorcy
mozliwos¢ poszukiwania wlasnych interpretacji, sytuujacych si¢ na granicy

realnosci i nieprawdopodobienstwa.

Zauwazamy w pracach Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej pewne cechy
charakterystyczne dla poezji surrealistycznej tworzonej przez Roberta
Desnosa (1900-1945)11, ktory poddajac sie eksperymentom hipnotycznym,
poszukiwat w nich drogi prowadzacej do swobodnego wyrazania glosu
nieSwiadomoscil2. Pod wplywem hipnotycznego uspienia poeta odpowiadat
na pytania, rysowal, zapisywal frazy zdan, tworzyl poetyckie aforyzmy,
recytowall3. Zanotowane przez Desnosa sny znamionuje lakonicznos¢ i
,swizualnosc¢”, czytelny opis, ,jak i specyficzne prawdopodobienstwo, ktore w
tej konwencji polega na przedstawianiu nieprawdopodobnych zdarzen jako
czego$ najzupelniej normalnego”!4. Podobnie mozna interpretowac grafiki i
kolaze — realne, niemal konkretne — Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej, w
ktorych wobec pozostania przy konwencji czytelnej formy i pozornie
realistycznej treSci autorka zawarla opowies¢ z jednej strony pozbawionag
logiki, z drugiej mieszczaca si¢ w ,prawdopodobienstwie” snu. Wszystko jest
jednoczesnie naturalne i fantastyczne np. Szare popotudnie, 1998/1999 (il.
6); Gracz, 1999; Sen o podrézy, 2005; Pejzaz z wielkq busolg, 2008; Pejzaz z
zielonym lisciem, 2014 (il. 7). Artystka wizualizuje kadry swych snow, nie
wyjasniajac - jedynym tropem dopowiadajacym, interpretacyjnym sa

sugestywne tytuly, jakie nadaje swym pracom. Wypelnia je atmosfera

11 Robert Desnos urodzit sie w Paryzu w 1900 roku, zmarl w Terezinie w 1945 roku.
Francuski poeta prozaik, dramaturg, eseista i awangardowy filmowiec zwiazany z nurtem
surrealistycznym w sztuce. Byt jednym 2z najwazniejszy z przywodcow surrealizmu w
literaturze. Desnos fascynowal sie w tamtych czasach pisaniem automatycznym. Podczas II
wojny Swiatowej byl uczestnikiem francuskiego ruchu oporu. Pod pseudonimami publikowal
liczne teksty antyhitlerowskie. Aresztowany przez Gestapo w 1944 roku, zostal wywieziony
do niemieckiego obozu koncentracyjnego Auschwitz, potem do Buchenwaldu, Flossburga i
obozu Theresienstadt w Terezinie, gdzie juz po wojnie zmarl na tyfus.

12 Freud 2009: 217-262.

13 Kuta 2022/4: 45-61. Autorka artykulu przywoluje liczne opracowania poswiecone
francuskiemu poecie-surrealiScie.

14 Kuta 2022/4: 51.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Film
https://pl.wikipedia.org/wiki/Surrealizm
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gestapo
https://pl.wikipedia.org/wiki/Obozy_niemieckie_(1933%E2%80%931945)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ob%C3%B3z_koncentracyjny
https://pl.wikipedia.org/wiki/Auschwitz-Birkenau
https://pl.wikipedia.org/wiki/Theresienstadt
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dur_brzuszny
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niepokoju, zagadki i humor - cechy charakterystyczne dla surrealistow.

Obrazy opisujace sny i marzenia artystki stanowig zwiezte, opowiesci, czy

"ﬁ‘”

il. 6. Joanna Wiszniewska-Domanska, Szare popotudnie, 1998/1999, grafika, offset,
technika wlasna, 34 x 23,5 cm.

il. 7. Joanna Wiszniewska-Domanska, Pejzaz z zielonym lisciem, 2014, grafika,
offset, technika wlasna, 34 x 25 cm.
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poetyckie frazy (w innym miejscu porownane z haiku), przesycone
nieprawdopodobienstwem, czyms$s niezwyklym - wedle dociekan Freuda.

Marie Claire Dumas, autorka ksiazki Robert Desnos ou l’exploration des

il. 8. Joanna Wiszniewska-Domanska, Sen o podrézy, 2005, grafika, offset, 34 x
24 cm

limites!5, charakteryzujac wiersze francuskiego surrealisty, zauwaza w jego
yZapisach sennych” powiazanie tego, co realistyczne z obrazami snu.
sWydarzenia” przedstawione sa jednoczesnie jako naturalne i fantastyczne,
precyzyjne i ulotne. Frazy wierszy Desnosa - podobnie jak obrazy
Wiszniewskiej-Domanskiej — zapisane/wyobrazone sa ,tonem typowym dla
zwyklego stwierdzenia. Powiazane sa z prostota pozbawiona logiki, dzieki
czemu zachowany zostaje oryginalny charakter marzenia sennego”!6.
Milczaca, odwrocona w strone pustego horyzontu posta¢ mezczyzny z wielka
walizka, ta sama figura zamknieta w klatce na ptaki Sen o podrézy, 2005 (il.
8) albo niemo stojaca naprzeciw wielkiej szachownicy, na ktorej znajduje sie
tylko Krolowa / Hetman (Gracz, 1999). Przywolujac wazne w odniesieniu do
sztuki Wiszniewskiej-Domanskiej pojecie das Unheimliche, znajdujemy w jej

grafikach wyobrazenia wchodzace w jego ramy, takie jak: niepokdj,

15 Dumas 1980 :45. ,
16 Kuta 2022: 51.
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niepewnosSC, pomieszanie, poczucie zagrozenia, ,wahanie uczuciowe i
intelektualne”!” bohatera prac artystki, ale takze widza. Wszechobecna -
niczym spojnik laczacy ,opowiadana” historie - postac samotnego
mezczyzny, odwroconego tytem do widza, niepokoi swym niezdecydowaniem,
biernoscia, niezrozumialym lekiem przed podjeciem decyzji (?), ostatecznego
(?) kroku. Scenerie ,Snionych” sytuacji tworza bezludne pejzaze, Sciany
opuszczonych pomieszczen, puste plaze, odlegly morski horyzont, samotna
podmiejska kamienica — ich milczacym ,Swiadkiem” jest czlowiek, ktory
probuje znalezc¢ dla siebie drogi — niepewny kazdego z mozliwych wyborow.
Niektore fragmenty obrazow zostaly szczegélnie wyeksponowane,
przeskalowane (np. Droga, 2017), ksiazka (Ksiega legendy III, 2017), kostka
do gry (Na los szczescia, 2016), zaklejona koperta (Niewystany list, 2013) —
sa wskazaniem bezradnosci (?) bohatera, niemozliwosci przekazania czy to
slowem, czy to obrazem dwuznacznej ,prawdy” onirycznego doswiadczenia.
Ono - jak sadze — zostaje dookreslone precyzja rysunku, niemal obsesyjna
doskonatloscia techniczna, z jaka wykonane sa poszczegolne grafiki. Podroze
poprzez horyzonty, zaulki papierowego (wiec fantomowego) miasta,
samotnos¢ wedrowca, jego melancholia zostang zréwnowazone ciekawoscig
nowych miejsc, poznaniem Drugiego, obietnica spotkan, ktére moze
odmienia los.

Opowies¢ snuta przez artystke jest opowiescia z jednej strony ztozona z jej
wewnetrznych obrazow, z drugiej przekazem moéwiacym o uniwersalnosci
doswiadczen czlowieka w jego podrozy przez labirynty (jeden z ulubionych

motywow Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej) zycia.

Wazna role odgrywa indywidualna technika graficzna (o czym byta mowa w
poczatkowych fragmentach artykuhlu), ktora artystka stosuje, nadajaca jej
pracom wymiar osobistego, poetyckiego wyznania, w zagadkowy sposob
wnikajacego w nasze doznawanie rzeczywistosci i jednoczesnie tego, co jest

nasza podswiadomoscia. Czarne cienkie kreski utozone sa w drobna kratke.

17 Kuta 2022: 52.
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»la narysowana siatka organizuje graficzne kompozycje” — zapisata Hareza,
graficzka, malarka, kuratorka wystaw — ,Nagromadzenie linii tworzy walor,

czyli miejsca ciemniejsze, ciezsze i jasniejsze, odczuwane jako lekkie”!18.

*

W 2015 roku powstata unikatowa ksigzka artystyczna Papierowe
miasto!®, w ktorej zamieszczone zostaly prace graficzne oraz kolaze Joanny
Wiszniewskiej-Domanskiej, wykonane w latach 2000. Tematycznie kazdy z
obrazow sklada sie na opowieS¢ o podroznym, ktory przybyt ,do pewnego

miasta” z ,bardzo dalekiego kraju”20:

Dawno, dawno temu / do pewnego miasta / przybyl podrézny / z bardzo dalekiego
kraju. / tam skad przybyl / Ludzie byli dla siebie / dobrzy i szanowali sie. /| Tu w
nowym mieScie / bylo zupelnie inaczej. / Zbudowal wiec sobie / malte miasto z
papieru / by przypominato mu / dobrych i zyczliwych ludzi / z ktorymi musial sie
rozstac. /Papierowe miasto / umiescil w malej walizce / by mogt z nim podrézowac
/ 1 mie¢ zawsze przy sobie. / Wieczorem, gdy kladt sie spac¢ / walizke stawial obok
swego tozka. / Przed zasnieciem - otwieral ja / i sprawdzal czy w mieScie /
wszystko jest w porzadku. / Machal mu na dobranoc / i po chwili zasypial/
Ktoregos ranka, gdy sie obudzil / ustyszal / dochodzace z walizki odglosy. / Z
zaciekawieniem otworzyt ja / i zobaczyl / ze papierowe miasto ozylo / i zyje swoim
wlasnym zyciem. / Stychaé¢ bylo szum samochodow / odglosy bawiacych sie dzieci,
/ Smiechy, rozmowy / i Spiew ptakow. / Podrozny przygladal sie / znanym ulicom,
placom i parkom. / Z radoScia obserwowal / Zycie toczace sie¢ w malym miescie. /
Miasto / podobne bylo do miasta / za ktorym tesknil / tyle tylko / ze w innej skali.
/ Lubil siadywac¢ obok swojej walizki. / Ktoregos dnia / gdy ja otworzyl / wzrok
swoj zatrzymal na teatrze. / Grali w nim jego ulubiong sztuke. / Glownym
bohaterem / byl mlody cztowiek / ktory / wyrusza w daleka podr6z / by bronic
dobra, piekna i prawdy. / Przypomnial sobie / Zze to wlasnie po jej obejrzeniu /
postanowil wyruszy¢ w podroz. / Ta sztuka /na pewno zainteresuje wiele teatrow /
pomyslal. / Podrozny nie dawal za wygrang / przeprowadzit jeszcze wiele rozmow. /
Niestety wszedzie bez rezultatu. /
Zmeczony i zmartwiony usiadl na krawezniku, / by otworzy¢ swoja walizke / i jak
co dzien / o zwyklej porze / nacieszy¢ sie¢ / toczacym sie zyciem. / Dzieci stuchaly z
zaciekawieniem. / Nigdy nie styszaly o tym / Ze mozna / broni¢ dobra, piekna i
prawdy...21

Inspiracja przytoczonego wyzej poematu-basni, opisujacego obrazy,

grafiki i kolaze skladajace sie¢ na ksiazke Papierowe miasto, jest metaforyczna
figura czlowieka - podroznego przybywajacego do miejsca, ktore niegdys

opuscit. Jest przybyszem z innego miasta, gdzie ,ludzie byli dobrzy 1

18 Hareza 2020: s.n.n.

19 Ksigzka wydana zostata w 100 egzemplarzach przez Jurczyk Design,
www.facebook.com/jurczykdesign

20 Wiszniewska-Domanska 2025: 6.

21 Wiszniewska-Domanska 2015: 6- 39.
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szanowali sie?2. Wieczorem, gdy ktadt sie spac¢ / walizke stawial obok swego
t6zka™3 — na 19. stronicy cytowanej ksigzki Papierowe miasto umieszczona
zostata grafika przedstawiajaca wnetrze pokoju hotelowego (?), w ktorym
zatrzymal sie podrozny. Uproszczona sylwetka mezczyzny w ciemnym
ubraniu, przypominajaca manekiny z obrazow de Chirico, z nieodlaczna
walizka, odwrocona tylem do widza, stoi nieruchomo w pokoju, gdzie
znajduje sie jedynie proste, ascetyczne 16zko, nad nim zawieszona lampa z
zo0lto Swiecaca zarowka. Czarna Sciana pokoju, szara podloga, nikle cienie,
szpitalna higienicznoS¢ postania czynia tu atmosfere samotnosci i
wyobcowania, ktorym towarzyszy przejmujaca cisza. Miasto, do ktorego
przyjechatl podrozny, wracajac do swej przeszlosci, okazalo sie¢ miejscem
obcym, gdzie ci, o ktorych pamietal, do ktérych pragnat wroécic¢, znikneli.
Jego walizka z ,papierowym miastem-snem” pozostanie mirazem, ktérego
znakiem jest kolorowa plazowa pitka jako wspomnienie czasu dziecinstwa.
Papierowe miasto zamkniete w walizce ,zyje swoim wlasnym zyciem. Stychac
(...) szum samochodow / odglosy bawiacych sie dzieci, $miechy, rozmowy i
Spiew ptakow”24, ale to ,zycie” jest jedynie wyobrazeniem, konstrukcja

wspomnien.

il. 9. Joanna Wiszniewska-Domanska, ,Wieczorem, gdy kladl sie spac¢ / walizke stawial obok
swego t6zka...”, z tomu Papierowe miasto, 2015: 19.

22 Wiszniewska-Domanska 2015: 7.
23 Wiszniewska-Domanska 2015: 19.
24 Wiszniewska-Domanska 2015: 22.
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Pozostaja pytania: dlaczego 6w przybysz musial opusci¢ miejsce, w ktorym
ludzie byli ,dobrzy i zyczliwi” i zapewne czul sie w nim szczesliwy? Tak
bardzo tesknil do miasta, ktore wlasnie opuscil, ze ,Zbudowatl (...) sobie /
matle miasto z papieru / by przypominalo mu / dobrych i zyczliwych ludzi / z
ktorymi musial sie rozstac...”?> Dlaczego musial wyjecha¢ z miejsca, w
ktorym byl szczesliwy? Co spowodowalo jego przybycie, moze powrot do
miejsca / dzielnicy, stanowiacych negatyw ,miasta szczesliwego”, z ktorego
musiat (?) chciat (?) wyjechac? Pytania, na ktore nie nalezy szukac
jednoznacznej odpowiedzi stawiane przez dzielo sztuki sa wazniejsze ,niz
zdradzane przezen fakty™¢ — pisze Victor Stoichita??’. Belgijski badacz,
omawiajac obraz Giorgio de Chirico Tajemnica i melancholia ulicy z 1914
roku, stawia pytania o zakresy mozliwosci wyjasnienia problemow, pytan
zawartych w obrazie, ktore — jak uwaza — nalezy pozostawi¢ ,na rozdrozu,
gdzie wszystko moze sie zdarzy¢ i nic nie jest wiadome z gory”28.
Pozostawmy wiec postawione wyzej pytania bez odpowiedzi, znajdujac w nich

jedynie sugestie, prowadzaca ku niemozliwemu do wyjasnienia.

Miastem artystki - przypomnijmy - jest Lodz, ktorej smutek i
ymalowniczoS¢” stanowi ambiwalentna kanwe Papierowego miasta.
Szczegbolne znaczenie w jej pracach ma metaforyczny, zagadkowy obraz
zautkow i przedmiejskich poszarzatych kamieniczek, ktorych
nieskomplikowang architekture mozemy kojarzy¢ z zabudowaniami tédzkich
Balut - poéilnocnej dzielnicy miasta, ,obudowanej” legenda przestepczego
polswiatka, biedy i zaniedbania. Mieszkancy i bywalcy Balut bez trudu w
grafikach Wiszniewskiej-Domanskiej moga rozpoznac charakterystyczne dla
tej dzielnicy Lodzi nijakie fasady skromnych, szarych kamienic, ich spadziste

dachy, monotonne szeregi jednakowych okien, zaniedbane podworka.

25 Wiszniewska-Domanska 2015: 13-14.

26 Stoichita 2001: 139.

27 Victor I. Stoichita jest profesorem historii sztuki wczesnej nowozytnej na Uniwersytecie we
Fryburgu, czlonkiem Academia Europaea oraz Academia dei Lincei, Akademii Krélewskiej w
Belgii oraz Polskiej Akademii Nauk i Sztuki. W 2018 roku przewodniczyt Europaenne
Annuelle w College de France, a w 2019 r. Europa-Gastprofessur w Collegium Europaeum w
Saarbrucken.

28 Stoichita 2001: 139.
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Artystka w charakterystyczny dla siebie sposob metaforyzuje rzeczywistosc,
odzwierciedlajac precyzyjnie obraz otaczajacej ja rzeczywistosci. Kompozycje
jej prac sa powsciagliwe, uporzadkowane dzieki wykorzystaniu rytmu (linii,
kreski, szeregu takich samych okien, krzesel, szarych dachow i kominow),
symetrii i powszechnie panujacego wyostrzenia konturu. Starannosc¢, swoista
scierpliwosc” duktu kreski graficznej sprawia, ze przedstawienia widoczne w
kolejnych pracach staja sie odzwierciedleniem nie-rzeczywistosci — zostajemy
skonfrontowani z tym, co postrzezone i co wyobrazone, co obiektywne i
subiektywne. Z pozoru obrazy tchna spokojem, a mimo to odczuwamy je jako
wyobrazenia podswiadomie doswiadczanego zaklocenia zwigazanego ze
zhudzeniem wszechobecnie panujacego w nich tadu.

Metafora miesza sie¢ tu z prawda. ,Baluty — centrum przedwojennego
potswiatka”9, przed 1939 roku zamieszkale glownie przez robotnicza
zydowska biedote, pozostaly dzielnicg naznaczona wojenna historig3%. Mimo
uplywu lat Baluty niewiele sie zmienily. Tomasz Wlodkowski, autor ksiazki
Zta dzielnica, wydanej w 2021 roku, opisatl historie ludzi (Polakow, Zydow i
Niemcow), ktorzy juz odeszli i tych, ktorzy do dzi§ zyja wsréd tych samych
ulic i kamienic. Bohaterowie ksigzki Wlodkowskiego wedruja poprzez czas
(od wieku XIX do konca XX), poszukuja swego miejsca, swej tozsamosci,
historii ,mocno wbijajacej sie¢ we wspolczesnosc, zostawiajacej na niej trwalg

blizne, od ktorej nie sposob uciec”31.

29 Por. Sygulski 2003; Sygulski 2006; Rabon 2016; (red.) Szymanski, Staniszewska,
Kochelski, Lodz 2017.

30 W listopadzie 1939 roku Niemcy postanowili utworzy¢ w YLodzi getto zydowskie,
ostatecznie powstate w lutym 1940 roku. Zajmowalo rozlegle obszary obejmujace obszerne
Batuty, znaczne fragmenty Starego Miasta (do ul. P6lnocnej i ul. Ogrodowej), czes¢ Marysina
i Radogoszcz. Bylo ono pierwszym gettem na ziemiach polskich wcielonych do Rzeszy i
drugim, po warszawskim, co do wielkosci w Polsce. Na przestrzeni czterech kilometrow
kwadratowych, w najbardziej zaniedbanej czesci dzielnic Baluty i Stare Miasto, zamknieto
poczatkowo ponad 160 tys. l6dzkich Zydéw. Nazwane zostalo Litzmannstadt Getto, bylo
najdtuzej funkcjonujacym gettem utworzonym przez Niemcow na ziemiach polskich,
historycy uwazaja, ze funkcjonowalo do 29 sierpnia 1944 r. Istniato tak dilugo, poniewaz od
poczatku bylo wielkim obozem pracy. W 1941 roku do Litzmannstadt Getto przywiezionych
zostalo ok. 20 tys. Zydow z podlédzkich miast i miasteczek (m.in. z Lasku, Pabianic,
Aleksandrowa, Glowna, Brzezin, Sieradza, Wloclawka). Pozniej Niemcy przetransportowali
tutaj ok. 20 tys. Zydéw z Europy Zachodniej, m.in. z Wiednia, Berlina, Kolonii, Frankfurtu,
Luksemburga, czeskiej Pragi. Byli wsréd nich ludzie zamozni, dobrze wyksztalceni: pisarze,
filozofowie, prawnicy, lekarze, artysci. Wiecej na temat t6dzkiego getta m.in. w: Baranowski
2003; Podolska 2004; Samus, Pus 2006; Cherezinska 2008; Miller 2009.

31 Wiodkowski 2019: 13;
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Papierowe miasto Wiszniewskiej-Domanskiej to miasto wywiedzione 2z
wyobrazen, z ,obcowania” z przesztoScia, ze wspomnien, pragnienia
idealizowania szarej codziennosci. Zespol prac sktadajacych sie na ten cykl
to pragnienie zmaterializowania ,pejzazu wewnetrznego” — jako wyniku
zainteresowan artystki psychologia, psychoanaliza i surrealizmem. Tak
postrzegany sens tworczosci zwigzany jest z metoda jej pracy, o czym byla
mowa wyzej. Artystka zaulki Papierowego miasta (w domysle — zagadkowej i
dwuznacznie postrzeganej dzielnicy 16dzkich Balut) przedstawia jako
,oczyszczone” z narzuconej jej kliszy ,dzielnicy zta”. Ponura legenda (te
legende wyprzedza chyba tylko warszawska Praga) biednych i
niebezpiecznych Balut, nie do konica prawdziwa, stala sie niemal stalag fraza
opisujaca te czeS¢ miasta. Praca zbiorowa 1odzkich historykéw Baluty.
Legenda i rzeczywisto$¢é prezentuje dlugie dzieje poczatkowo osady,
nastepnie skomplikowanego i trwajacego do lat 30. XX wieku procesu
wlaczania Batlut do Lodzi. Wiltasciwa Balutom réznorodnosé, specyficzna
ymalowniczosc¢”, miejski folklor czynia z tego miejsca obiekt atrakcyjny tak
samo dla historykow, dziennikarzy, socjologow, historykow sztuki, jak i dla
artystow czy poszukiwaczy sensacji.

Joanna Wiszniewska-Domanska, kreslac (dostownie) graficzno-
przestrzenny obraz tej dzielnicy, przedstawia jej liryczno-fantastyczny
wizerunek, ktorego zrodlem moze byc tak samo szczegolny poziom
wrazliwosci, nostalgii, empatii, jak i prob zrozumienia specyfiki tego Swiata.
Swiata — dodajmy - widzianego z perspektywy z jednej strony mieszkanki
Lodzi, z drugiej — ,zablakanej” w ciemniejsze rejony swego rodzinnego miasta
— podrozniczki w czasie z walizka wypelniong przesztoscia, wspomnieniami i
wyobrazeniami. Czy zatem o6w obecny na niemal kazdej karcie mezczyzna w
ciemnym ubraniu, czesto z walizka, moze byc¢ interpretowany jako alter ego

samej artystki?, jako jej kryptoautoportret?

https:/ /lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,27831975,zla-dzielnica-powstala-ksiazka-o-
lodzkich-
balutach.html#:text=Ale%20%E2%80%9EZ%C5%82a%20dzielnica%22%20t0%20nie%20tyl
ko%20jego%20wspomnienia (2.10.2024).


https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,27831975,zla-dzielnica-powstala-ksiazka-o-lodzkich-balutach.html#:~:text=Ale%20%E2%80%9EZ%C5%82a%20dzielnica%22%20to%20nie%20tylko%20jego%20wspomnienia
https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,27831975,zla-dzielnica-powstala-ksiazka-o-lodzkich-balutach.html#:~:text=Ale%20%E2%80%9EZ%C5%82a%20dzielnica%22%20to%20nie%20tylko%20jego%20wspomnienia
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Prace przestrzenne - czlowiek z walizka. Metafizyczna podroz

przez zycie

Realizacje przestrzenne (walizki), kolejne artystyczne medium Joanny
Wiszniewskiej-Domanskiej, maja charakter grafiki i kolazu l!aczonego 2z
obiektami. W walizki Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej wpisana zostala
historia — ich wlasna i ta opowiadana przez artystke. Walizki kupowane sa
na znanym todzkim targowisku, czesto ,naznaczone” poprzednim
uzytkowaniem, ona sama nazywa je ,rysunkami w przestrzeni”, opisujacymi
podroze, ktore kazdy z nas odbywa w ciagu calego zycia. A towarzyszg im
rozumiane (albo nierozumiane) sny i pragnienia”32. Zawartos¢ tych
przedmiotow, ow ,bagaz podreczny” stanowi nieodlaczny fragment naszej
egzystencji, ktory zabieramy ze soba w podroz, ale rowniez metaforyczny
bagaz zycia - nasze doswiadczenia, rozczarowania, uczucia, pamiec,
pragnienia... Wewnatrz walizki wyklejane sa skrawkami papieru z
charakterystyczna kreska graficzna; tym samym papierem oklejone sa
powierzchnie miniaturowych domoéw, krzeselek, stolikow i drobnych
przedmiotow, wspoélnie organizujacych na poly poetyckie, na poty sceniczne
miejsca dla ,zamieszkujacych” je postaci, miejsc i wydarzen. Owe
trojwymiarowe przedmioty-rekwizyty, obdarzone wlasna egzystencja, po
otwarciu wieka upodabniaja si¢ do miniaturowych, przenosnych teatrzykow.
— Skad wziely sie walizki?” — na pytanie skierowane do artystki przez Natalie
Fernandez Segarra, dyrektorke Fundacion Eugenio Granell33 w Santiago de

Compostella, Wiszniewska-Domanska odpowiedziala:

32 Segarra 2005: 6.

4 Fundacja Eugenio Granell powstala w 1955 roku w Santiago de Compostella (Galicja
hiszpanska) w porozumieniu z rodzina Granell i Rada Miasta Santiago de Compostella. Jej
siedziba jest Pazo de Bendana, gdzie przechowywane sa dziela Eugenio Granella (1912-
2001) - jednego z najwybitniejszych hiszpanskich malarzy surrealistow oraz prace innych
surrealistycznych artystow z réznych stron Swiata, takich jak m.in.: Joan Mir6, Wilfredo
Lam, Roberto Caballero, William Copley, Jaqueline Lamba, Rodriguez Luna, Esteban
Francs, Marcel Duchamp, Saul Steinberg, Mario Cesariny, oraz obiekty i maski z r6znych
krajow, ktore artysta i jego zona Amparo Segarra Granell gromadzili przez cale Zycie. Celem
fundacji jest badanie twoérczosci Granella, surrealizmu i wszystkich pokrewnych sztuk. W
kolekcji Fundacji znajduja sie takze prace Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej. W 2005 roku,
w dziesieciolecie istnienia instytucji, zaplanowano szereg wystaw majacych $swiadczy¢ o
zywotnosci surrealizmu w sztuce wspoélczesnych tworcow. Wystawa Alquina del Viaje /
Alchemia podrézy byla pierwsza ekspozycja prac Wiszniewskiej-Domanskiej w Hiszpanii
(grafiki, rysunki, kolaze, instalacja zlozona z walizek).
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Walizki zawsze mnie intrygowaly. W poblizu mojego domu, w czasie II wojny
Swiatowej, znajdowalo sie getto. Kazdy, kogo tam przywozono, moégt miec tylko
tyle osobistego dobytku, ile miescilo sie w walizce. Obecnie na pchli targ w
mojej dzielnicy przyjezdzaja ludzie z walizkami, by sprzedawac to, co znajduje
sie w ich wnetrzach. A majg tam bardzo, bardzo dziwne rzeczy. Kazdego
rodzaju. Wszystkie moje walizki pochodza z tego bazaru. (...) Walizka i jej

zawartosc¢ to metafory czegos nadzwyczaj osobistego i szczegélnego3+.

il. 10. Joanna Wiszniewska, W ogrodzie czerwonych réz, 2019, grafika, offset,
kolaz, sztuczne kwiaty, technika wlasna, obiekt

*

Odchodzac od powtarzalnej figury odwroconego tylem do widza,
anonimowego mezczyzny w ciemnym ubraniu, tym razem artystka, przy
pomocy techniki kolazu, obdarza obraz twarzami znanymi nam z arcydziet
dawnego malarstwa europejskiego: Hansa Memlinga, Jana van Eycka,

Albrechta Durera... Niekiedy postac (nieruchoma, czarna figurka, odwrocona

34 Rozmowa Natalii Fernandez Segarra z Joanna Wiszniewska-Domanska przy okazji
wystawy Mi pieza favorita w 2005 roku, w: Fundacién Eugenio Granell, Santiago de
Compostella, 2005, s. n.n.
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do widzow plecami) wystepuje w niepokojacej masce-twarzy wycietej z
reprodukcji albo przypomina wizerunek Franza Kafki w szarym ptaszczu i
kapeluszu, znany z obrazow Jeana Michela Folona — Wiersz o szarej uliczce,

2017; W ogrodzie czerwonych réz, 2019 (il. 10).

il. 11. Joanna Wiszniewska, Imieniny na batuckim podwdérku, 2016, 55 x 30 x 44
cm, grafika, offset, kolaz, obiekt-walizka

Kolor w tych pracach zdaje sie podkresla¢c ,umownosS¢” opowiadanej
historyjki o podrézy, marzeniach, rozstaniach, mijaniu sie uczuc, ulotnosci
chwil, tesknotach, radosci spotkania i melancholii powrotow. W czarno-biate
grafiki, ksiazki artystyczne, obiekty zostaly wklejone kolorowe akcenty:
czerwone i niebieskie czapeczki na glowach drobnych figurek, czerwone
kwiaty maku albo rozy, zielen samotnego drzewa, dziecieca pitka, skrawek
btekitu morza, niebieski motyl, intensywnie czerwona wskazowka busoli np.
W dziwnym miescie, 2007; Czlowiek z rybqg, 2012; Imieniny na batuckim
podwoérku, 2016 (il. 11); Mitosé na batuckim podwérku, 2017; Sen o bialym
zaglowcu, 2017; Bezpieczne miejsce, 2019). Szczegbdlna role odgrywaja tu
walizki, wystepujace jako konkretny przedmiot lub jako jego rysunkowe

przedstawienie. Walizki umieszczone sa na postumentach, na specjalnie dla
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nich ustawionych starych biurkach - zwykle na wysokosci oczu patrzacego.
Ten zabieg sprawia, ze widz staje sie¢ niejako uczestnikiem ,przedstawienia-
wydarzenia”, ktore rozgrywa sie wewnatrz walizki - jej ,mieszkancem”
(zawsze sprawiajacym wrazenie dopiero co przybylego do miejsca, ktore
dawno opuscit i teraz znajdujacego sie w niepewnej sytuacji pomiedzy).
Postac z walizka: niekiedy wokot niej toczy sie codziennosc¢, wobec ktorej ona
sama zdaje si¢ obca, zagubiona w miescie, ktore kiedys bylo jej miejscem —
samotny przybysz poszukujacy swej przeszlosci. ,I tak oto wymysSlony
kreskowy sSwiat grafiki wchodzi w nieoczywista relacje z realnoscia
obserwatora”5. Ow przybysz, szukajacy swej historii w minionych
zdarzeniach, dawno porzuconych miejscach i rzeczach - w zapamietanej
twarzy kogos, kto kiedys byl kims bardzo bliskim, w domach, drzewach, w
szumie morskich fal, upalnym miejskim popotudniu, zabawkach =z
dziecinstwa — jest niejako utozsamieniem naszego poczucia niemozliwosci
powrotu do minionego. Istotny jest tu fenomen napiecia, zawieszonego ruchu
czy gestu wyobrazonych postaci, co trafnie zauwazyt Grzegorz Sztabinskise.
Niekiedy ruch / uplywajacy czas — zawsze spowolniony, na poét zastygly,
dziejacy sie¢ w ramach obrazu - sygnalizuje widok przelatujacego ptaka, ryby
(sic!) albo motyla, przeplywajacy zaglowiec, wskazowka zegara, olbrzymi
slimak, wolno spadajacy lis¢ czy dziecko puszczajace mydlane banki. Ow
ruch niczego nie zmienia, nie zakloca wszechobecnej ciszy i zatrzymania.
»lutaj cztowiek i otaczajace go przedmioty sa pozornie osobne, ale powigzane
w jedna calos¢ jakoscia artystycznych srodkow wyrazu, systemem czarnych
linii i kresek” — zanotowala Hareza3".

,Obiekty-walizki”, ktorych wnetrza przypominajg teatralna scenografie, to
Jliryczne bagaze”, ktore wypelnione sa pragnieniami i zdarzeniami, takze
rozczarowaniem i Swiadomoscia, ze czas jest nieskonczony i ze metafizyczne
pragnienie powrotu zwycieza racjonalnos¢. Jednym razem scena rozgrywa sie
na plaskiej powierzchni, po wewnetrznej stronie otwartego wieka walizki,
innym - plaskie wyobrazenie jest wzbogacone o trojwymiarowy uklad

elementow przestrzennych (filigranowych stolikow i krzesel ustawionych

35 Hareza 2020: s. n.n.
36 Sztabinski 2008: 179.
37 Hareza 2020, s. n.n.
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rzedami przed otwartym wiekiem walizki, jak fotele na widowni teatralne;j,
bukietem sztucznych kwiatoéw): Wieczoér poetycki, 2001; Wiersz o ogrodzie
czerwonych réz, 2006. Zawartos¢ walizki to przenosny papierowy teatr —
nieruchoma scena - kulisy, czerwone pluszowe fotele, nieliczni widzowie,
samotny aktor odwrocony plecami do nieobecnej publicznosci — ,Zycie to
teatr, teatr to zycie” — male teatry umieszczone w walizkach38. Male i
jednoczesnie nieskonczone wielkie sSwiaty ,zapakowane” do walizek to mini
teatry — grafiki przeniesione w trzeci wymiar — zapisala Natalia Fernandez

Segarra historyczka sztuki z Santiago de Compostella3®.

Walizki - swoisty idiom sztuki Wiszniewskiej-Domanskiej — niekiedy
jeszcze znajdujemy ,w starych mieszkaniach (...), w rekwizytorniach
teatralnych, w filmach (...) Lub na Smietnikach. Bo jak ktos umiera, to jego

tak malo cenne rzeczy jak tekturowa walizka sa wyrzucane i znikaja”40.
Otwarte wieko sztywnej, tekturowej walizki, z okutymi rogami, metalowym
odskakujacym zamkiem na kluczyk, z wnetrzem przez artystke oklejonym
charakterystycznym zakreskowanym papierem, jaki znamy z jej prac
graficznych#!, pozwala do niej zajrze¢, by zobaczyC scene rozgrywajaca sie
na deskach tego ,milczacego teatru”. Obiekt-walizka Imieniny na baluckim
podworku przedstawia pozornie niemal bukoliczny obrazek beztroskiej
zabawy, rozgrywajacej sie miedzy mikroskopijnym stolem uroczyscie
ozdobionym barwnymi kwiatami, przy ktorym stoja dwa krzeselka,
oczekujace przybycia gosci, a szarymi (batuckimi) kamienicami i szarym
niebem, przedstawionymi na wieku walizki. Jej zawartos¢, po otwarciu
wieka, przedstawia mikroswiat, ktorego kilkoro bohaterow przezywa swoje
dziecinstwo, mtodosc¢, pierwsza miloSc i pierwsze rozczarowania rozgrywajace

si¢ w granicach ,wlasnego podworka”, dodajmy — batuckiego podworka. Tu

38 Segarra 2004: 7. Pierwsza wystawa indywidulana Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej w
Hiszpanii w Fundacién Eugenio Granell, Santaigo de Compostella, odbyla sie w 2005 roku.
[Fundacja Eugenio Granell jest glownym osrodkiem sztuki wspélczesnej w hiszpanskiej
Galicji. Fundacja specjalizuje sie w sztuce artystéow surrealistycznych.

39 Segarra 2004: 7.

40 Cholewinski 2006/2: 37.

41 Ibidem.
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sgsiedzi znaja sie od lat, Zycie toczy sie¢ wlasnym rytmem, wielkomiejska
ulica Piotrkowska z perspektywy ulicy Franciszkanskiej czy Spacerowej
wydaje sie niedosiezna. Panuje tu niewiadoma pora dnia:
ani to wieczor ani rano (...). Prawdopodobnie niedziela (...) Domy niemale, ale
i nieduze. Okna puste (...) Nie Swieci si¢ w nich Swiatlo, nie ma firanek ani
kwiatow na parapecie (...)*2.
Somnambuliczna atmosfera panujaca ,wewnatrz” zamykanej na kluczyk
walizki przypomina obraz Balthusa Ulica (La rue) z 1933-1935 roku (il. 12) —
podobnie jak u francuskiego malarza, gdzie postaci przechodzace paryska
ulica Bourbon-le-Chateau zdaja si¢ zamarte w pot kroku, tak i cztery figurki
z Imienin na batuckim podwoérku zatrzymatly sie niczym podczas dzieciecej
zabawy w ,Krola Lula”. Takie same puste, zamkniete okna, podobne jak
interesujace surrealistow odwzorowanie miejskiego zaulka jako miejsca

niesamowitego, ukazujacego napiecie, alienacje i osamotnienie43.

il. 12. Balthasar Klossowski de Rola (Balthus), Ulica, 1933-1935, olej na plétnie, 195 x 240
cm, MOMA Nowy Jork

42 Tbidem.

4 W pracy Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej nie wystepuje, zarzucane Balthusowi,
eksplorowanie tematéw seksualnosci i izolacji psychicznej, interesujace surrealistow. Polska
artystka akcent kladzie na ukazaniu sposobu poetyckiej metafory ludzkich tesknot,
pragnien, zyciowych wyborow itp. Por. Jedlinska 2003: 221-235.
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Ruch zaznaczony zostal ulatujacymi ku szaremu niebu bankami
mydlanymi, ktére puszcza chlopiec w czerwonych skarpetkach, -
domniemany solenizant oczekujacy gosci (chlopiec puszczajacy banki) —
chlopiec w zielnej papierowej czapeczce z plazowa pitka*4, biegnacy ,z wieka”
walizki w strone oczekujacego gosci chlopca oraz szary oblok na szarym
niebie. W tle widoczne sa ,Domy niemale, ale i nieduze”, przed jednym z nich
stoi czlowiek ,prawie rowny wzrostem kamienicy”#°, obok niego znajduje sie
walizka. To anonimowy przybysz z daleka, ten wracajacy do miejsca, z
ktorego przed laty wyruszyl w sSwiat. UcieleSnieniem jego nostalgii jest
dziewczyna*® wygladajaca przez okno, symbolizujaca — jak sadze — odlegla
przeszlos¢ podroznego: mlodosé, pierwszg miloS¢, decyzje rozstania i
podjecia losu wedrowca, obcego w kazdym miejscu. Niepokojaca atmosfere
tej pracy wzmacnia zastosowanie precyzyjnej linii, harmonia réznych odcieni
szarosci, staranna kompozycja wspolnie budujaca odczucie melancholii i
smutku. Ow klimat smutku i niespelnienia uobecnia izolacja poszczegolnych
figur i posta¢ w czarnym cylindrze, samotnie stojaca pod trzema drzewami
pokrytymi zielonymi lis¢mi%’. Ta figura sprawia wrazenie zagubionej i
bezradnej, w zaden sposob nie pasujacej do otaczajacego ja, zamknietego dla
niej Swiata batuckiego podworka, gdzie nikt nie moze pozosta¢ anonimowy.
Podobna atmosfera panuje w kolejnej pracy z cyklu Papierowe miasto,
pochodzacej z 2017 roku. We wnetrzu tekturowej walizki, niczym w
przenosnym miniteatrze, ustawiony jest stolik, wokot niego trzy krzesta, na
jednym z nich zasiadl mlody czlowiek w szarym ubraniu, w uroczystej bialej

koszuli z czarnym krawatem. Jego twarz zostala powielona z barwnej

44 W kolazu Wiszniewskiej-Domanskiej uzyta zostala twarz z reprodukcji obrazu Andrea del
Verrocchio, Tobiasz z Aniotem, 1468-1470 lub 1470-1475, tempera na desce, 83,6 x 66 cm,
National Gallery, Londyn (twarz Archaniola Rafala - chlopiec z pilkg; Tobiasz - twarz
chlopca puszczajacego banki).

45 Cholewinski 2006/2: 37.

46 W kolazu Wiszniewskiej-Domanskiej do wizerunku dziewczyny wygladajacej przez w okno
uzyty zostal fragment reprodukcji z obrazu pochodzacego z 1'Ecole de Fontainebleau,
Gabrielle d’Estres et une de soeurs, ok. 1594-1595, 96 x 125 cm, olej na desce, Musée du
Louvre.

47 W kolazu Wiszniewskiej-Domanskiej do wizerunku mezczyzny w czarnym cylindrze uzyta
zostala twarz z reprodukcji obrazu Jeana Fouqueta przedstawiajaca Estienne’a Chevalier
(lewa strona dyptyku, ok. 1450, olej na desce, 93 x 85 cm). Dzielo sklada sie z dwoch paneli,
dzisiaj rozdzielonych: lewy panel znajduje sie w Gemaéaldegalerie w Berlinie, prawy zas
prezentowany jest w Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii.


https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_de_Fontainebleau
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reprodukcji obrazu Memlinga Tryptyk Marii z Dziecigtkiem z 1485 roku?s,
przechowywanego w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.

Artystka do swojej pracy, delikatnie przeksztalcajac, wykorzystala twarz
Marii z wiedenskiego tryptyku, jej rysami obdarzajac mltodzienca cierpliwie
czekajacego na swa ukochang. Ta twarz jest jedynym barwnym akcentem
rozjasniajacym szarosSc¢ ,baluckiego podworka”. Wizerunek Marii z obrazu
Memlinga ma tu wartoS¢ symboliczna, mowiaca o niewinnosci pierwszego
mlodzienczego uczucia, o pokorze i Swiadomosci konsekwencji wydarzen
zwiazanych z czasem, ktory nadejdzie.

Na wewnetrznej stronie wieka walizki wyobrazone zostaly, jak sadze,
niespokojne mysli, niepewnos¢ mlodzienca o twarzy Madonny, w milczeniu i
rezygnacji przyjmujacego swoj los wzgardzonego, zbyt dtugo oczekiwanego
(?). W tym niemym teatrze przedstawione zostaly marzenia o szczeSciu, o
uczuciach, ktore przechodza obok, pozostawiajac wystepujace w nim osoby w
stanie melancholijnego osamotnienia. Odwrécony od widza mezczyzna w
szarym plaszczu, filcowym kapeluszu 2z bukietem szarych kwiatow,
nieodlaczna walizka i trzymana, niczym dzieciecy balonik, rybka unoszaca
sie na tle szarego nieba to — zapewne — 6w wspominany kilkakrotnie przybysz
z daleka. To ktos, kto wraca po wielu latach do miasta, w ktorym przezyl swa
mltodos¢; wroécil — spozniony po mitos¢ dziewczyny/kobiety, ktorej smutna
twarz widzimy w jedynym otwartym oknie szarej, baluckiej kamienicy.

Joanna Wiszniewska-Domanska, stosujac znamienna dla surrealizmu
metafore, wraca do dawnych emblematéow wypracowanych przez
nadrealistow poczatku XX wieku, takich jak pozorny irracjonalizm
kompozycji, =zastygle w bezruchu postaci, odczucie samotnosci i
wszechobecnej ciszy*9. ,Patrzac na jej rysunki widz ma wrazenie, ze stoi
przed typowym dzielem surrealizmu, a przez wyglad statycznych sylwetek

ludzi, przypominajacych manekiny oraz wrazenie pustki i ciszy, taczy je z

48 Obraz Hansa Memlinga Tryptyk Marii z Dzieciatkiem, 1485, olej na desce, 63,5 x18,5 cm,
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. W wersji wiedeniskiej na Srodkowym panelu, po
prawej stronie, artysta umiescil modlacego sie opata Jana Crabbe, donatora obrazu. Dzielo
wiedenskie jest kopia innego obrazu pochodzacego z tego samego roku, znanego jako
Adoracja Madonny z Aniotami. Ten tryptyk znajduje sie obecnie w Gallerii degli Uffizi we
Florencji.

49 Ponte, Villaverde Solar 2017: 4.
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malarstwem De Chirico”9. Postaci obecne w pracach t6dzkiej artystki, mimo
zauwazalnych podobienstw, przyciagaja uwage przez wybrane towarzyszace
im obiekty, sposob ich usytuowania w obrazie badz zaklocenie miedzy nimi
proporcji. Wydarzenia rozgrywaja sie¢ na granicy jawy i snu, ktorych medium
jest ow milczacy bohater, zwrocony tylem do odbiorcy. On jedyny swym
spojrzeniem ogarnia sam akt Snienia, jednakze nie jest w mocy przenies¢ nas

w rownoleglg rzeczywistos¢ Snionych wizjis!.

Kazdy z nas, na wlasng odpowiedzialnos¢, podobnie jak czyni to bohater
prac Joanny Wiszniewskiej-Domanskiej, moze przyjechac do Papierowego
miasta z jego mieszkancami i podejrzanymi dzielnicami. Tu mysli i uczucia
gubia sie w zaulkach i zakamarkach niedokonczonych ulic, nielogicznie
ustawionych dwu- lub trzypietrowych jednakowo szarych kamienic
okolonych ogrodkami, w ktéorych w maju zakwitajg bzy i jabtonie. Artystka
oprowadza i jednoczesnie wprowadza odbiorcow w pejzaz swego rodzinnego
miasta, opisujac je kategoriami poezji i snu. Przywolywane wyzej
poszczegolne realizacje, ktore tematycznie wigze idea wyobrazenia zycia jako
podrézy — moze ostatniej — jaka chcemy odbyc¢, wracajac do punktu, skad
wyruszyliSmy, stalo sie miejscem, podobnie jak 6w podrozny z walizka,
obcym, a obrazy przesztosci, wspomnienia, tesknoty ,ukladaja” sie w
fantasmagoryczny ,papierowy teatr”, zamkniety w tekturowej walizce.
Odczucie  rzeczywistosci, doswiadczane tu  paradoksalnie  wobec
surrealistycznej formy i aury dziel 1odzkiej artystki, ma swe zrodla w
solidnosci  precyzyjnego rysunku i kompozycji, znamionujacych

intensywnosc i site jednorazowego doznania przedmiotu i zjawiska.

50 Tbidem: 5.
51 Kawalerowicz 2005: 13.
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Jerzy Malinowski

Pamieci profesora Michitaki Suzuki

Dr Waldemar Affelt, architekt, konserwator zabytkéw architektury, niegdys
pracownik naukowy WSP UMK, otrzymal i przestal mi wiadomos¢ o
Spotkaniu upamietniajacym profesora Michitaka Suzuki, ktore planowane
jest 16 marca w miescie Okayama.

Michitaka Suzuki, nasz wspolny znajomy i przyjaciel, profesor historii sztuki
panstwowego Uniwersytetu w Okayamie, urodzony w 1950 roku, zmart 15
lutego 2024 roku. Wiadomosc o Smierci dotarta do nas dopiero teraz.

Byt znanym badaczem bizantynologiem. Jego zainteresowanie dla sztuki
serbskiej, dla sSredniowiecznego malarstwa Sciennego i studia nad jego
ikonografia, takze nauka jezyka serbskiego, spowodowaly w 2004 roku
decyzje chrztu w klasztorze Hilandar — jedynym serbskim klasztorze na gorze
Athos w Grecji. Przybral wowczas imie Sawa.

Prof. Suzuki poznatem w 1998 roku, gdy po raz pierwszy przebywatem (wraz
z zona) w Japonii dzieki stypendium Japan Foundation w Katedrze Historii
Sztuki na Uniwersytecie w Tokio, kierowanej przez prof. Shigetoshi Osano.
Przez trzy miesigce zwiedziliSmy wiele miast, klasztorow, muzeow, w tym
Osake, Kioto, Nare, Okayame, poznajac m.in. profesora Tsukasa Kodere z
Uniwersytetu w Osace i profesora Suzukiego z Uniwersytetu w Okayamie.
Gdy w 2002 roku zalozylem Pracownie Sztuki Orientu na UMK, jej pierwsza
miedzynarodowa inicjatywa bylo [ Spotkanie Japonskich i Polskich
Historykow Sztuki i Muzykologow w 2004, ktorego wspotorganizatorem byl
prof. Kodera (przebywajacy wowczas na dluzszym stypendium w Warszawie) i
Wydzial Humanistyczny Uniwersytetu w Osace. Konferencja odbyla sie 16
listopada w Warszawie w lokalu SHS, a w Toruniu zostaly przedstawione
wykltady prof. Suzuki i Akiko Kasuya (Muzeum Narodowe w Osace) — glownej
promotorki wspotczesnej sztuki polskiej w Japonii.

Tematyka referatu / wykladu prof. Suzuki ,Siemiradzki in Meiji Japan”
pokazywata wplyw kompozycji religijnych i starotestamentowych polskiego
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malarza na obrazy malowane przez grupe japonskich malarzy, zwiazanych z
rosyjska cerkwig prawoslawna w Tokio i nadmorskich miastach. Byli to
artysci, ktorzy czesto studiowali w Akademii Sztuki w Petersburgu badz
czasowo przebywali w stolicy Rosji.

Po konferencji pojechaliSmy do Suprasla, by zobaczy¢ freski, malowane przez
serbskich artystow w XVI wieku lub powstale pod serbskim wpltywem.
Pozniej w zimowej scenerii odbyliSmy podr6z do Lublina w celu poznania
polichromii w kaplicy na Zamku Lubelskim.

W nastepnych latach wielokrotnie odwiedzatlem Japonie na kolejnych
stypendiach, wykladach na wuniwersytetach oraz uczestniczac w
konferencjach. Prof. Suzuki byl czesto przewodnikiem po zabytkach

japonskiej prowincji. Dopiero wybuch epidemii zerwat bliskie kontakty.

Uczestnicy konferencji: od prawej prof. Michitaka Suzuki, Akiko Kasuya,
dr Joanna Wasilewska i Barbara Brus-Malinowska.
W tyle z dzieckiem prof. Tsukasa Kodera
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Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej Wydzialu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu
Department of Art History, Graduate School of Letters
Osaka University

zapraszajg na

Spotkanie Japonskich i Polskich Historykéw Sztuki
i Muzykologéw

Spotkanie odbedzie si¢ we wtorek 16 listopada 2004 roku w Warszawie w lokalu
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Rynek Starego Miasta 27.
W programie przewidziane sg referaty japonskich gosci i dyskusja o mozliwosciach

nawigzania wspélipracy naukowej.

10.00 - otwarcie Sfotkania

Prof. Michitaka SUZUKI (Uniwersytet w Okayamie): Siemiradzki in Meiji Japan

Prof. Nobuhiro ITO (Uniwersytet w Osace): What did Szymanowski experience in Biskra?:
An attempt of reconstruction based on Bartok's collection

Prof. Kenji MITANI (Uniwersytet w Osace): Kafka receptions in Japan

11.30-12.00 - przerwa

Chitoshi HINOUE (Uniwersytet w Osace): ‘Absence’ or 'unconsciousness’ of Jewish Art in
Japan

Prof. Tsukasa KODERA (Uniwersytet w Osace): AICA Congress in Warsaw, 1960: “L’art,
les nations, ['univers”

Akiko KASUYA (Muzeum Narodowe Sztuki Nowoczesnej w Osace): Contemporary Korean

and Japanese women artists

Serdecznie zapraszamy

Prof. dr Tsukasa Kodera
Prof. dr hab. Jerzy Malinowski

Informacje o Spotkaniu: (22)-826-18-74 oraz 0-601-31-36-91
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2004.11.21

Z dr Joanng Wasilewska i Barbara Brus-Malinowska
w Warszawie

2004.11.16

Z dr. Waldemarem Affeltem w Toruniu
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