SZTUKA
I

i
L I

ART AND

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

nr 2 (149) luty



Pod redakcja:

Jerzego Malinowskiego, Grazyny Raj i Marcina Teodorczyka (sekretarz)



Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata /
Polish Institute of World Art Studies

Adres redakcji:
00-032 Warszawa, ul. Foksal 11 — 6; 601 31 36 91

biuro@world—-art.pl, www.world-art.pl

Recenzenci: prof. dr hab. Anna Markowska i prof. dr hab. Jan Wiktor

Sienkiewicz

Projekt okladki: Lukasz Aleksandrowicz

Copyright by Polish Institute of World Art Studies

ISSN 2544-9281

Zarzad prosi o wplacanie sktadek i darowizn na konto Instytutu

24 1940 1076 3101 7420 0000 0000

Czlonkowie od 1 stycznia 2022 roku placa 20 2zl miesiecznie,

doktoranci, emeryci i rencisci 10 zl miesiecznie.

Miesiecznik oraz publikacje Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
mozna nabyc¢ w: siedzibie Instytutu

oraz w Wydawnictwie Tako, ul. Stowackiego 71/5, 87-100 Torun
tako@tako.biz.pl, www.tako.biz.pl



Spis tresci:

Program Konferencji Jubileuszowej z okazji 25-lecia Polskiego Instytutu
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Aneta Pawlowska, Jubileusz Profesor Eleonory Jedliriskiej oraz prezentacja
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Bozena Pysiewicz, Plakaty Wojciecha Fangora

Programy Konferencji Jubileuszowych z okazji 15- i 20-lecia Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, Warszawa 28 marca 2015 i

18 stycznia 2020



PROGRAM

KONFERENCJI JUBILEUSZOWEJ
Z OKAZJI 25-LECIA
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

i poprzedzajacych go
Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu (2000-2011)
oraz

Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu (2006-2011)

Pawilon wystawowy Stowarzyszenia Architektow Polskich
Warszawa, ul. Foksal 2, 27-29 marca 2025

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata jest jednostka naukowa na podstawie
decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego nr 513/ Kat/ 2017 z 25 pazdziernika
2017 roku.

Status Instytutu jako jednostki badawczej o charakterze ,innego podmiotu
prowadzacego glownie dzialalnos¢ naukowg w sposob samodzielny i ciagly” zostat
po pozytywnym zaopiniowaniu przez Komisje Ewaluacji Nauki potwierdzony decyzja
Ministra Edukacji i Nauki w piSmie Departamentu Nauki MEiN DN-
WIN.8801.77.2022.KS z dnia 18 lipca 2022 roku.



CZWARTEK 27.03.2025

9.00 - rejestracja
9.50 - Prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski (prezes Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata)

- Otwarcie

SZTUKA EUROPY, w tym POLSKI

10.00 - Prof. dr hab. Waldemar Deluga (Uniwersytet w Ostrawie; PISnSS)

- Badania nad sztuka bizantyjska i postbizantyjska w Polskim Instytucie Studiow
nad Sztuka Swiata

10.20 - Dr Marzena Krélikowska-Dziubecka (PISnSS)

- Sztuka XVIII i poczatkow XIX w. w badaniach Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata

10.40 - Dr hab., prof., Agnieszka Bender (KUL; PISnSS)

- Baltazar Odescalchi - wspottworca Museo Artistico Industriale (MAI) w Rzymie
(1873)

11.00 - Dr Jakub Zarzycki (UWr.; PISnSS)

- Edycja ,Listy Henryka Siemiradzkiego”

11.20 - DYSKUSJA I PRZERWA

11.40 - Dr Jacek Tomaszewski (Muzeum Azji i Pacyfiku; PISnSS)

- Dzialalnosé¢ Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata w zakresie ochrony
zabytkow

12.00 — Dr hab., prof. Piotr Majewski (UKSW; IPN; PISnSS)

- O przesztosci dla przyszlosci. Konwersatorium "Muzea polskie w XX w."

12.20 - Dr Matgorzata Geron (UMK; PISnSS)

- Konferencje Sztuki Nowoczesnej w Toruniu

12.40 - Prof. dr hab. inz. arch. Piotr Marciniak (Wydz. Arch. Politechniki
Poznanskiej; SARP; PISnSS)

- Krajowe i zagraniczne wydawnictwa oraz ich wplyw na polskie zZycie
architektoniczne

13.00 - Dr Aleksandra Sumorok (ASP w Lodzi; PISnSS)

- Socrealizm. Mikrohistorie. Architekci o architekturze

13.20 - DYSKUSJA

13.40 - PRZERWA OBIADOWA



14.40 - Dr hab., prof., Eleonora Jedlinska (UL; PISnSS)

- Jean Fautrier (1898-1964) - "Byl jednym z najwazniejszych artystow XX
wieku". Rzezbiarz i malarz z Chatenay Malabry

15.00 — Dr hab., prof. Lukasz Guzek (ASP w Gdansku; PISnSS)

- Fotografia jako narzedzie analityczne w sztuce konceptualnej lat 70.

15.20 - Dr Anna Dzierzyc-Horniak (KUL; PISnSS))

- Sztuka, ktéra wznieca niepokdj (2011). Kuratorski manifest-interwencja Andrzeja
Turowskiego w Wenecji

15.40 - Dr Dorota Grubba (ASP w Gdansku; PISnSS)

- ,Najciekawsze rzezby powstaja w NASA": przestrzenie antygrawitacyjne (Wanda
Czetkowska; Tomasz Skorka); organicznosc elektroniki (Marek Targonski; Viktoria
Vesna); nieoznaczonos$¢ (Marta Branicka, Diller Scofidio + Renfro); postawy sztuki
progresywnej

16.00 — Dr hab., prof., Malgorzata Stepnik (UMCS; PISnSS)

- Motyw architecture parlante w kinie XXI wieku

16.20 - Dr hab., prof., Agnieszka Gralinska-Toborek (UL; PISnSS)

- Wyzwania wspolczesnej estetyki - jak nadazy¢ za zmieniajacym sie Swiatem

16.40 - DYSKUSJA I PRZERWA

SZTUKA ZYDOWSKA

17.00 - Dr Renata Piatkowska (Muzeum Historii Zydéw Polskich; PISnSS)

- Sztuka zydowska w Polskim Instytucie Studiéw nad Sztuka Swiata — konferencje,
serie wydawnicze, spotkania

17.20 - Dr Tamara Sztyma (MHZP; PISnSS)

- Sztuka zydowska — dzieje pojecia a wspolczesne narracje

17.40 - Dr Magdalena Tarnowska (UKSW; PISnSS)

- Swiat po Holokauscie w tworczosci ocalonych — artystéw polsko-zydowskich - w
latach 1945-1950. Wybrane przyktady.

[Dr Eleonora Bergman (PISnSS) — referat na prosbe autorki przeniesiony na sobote)

- Synagogi XIX-wieczne w Polsce w 2025 roku: stan wiedzy]

18.00 - DYSKUSJA

Referat przeniesiony na prosbe autorki z soboty:
18.20 - Dr Katarzyna Zapolska (UMK; PISnSS)

- Badania nad technologig i technika wykonania tkanin azjatyckich ze zbiorow

polskich



PIATEK 28.03.2025

9.30 — Otwarcie

9.40 - Prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS)

- O dzialalnosci Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata 2020-2025

10.00 - CZESC OFICJALNA - odznaczenia Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego

Prof. dr hab. Jurij Biriulow (ASP we Lwowie; PISnSS)

- Do uczestnikow konferencji

10.40 - Dr Beata Biedronska-Stota (PISnSS)

- Tkaniny w relacjach artystycznych Polski z Bliskim Wschodem - badania
Oddziatu Krakowskiego PISnSS

11.00 - Prof. dr hab. inz. arch. Jerzy Uscinowicz (Wydz. Arch. Politechniki
Bialostockiej; SARP; PISnSS)

- Granice architektury i sztuki pogranicza. Refleksje i inicjacje

11.20 - Prof. dr hab. Anna Markowska (UWr.; PISnSS)

- Od , Trikstera” do post-krytyki

11.40 - Dr Magdalena Ginter-Frotow (MAiP; PISnSS)

- Sztuka prowincji. Nowe spojrzenie na perskie malarstwo miniaturowe

12.00 - Tomasz Klejna (Wydawnictwo TAKO)

- O Wydawnictwie TAKO

12.10 - Grazyna Raj (PISnSS)

- O redakcji

12.20 - DYSKUSJA I PRZERWA

SZTUKA EUROPY I AMERYKI POLNOCNEJ

12.40 - Dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik (PISnSS)

- Relacje artystyczne polsko-francuskie w publikacjach Polskiego Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata - podsumowanie i nowe perspektywy badawcze

13.00 — Dr Mariola Kazimierczak (Musée national du chateau de Malmaison)

- Michat Tyszkiewicz (1828-1897) — kolekcjoner sztuki antycznej

13.20 — Dr hab. Dominika Buchowska-Greaves (UAM; PISnSS)

- Polsko-brytyjskie kontakty artystyczne za przetomie 19/20 wieku: fascynacje,
inspiracje, konfrontacje

13.40 - Dr hab. Maria Hussakowska-Szyszko (PISnSS)

- Badania nad sztuka amerykanska XX wieku w Polsce



14.00 - PRZERWA OBIADOWA

15.00 - Dr hab., prof., Filip Pregowski (UMK; PISnSS)

- Nowe watki i interpretacje w polskich badaniach sztuki amerykanskiej

15.20 - Prof. dr hab. Jan W. Sienkiewicz (UMK; PISnSS)

- Konferencje i wydawnictwa PISnSS w drodze do "Stownika artystéw polskich na
obczyznie od XIX do XXI wieku": Wielka Brytania, Francja, Wlochy, Stany
Zjednoczone, Kanada

15.40 - Dr Katarzyna Szrodt (PISnSS)

- Zadania i wyzwania badacza twoérczosci polskich artystow plastykow w Kanadzie

16.00 — Dr, prof., kukasz M. Sadowski (ASP w Lodzi; PISnSS)

- Lodzianin w Italii, czyli o Davide Pacanowskim, architekcie i inZynierze

16.20 - Dr hab., prof. Joanna Kucharzewska (UMK; PISnSS)

- Badania nad architektura w rocznikach ,,Studiéw z Architektury Nowoczesnej”

16.40 - DYSKUSJA I PRZERWA

SZTUKA AMERYKI SRODKOWEJ I POLUDNIOWEJ

17.00 - Dr Ewa Kubiak (UL; PISnSS)

- Mecenat artystyczny duchowienstwa w Cusco w okresie wicekrolestwa Peru

17.20 - Dr Karolina Zychowicz (UWr.; PISnSS)

- Obecnos¢ sztuki meksykanskiej w Europie Wschodniej w okresie zimnej wojny —
zarys problematyki

17.40 - Dr Katarzyna Cytlak (UMK; PISnSS)

- Opcja dekolonialna a Europa Wschodnia. Kontakty miedzy artystami z Ameryki
Potudniowej i Europy Srodkowo-Wschodniej w latach 70.

18.00 - DYSKUSJA I PRZERWA

Referat przeniesiony na prosbe autorki z soboty

18.20 — Dr hab. Agnieszka Staszczyk (UJ; PISnSS)

- Przeglad badan nad sztuka indyjska w dzialalnosci PISnSS



SOBOTA 29.03.2025

SZTUKA AZJI

9.00 - Dr hab., prof., Bogna Lakomska (ASP w Gdansku; PISnSS)

- Badania nad sztuka Azji w roczniku ,Art of the Orient” (2020-2024)

9.20 - Dr Joanna Wasilewska (PISnSS)

- Sztuka Azji w muzeach polskich

9.40 - Dr Bogustaw R. Zagorski (Instytut Ibn Khalduna: PISnSS)

- Polska veduta Mekki: historia projektu, zalozenia i przebieg opracowania
oraz prezentacja dziela

10.00 - Karolina Krzywicka (MAiP; PISnSS)

- Polskie badania nad sztuka Azji Centralne;j

10.20 — Prof. dr hab. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz (UJ; PISnSS)

- Wisznuickie swiatynie poludnia Indii (Tamilnadu) — z dala od glownych szlakow

[Dr hab. Agnieszka Staszczyk (UJ; PISnSS) — referat przeniesiony na piatek

- Przeglad badan nad sztuka indyjska w dziatalnosci PISnSS]

10.40 - DYSKUSJA [ PRZERWA

11.00 - Maurycy Gawarski (PISnSS)

- ,Dziennik chinski” Jerzego Grotowskiego. Odczytanie sinologiczne

11.20 - Dr hab. Ewa Rynarzewska (UW; PISnSS)

- Ofiara czy kolaborant? Aktor koreanski w czasach okupacji japonskiej (1910-
1945)

11.40 - Prof. dr hab. Estera Zeromska (UAM; PISnSS)

- Dramat japonski

12.00 — Katarzyna Anna Maleszko (PISnSS)

- Zbrodnia, demony i strach. Obrazy zta w sztuce japonskiej

12.20 PRZERWA OBIADOWA

13.20 - Dr Ewa Kaminska (UJ; PISnSS)

- Sztuka japonska w kontekscie badan Oddziatu Krakowskiego PISnSS

13.40 - Dr Magdalena Furmanik-Kowalska (PISnSS)

- O badaniach sztuki japonskich i chinskich artystek w Polsce i na swiecie

14.00 - Dr Joanna Wactawek (PISnSS)

- Wystawa Wspotczesnej Tkaniny Artystycznej i Batiku Polskiego ,POLA” —
Honorowy Patronat PISnSS nad pierwsza wystawa polskiej tkaniny w Muzeum
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Narodowym Indonezji w pazdzierniku 2022 roku

[Dr Katarzyna Zapolska (UMK; PISnSS) — referat przeniesiony na czwartek

- Badania nad technologia i technika wykonania tkanin azjatyckich ze zbiorow
polskich]

14.20 - DYSKUSJA [ PRZERWA

SZTUKA AFRYKI

14.40 — Dr Magdalena Laptas (UKSW; PISnSS)

- Specyfika badan nad ikonografig nubijska -- nowe identyfikacje wybranych
malowidet

15.00 - Dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniol (UW; PISnSS)

- Sztuka jako zrédlo w badaniach historycznych: przyktad malarstwa etiopskiego

15.20 - Dr Marta Widy-Behiesse (UW; PISnSS)

- Sztuka i tradycje artystyczne w badaniach kulturoznawczych. Przyktad Maghrebu
w narracji Instytutu Swiata Arabskiego w Paryzu

15.40 - Dr Nagmeldin Karamalla-Gaiballa (UW; PISnSS)

- Wykorzystanie badan nad tradycjami artystycznymi w Afryce w naukach
politycznych

16.00 — Dr hab., prof. Aneta Pawlowska (UL; PISnSS)

- Fotografia z Afryki Potudniowej — miedzy dokumentem a sztuka

16.20 - DYSKUSJA I PRZERWA

SZTUKA ANTARKTYDY
16.40 - Dr inz. arch. Andrzej Wojciech Kurylek (JUKU Architekci; IARP; SARP)

- Architektura w srodowisku ekstremalnym. Stacje polarne

Referat przeniesiony na prosbe autorki z czwartku:

17.00 - Dr Eleonora Bergman (PISnSS)

- Synagogi XIX-wieczne w Polsce w 2025 roku: stan wiedzy

17.20 — DYSKUSJA 1 ZAKONCZENIE KONFERENCJI



W ey

Pracownia Kultury i Sztuki Azji i Afryki prowadzona przez Wydziat Orientalistyczny UW
oraz Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata zaprasza na

Konwersatorium

Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki

semestr letni 2024/2025

i 4 marca 2025 r. 17:00
SRODOWISKO ARTYSTYCZNE INDII

HOLENDERSKICH (HOLENDERSKIEJ
INDONEZIJI) W 1. POL. XX W.

dr Joanna Wactawek
(Polski Instytut Studidéw nad Sztukg Swiata)

Google Meet: meet.google.com/trk-kfwm-gni
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Aneta Pawlowska

Jubileusz Profesor Eleonory Jedlifiskiej oraz prezentacja ksiegi ,,Ars

inspiratio”

14 lutego 2025 roku w Palacu Alfreda Biedermanna w Lodzi odbyta sie
uroczystosc¢ jubileuszowa Profesor Eleonory Jedlinskiej, Prezeski Oddziatu
Lodzkiego Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata. Wybitna
badaczka i wykladowczyni przez lata z pasja i zaangazowaniem rozwijala
dyscypline historii sztuki na Uniwersytecie Lodzkim, ksztaltujac kolejne
pokolenia naukowcow. Z tej okazji Jubilatce wreczono ksiege pamiatkowa pt.
Ars inspiratio. Studia dedykowane Profesor Eleonorze Jedliriskiej,
przygotowana pod redakcja Anety Pawlowskiej, Krzysztofa Stefanskiego oraz
Magdaleny Milerowskiej. Publikacja, wydana nakladem Wydawnictwa
Uniwersytetu Lodzkiego, jest dostepna w otwartym dostepie (open access), co
umozliwia szerokiemu gronu odbiorcow zapoznanie si¢ z jej trescia.

Ksiega Ars inspiratio to zbior tekstow poswieconych Profesor Eleonorze
Jedlinskiej — wybitnej historyczce sztuki, nauczycielce akademickiej oraz
wieloletniej kierowniczce Katedry Historii Malarstwa i Rzezby Uniwersytetu
bLodzkiego. Publikacja odzwierciedla ré6znorodne nurty wspolczesnej
humanistyki, ze szczegolnym uwzglednieniem historii sztuki. Podzielona
zostala na trzy czeSci: Spojrzenie w przesztosé, W kregu sztuki zydowskiej
oraz Sztuka nowa, spojrzenie w przysztosé. Zawarte w niej teksty nawiazuja
do obszarow badawczych Profesor Jedlinskiej, obejmujacych teorie i
metodologie historii sztuki, sztuke Zzydowska oraz sztuke wobec Zaglady.
Tom zainteresuje nie tylko historykow sztuki, ale takze kulturoznawcow,
filozofow, historykow oraz architektow.

Podczas jubileuszowej uroczystosci laudacje na czeS¢ Profesor Jedlinskiej
wyglosili prof. UL, dr hab. Aneta Pawlowska (Dyrektor Instytutu Historii
Sztuki UL, PISSS) oraz prof. dr hab. Krzysztof Stefanski (IHS, UL). Jubilatka
zaprezentowata takze wyklad, w ktorym podzielita sie refleksjami na temat
istoty badan w dziedzinie historii sztuki i humanistyki. Jej slowa, pelne glebi

i inspiracji, szczegbdlnie poruszyly mlodych badaczy. Profesor Jedlinska
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podkreslila, ze w swojej pracy podazala Sciezka wyznaczona przez takich
uczonych jak Aby Warburg i Erwin Panofsky — droga prowadzaca przez rozne
obszary humanistyki i zacierajaca granice miedzy nimi. Zwrocita uwage na
uniwersalny charakter badan naukowych, mowiac:

Naszymi wyktadami i publikacjami wysylamy listy do studentéw, innych
badaczy, réznych odbiorcéw, ale takze do artystéow, do przesztosci i do dziel,
ktore opisujemy.

Podkreslita rowniez, ze zadaniem historykow sztuki jest

rozwiqzywanie wiezéw miedzy dzieltami, poszukiwanie Sciezek, ktérymi
tematy, motywy i idee wedrowaly w czasie i przestrzen..

W wydarzeniu wzieli udzial wspolpracownicy i przyjaciele Jubilatki, w tym
m.in. prof. dr hab. Jerzy Malinowski, Prezes Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata, a takze maz Jubilatki, Jaromir Jedlinski — znany krytyk i
muzealnik. Uczniowie Profesor Jedlinskiej wyrazili wdziecznoS¢ za jej
wieloletnia prace w Instytucie Historii Sztuki UL oraz wklad w rozwdj
naukowy kolejnych pokolen badaczy.

Ksiega Ars inspiratio stanowi nie tylko wyraz wuznania dla dorobku
naukowego i dydaktycznego Profesor Jedlinskiej, lecz takze inspiracje dla
przysztych badaczy. Publikacja dostepna jest w otwartym dostepie na stronie

Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego i goraco zachecamy do jej lektury.
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Bozena Pysiewicz

Muzeum Plakatu w Wilanowie

Plakaty Wojciecha Fangora

W tworczosci Wojciecha Fangora, znanego na calym sSwiecie malarza
pulsujacych, abstrakcyjnych kompozycji op-artowskich, plakat pojawit sie
przez przypadek. Artysta wspominal, ze w 1949 roku poszukiwano grafika,
ktory wykona plansze reklamowo-propagandowe dla Miedzynarodowych
Targow Poznanskich. Fangor opracowal wowczas 12 projektow i zarobil kilka
milionow zlotych. Kwota ta umozliwila mu zakup mieszkania przy ulicy
Polnej 40 w Warszawiel. W innej rozmowie Fangor przyznal: ,Ta
dwutygodniowa lekcja przygotowala mnie do podzniejszych prac
wystawienniczych, do wspolpracy 2z architektami i grafikami i do
projektowania plakatow”2. Glowna aktywnos¢ Fangora w dziedzinie
projektowania plakatow przypada na lata 50. i poczatek lat 60. W tym czasie
wykonal ponad sto plakatow. Byly to projekty polityczne, spoleczne oraz
filmowe. Tych ostatnich jest najwiecej. W pozniejszych latach tworzyl
pojedyncze plakaty, ktore towarzyszyly jego wystawom.

Wojciech Fangor otrzymal dyplom na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w 1946 rokus. Okres tworczosci w dziedzinie
plakatu rozpoczal sie trzy lata podzniej od propagandowych projektow
wykonywanych na zlecenie wladzy. Tworczos¢ w dziedzinie plakatu byta dla
Wojciecha Fangora glownym zrodlem utrzymania w latach 50. Za jeden
projekt artysta dostawal polowe miesiecznej pensji wykladowcy
akademickiego: ,Wszystko jedno, czy plakat robil poczatkujacy czy

Tomaszewski. Byl cennik i koniec. Czy geniusz, czy student: tysiac osiemset

1 Jak kto$ moégt na to pozwolié. Z twércami polskiej szkoly grafiki rozmawia Janusz Gorski,
pod red. P. Sitkiewicza, Wydawnictwo Czysty Warsztat, Gdansk 2011, s. 12. Opis zgloszenia
sie Fangora do wykonania tych prac zostal zamieszczony réwniez w ksiazce Wojciech Fangor.
Ja. Autobiografia, pod red. J. Gorskiego i P. Sitkiewicza, Wydawnictwo Czysty Warsztat,
Gdansk 2017, s. 35-39.

2 B. Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe /
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 170.

3 Ibidem.
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zlotych  brutto, czyli na reke tysiac siedemset dwadziescia”s.

SWIAT NIE ZAPOMNI

{RLINRILIEINIT  ZBRODNI MAC ARTHURA W KORE

il. 1. Wojciech Fangor, Eisenhower $ladem Hitlera, 1951, offset barwny, papier, 100,5 x 68,5
cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.315/1 MNW

il. 2. Wojciech Fangor, Swiat nie zapomni zbrodni Mac Arthura w Korei, 1951, rotograwiura
barwna, offset barwny, papier, 100 x 70 cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie, P1.314/1 MNW

Pierwsze zamowienie otrzymal od Wydzialu Kultury Komitetu
Centralnego na wykonanie plakatow przedstawiajacych znienawidzone przez
wladze bloku socjalistycznego postacie: Dwighta Eisenhowera i Douglasa
MacArthura. Stworzyl prace wpisujace sie w nurt karykatury polityczne;j (il.
1-2):

Dali mi dokladny scenariusz: na jednym plakacie miat byc¢

Eisenhower, ktory odtwarza Wehrmacht w NRF-ie, a na drugim McArthur,

ktory leje napalm i morduje. Wykorzystalem w nich karykatury Eisenhowera

i McArthura. Poniewaz nie wiedziatem, jak oni wygladaja, dostalem fotografie.

Plakaty zostaly przyjete i wydrukowanes.

4 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit., s. 87.
5 Ibidem, s. 86. [Nazwisko MacArthura zostalo napisane z btedem - B. P.].
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Na stopkach drukarskich tych plakatow widoczna jest informacja, ze
zostaly wydrukowane w lutym 1951 roku w ogromnych nakladach. Plakat z
Eisenhowerem wydano w 54 100 egzemplarzach, a z MacArthurem - w
liczbie 100 100 sztuk.

Narzucony Fangorowi temat wroga byl czestym motywem
propagandowym tego czasu. Przedstawianie adwersarza politycznego lub
ciemiezcy klasowego, czyli obszarnika, kulaka, fabrykanta, faszysty,
reakcjonisty, zolnierza Armii Krajowej, imperialisty z USA albo zwyklego
oszusta czy spekulanta, miato jednoczyc i wzmacnia¢ poczucie solidarnosci.
Plakaty Fangora prezentuja nieprzyjaciela zewnetrznego. Sa to postacie
amerykanskich generatow, ktorzy stanowia realne zagrozenie zwiazane z
posiadaniem przez nich bomby atomowej czy popieraniem remilitaryzacji
Niemiec Zachodnich®. W koncu lat 40. i na poczatku lat 50. powstato wiele
prac ukazujacych Stany Zjednoczone, imperializm i kapitalizm jako realne
zagrozenie dla Polski. Plakaty Fangora prezentujace wrogow - Dwighta
Eisenhowera i Douglasa MacArthura realizuja 6wczesne postulaty dotyczace

tego typu przedstawien:

Karykatura polityczna stoi na pierwszej linii walki klasowej, jest jej
ideologicznym orezem, reagujacym natychmiast na polityczne posuniecia

wroga klasowego, oSmiesza jego obyczaje i demaskuje fatsz filozofii’.

W innej publikacji czytamy:

Walka stanowi zywiol karykatury, a walka trwa nadal. Troska jest
tylko zdobycie nowych form w walce z pozostatosciami reakcji i faszyzmu (...)

I wreszcie — nie na koncu, ale na czele — w walce o pokéj z tymi, ktorzy sa jego

6 Dziela te byly prezentowane w 2001 roku na wystawie Zqgdto propagandy PRL-u 1945-1956
roku w Muzeum Plakatu w Wilanowie. Obok plakatow Wojciecha Fangora prezentowane byty
projekty Romana Cieslewicza, Eryka Lipinskiego, Tadeusza Trepkowskiego, Wlodzimierza
Zakrzewskiego, Jerzego Zaruby i innych. Wsréd 211 plakatow pokazanych na tej ekspozycji
ponad 80 to prace niesygnowane. Pelna lista prezentowanych obiektéw dostepna jest w
teczce wystawy w Dziale Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie.

7 T. Borowski, O postepowych i wstecznych tradycjach kultury politycznej, ,Przeglad
Artystyczny” 1950, nr 7/8/9, s. 45-46.
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przysieglymi wrogami. (...) Rzecz w tym by nie ograniczac si¢ do Smiesznego
nosa Schumana czy buldogowatej geby Churchilla. Rzecz w tym by siegac¢ do

maski wroga i zerwac ja. Obnazy¢ go w calym bezwstydzie jego ludobojczych

planow” 8

ZYAZN DRZVKI:AD POMOC Z.5.R.R.
A RANC.IA WYKONANIA PLANU 6- LETNTEG G

il. 3. Wojciech Fangor, Przyjazn, przyktad, pomoc ZSRR gwarancja wykonania planu 6-
letniego, 1950, rotograwiura barwna, papier, 84 x 120 cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie,
Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie, P1.8645/1
MNW

Plakat, na ktorym pod wydzielonym polem z obrazem znalazlo sie
hasto Przyjazn, przyktad, pomoc Z.S.R.R. gwarancjq wykonania planu 6-
letniego, wydrukowano w pazdzierniku 1950 roku w nakladzie 100 050
egzemplarzy (il. 3). Dwaj bohaterowie — budujacy tame - stoja na tle
powiewajacych flag. Mezczyzna ze Zwiazku Radzieckiego ubrany jest w
ogrodniczki, do ktorych przypiete ma dwa ordery. Prawa reka wskazuje
budowle, a lewa obejmuje polskiego budowniczego. Drugi mezczyzna
ukazany jest zgodnie ze schematem obrazowania postaci robotnika, w

koszuli z podwinietymi rekawami, na glowie ma charakterystyczny kaszkiet,

8 J. Lenica, A. Marianowicz red. Polska karykatura polityczna, teczka z karykaturami ze
wstepem J. Szelaga, Warszawa 1950 s. 6-7.
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a w dloniach trzyma mlot pneumatyczny — symbol nowoczesnych metod
budowlanych. Jego twarz, ukazana z profilu, mozna odnalez¢ w innych
pracach Fangora, miedzy innymi w obrazie Postacie z 1950 roku,
znajdujacym sie w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi. Obaj mezczyzni sa
scharakteryzowani jako silni, mtlodzi, 2z entuzjazmem 1 uSmiechem
podejmujacy wyzwania, jakie czekaja budowniczych socjalistycznej ojczyzny.
Plakat wpisuje sie w propagandowy postulat owczesnych wladz kreowania
robotnikow jako nowych bohaterow i glownych realizatorow planow
gospodarczych zwigzanych z rozwojem kraju.

Wojciech Fangor swoja oOwczesna postawe scharakteryzowat

nastepujaco:

Ja wtedy, po wojnie, czulem sie moralnie zobowiazany, by wzia¢ udziat
w odbudowie kraju. Tak jak tysiace ludzi odgruzowywaly wtedy Warszawe w
czynie spolecznym, tak samo i mnie sie wydawalo, ze jest potrzeba centralnie
kierowanej akcji propagandowej na rzecz nie tylko odbudowy, ale takze

zasadniczych zmian we wszystkich dziedzinach naszego zycia. Moje

bylo wtedy dla mnie czym$ najzupelniej naturalnym. Ani nie czutem sie do
tego przymuszony przez kogokolwiek, ani nikt mi nie nakazywal, abym to

robit, ani nikt mnie specjalnie nie namawiat.

Popularnym i czesto reprodukowanym plakatem Wojciecha Fangora
jest praca z hastem Strzez tajemnicy parstwowej, wydrukowana 1951 roku
na zlecenie Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego (WAG) w naktadzie 30 200
egzemplarzy (il. 4). Popiersie mezczyzny przykladajacego palec do ust
umieszczone jest centralnie i wypelnia cale pole kompozycji. Znaczenie tego
powszechnie znanego, uniwersalnego gestu nakazajacego cisze, wyjasnia
umieszczone z boku, napisane wersalikami haslo STRZEZ TAJEMNICY
PANSTWOWEJ. Przedstawienie ma syntetyczna, uproszczong forme, na
twarzy 1 szyi mezczyzny zaznaczone sa ciemniejsze plamy i kreski
cieniowania ostro modelujace wizerunek. Wzrok skierowany wprost na

odbiorce i hasto bedace bezposrednim zwrotem w trybie rozkazujacym, a

9 J. Miliszkiewicz, Swiqtynia Fangora, ,Rzeczpospolita Plus Minus” 2000 (19 maja), nr 5587,
s. 7.
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TTHTIR
PANSTWOWE

il. 4. Wojciech Fangor, Strzez tajemnicy paristwowej, 1951, offset barwny, papier, 100 x 65,5
cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.313/1 MNW

takze ptasko potozone kolory z dominujacym zoltym tlem powoduja, ze
plakat jest przedstawieniem sugestywnym, zapadajacym w pamiec.
Kompozycja ta nawiazuje do  przedwojennego wzorca plakatu
propagandowego, opartego na przedstawieniu postaci na pierwszym planie
oraz bezposrednim — zaré6wno werbalnym, jak i obrazowym - zwroceniu sie
do odbiorcy. Wzrok postaci i nakazujacy gest skierowane sa wprost na
odbiorce, hasto lub pytanie napisane w drugiej osobie liczby pojedynczej. Sa
to elementy, ktoére mozna spotkac w wielu plakatach. Wedlug takiego
schematu zaprojektowane sa slynny plakat Jamesa Montgomery’ego Flagga I

want you for U.S. Army z 1917 roku czy powstala w 1920 roku praca
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Dymitrija Moora Tet 3anucancs odobpoeonvuem? W Polsce kompozycje te
powtarzal miedzy innymi Wlodzimierz Zakrzewski. Dzielo wykonane w 1944
roku w technice szablonu w pracowni plakatu frontowego w Lublinie
przedstawia zolnierza w rogatywce, ktory z wyciagnieta reka i wskazujacym
palcem pyta: Dlaczego nie jestes w wojsku? Ten sam zolnierz na plakacie
powstalym rok pozniej, wskazujac palcem na odbiorce, zadaje podobne
pytanie: Co$ Ty zrobit dla odbudowy? Taki schemat kompozycyjny
zastosowal rowniez Fangor w projekcie Strzez tajemnicy paristwowej. Praca
ta zdobyta I nagrode na Ogédlnopolskiej Wystawie Plakatu, ktora odbywala sie
w Zachecie w 1953 roku.

e

|3 I e

POZDRAWIAMY KOBIETY
PRACUJACE DIA POKO)U
I ROZKWITU O)JCZYZNY!

il. 5. Wojciech Fangor, Jerzy Tchoérzewski, Pozdrawiamy kobiety pracujace dla pokoju i
rozkwitu ojczyzny, 1953, offset barwny, papier, 98,5 x 67,5 cm, Muzeum Plakatu w
Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie,
wktadka. Pl. 247/1 MNW

Wojciech Fangor wspominal, ze gdy dostawal temat, ktory mu

specjalnie nie odpowiadal, zapraszal do wspoélpracy innych artystow, aby
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razem go opracowacC i nastepnie podzielic sie zarobionymi pieniedzmil©.
Przykladami takich wspédlnie wykonywanych plakatéow sa prace z
wizerunkami kobiet, przygotowane z Jerzym Tchorzewskim w 1953 roku. Z
okazji Dnia Kobiet artysci wykonali plakat z hastem Pozdrawiamy kobiety
pracujace dla pokoju i rozkwitu ojczyzny (il. 5). Bohaterka plakatu to ukazana
na pierwszym planie posagowa, muskularna kobieta. Ubrana jest w
niebieski, budowlany kombinezon, a na trzymanej w prawej rece kielni
umieszczona jest data 8. III. 1953. Wizerunek tej kobiety pojawil sie juz
wczesniej na wspomnianym obrazie Postacie. Mozna ja tez zobaczy¢ na
zdjeciach z owczesnych gazet. Miedzy innymi jej przedstawienie wystepuje
na okladce czasopisma ,Moda i Zycie” z 1949 roku!!. Wizerunek kobiety na
tym plakacie skrytykowal Jozef Mroszczak w referacie wygltoszonym podczas
narady poswieconej zagadnieniom plakatu w Warszawie w czerwcu 1953

roku:

Kobieta, ktora przedstawiaja, jest zimnym monumentem pozbawionym
ludzkiego ciepta. Zimny nastréj kolorystyczny plakatu poteguje to wrazenie.
Element golabka przestaje gra¢ role nadang mu przez autorow, a staje sie
nieczytelnym znaczkiem. Autorow poniosta che¢ zmonumentalizowania
kobiety, podczas gdy ich zadaniem bylo zagadnienie zywej wspoélczesnej
kobiety. Powaznym osiagnieciem jest ich plakat na IV Miedzynarodowy
Festiwal Mlodziezy i Studentéw, ktory swiadczy o ich talencie i wielkich

mozliwosciach!2.

Plakat ten Fangor wykonat réwniez we wspolpracy z Jerzym
Tchoérzewskim. Projekt powstal w 1953 roku na IV Swiatowy Festiwal
Mtlodziezy i Studentow w Bukareszcie. Ten sam plakat towarzyszyl rowniez
dwa lata pozniejszemu V Festiwalowi, ktory odbywat sie w 1955 roku w
Warszawie. W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie znajduja sie wersje z

1953 (il. 6) roku oraz z 1955 roku z napisami w roznych jezykach (il. 7). Eryk

10 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit., s. 87.

11 Moda i Zycie” 1949 (20 wrzesnia), nr 27/111.

12 J. Mroszczak O dalszy wzrost poziomu ideowo-artystycznego plakatu polskiego, ,,Przeglad
Artystyczny” 1953, nr 3, s. 9.
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Lipinski w swoich wspomnieniach pisal, Ze bronit tego projektu z powodu

oskarzenia o formalizm i niezgodnosc¢ z doktryng realizmu socjalistycznego!s.

/,{\

///F.‘F ./1& \\

NV WORLEDEEST Iy
OF YOUTH AND STUDENTS
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il. 6. Wojciech Fangor, Jerzy Tchérzewski, IV Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw,
Bukareszt, sierpieri 1953, 1953, offset barwny, papier, 100 x 67,5 cm, Muzeum Plakatu w
Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie,
wktadka. P1.3127/1 MNW

il. 7. Wojciech Fangor, Jerzy Tchérzewski, V Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw,
Warszawa 31 ViII—14 VIII 1955, 1955, offset barwny, papier, 100 x 67 cm, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie,
wktadka. P1.4062/1 MNW Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w
Warszawie

Innym przykladem projektu wykonanego w duecie jest pierwszomajowy
plakat z 1960 roku. Artysta przygotowal go we wspolpracy z Henrykiem
Tomaszewskim (il. 8). W centrum na czerwonym tle ukazany jest nierownie
wyciety zolty okrag, ktorego brzegi stopniowo przechodza w biel. Jest to
nawiazanie do op-artowskich eksperymentow Fangora, ktore artysta nazywat
bezkrawedziowq transformacjqg koloréw'+. Pozbawiony konturow okrag z
rozmytymi kolorami, umieszczony na propagandowym plakacie, kojarzyc sie
moze zarowno ze stoncem, jak i z sadzonym jajkiem. Duze, nierowne,

niestarannie wyciete litery, tworzace napis I MAJA POKOJ, sa z Kkolei

13 E. Lipinski, Pamietniki, Warszawa 2016, s. 228.
14 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit. , s. 67.
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il. 8. Wojciech Fangor, Henryk Tomaszewski, I maja. Pokdj, 1960, offset barwny, papier,
84,5 x 59 cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie,
fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie, Pl. 17145/1 MNW
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charakterystycznym elementem tworczosci Henryka Tomaszewskiego,

pojawiajacym sie w wielu jego projektach. Artysta w wypowiedziach na temat

tego rodzaju plakatow mowit:

Plakaty spoteczne i polityczne musialy by¢ bardziej zrozumiale i
konkretne, nie mogly mie¢ zbyt wielu metafor. Nie byly adresowane do
inteligencji artystycznej, ale do ludzi, ktérzy w ogéle nic nie wiedza. Wobec
tego musialem dazy¢ do wigkszej zrozumialoSci, mniejszej przenosni,
przemawia¢ bardziej konkretnie. Tego naturalnie wymagali nasi

zleceniodawcy, ale mySmy sami wiedzieli, ze tak trzebals.

Najwieksza grupe wsrod plakatow zaprojektowanych przez Wojciecha

Fangora stanowia plakaty filmowe. Projekty jego autorstwa ro6znia sie

zasadniczo od plakatow reklamujacych te filmy w innych krajach. Wynika to

ze specyficznej sytuacji zwiazanej z dystrybucja i reklama filmow w Polsce. W

pochodzacych z konca lat 40. wypowiedziach publicystow i dziennikarzy

zwiazanych ze Srodowiskiem filmowcow, ktorzy powolywali sie na wzgledy

obyczajowe, spoteczne, polityczne i estetyczne, znalazly sie liczne glosy

mowiace o potrzebie tworzenia reklamy filmowej innej niz ta przekazywana

przez dystrybutora. W  Gazecie Filmowcow” — branzowym pismie sSrodowiska

pracownikow Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film Polski” — w 1947 roku

toczyta sie dyskusja na ten temat. Anonimowy autor pisatl:

Pamieta¢ nalezy, ze podstawowym zadaniem propagandy jest nie tyle
zareklamowanie i spopularyzowanie danego filmu, lecz przede wszystkim
wychowanie publicznosci w ogole, skierowanie jej zainteresowan we
wlasciwym kierunku i konsekwentne doprowadzanie do tego, aby z roku na
rok rost i rozwijal sie jej dobry smak i gust filmowy. W warunkach dzisiejszej
demokracji polskiej, ktora po raz pierwszy potrafita rozbudzi¢ w szerokich
masach zywe zainteresowanie dla spraw artystycznych i uprzystepni¢ tym
masom zycie kulturalne, nalezy tym bardziej uczyni¢ wszystko, aby to zywe,
rozbudzone zainteresowanie skierowac¢ na wlasciwe tory i przez odpowiednie

wychowanie ksztalci¢ je i wznosi¢ na wyzszy poziom!6.

15 Ibidem, s. 82.
16 Film dla mas. Propaganda filmowa winna zbliza¢ widza do filmu, ,Gazeta Filmowcow”
1947, nr 3, s. 3.
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Autor o) pseudonimie Filmowiec nawigzat do artykuhu

Z wczesniejszego numeru tej gazety:

Musi znikna¢ z naszej reklamy amerykanski posmak niezdrowej
sensacji. Nie wolno nam ani na chwile zapominac¢, ze film i kino w Polsce
obecnie maja do spelnienia bardzo zaszczytna misje wychowawcza. [...] Jesli
chodzi o plakaty, to nie wystarczy do tego ,zwyczajny” artysta malarz, chocby
nawet bardzo zdolny. Ten czlowiek oprocz swojej umiejetnosci zawodowej
musi posiada¢ wyczucie filmowe, musi umie¢ wybrac¢ najefektowniejsza scene
z calego filmu i przeniesSc¢ ja na papier, tak by dawala ona w jednym rzucie
oka moment najbardziej frapujacy i przyciagajacy oko przecietnego widza.
Przy tym trzeba pamieta¢ o unikaniu taniej demagogii ,golych nog”, tej
demagogii, ktora tak chetnie stosuje sie¢ w Ameryce, a ktora niejednokrotnie

tylko o wlos (a wlasciwie o listek figowy) graniczy ze zwyczajna pornografig!?.

Koniec lat 40. w polskim plakacie filmowym to ostateczne odrzucenie
wzorca plakatu przedwojennego, eksponujacego wizerunki gwiazd, a takze
kres afiszy fotosowych, przygotowywanych przez dystrybutorow filmow
zachodnich. Do tworzenia nowych plakatowych reklam, bedacych
interpretacja filmow, niezbedni byli tworcy. Pierwsze zlecenia na takie
projekty otrzymali Henryk Tomaszewski 1 Eryk Lipinski. W ich
wspomnieniach opisane sa poczatki wspolpracy z Przedsiebiorstwem
Panstwowym ,Film Polski”. Artysci mowili, Zze poczatkowo odrzucili te
propozycje, poniewaz uwazali projektowanie plakatow filmowych =za
tworczos¢ nizszej kategorii. Ostatecznie zgodzili sie, ale postawili warunki,
ktore umozliwily powstanie zjawiska nazwanego poOzniej polskq szkotla
plakatuld. Ze wzgledu na duze zapotrzebowanie na plakaty filmowe do grona

artystow zajmujacych sie ich projektowaniem dotlaczali kolejny graficy, wsrod

17 Filmowiec, Glos w dyskusji. Jeszcze o reklamie filmowej, ,Gazeta Filmowcow” 1947, nr 4,
s. 3.

18 Poczatki tej wspolpracy opisane sa w: E. Lipinski, Pamietniki, op. cit., s. 229; Polski Plakat
Filmowy. 100-lecie kina w Polsce 1896-1996. Polish Film Poster. 100th Anniversary of The
Cinema In Poland 1896-1996, pod red. K. Dydo, Galeria Plakatu, Krakéw 1996, s. 26-27.
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nich Fangor. Artysta wspominal, Zze to Henryk Tomaszewski i Wojciech

Zamecznik wciagneli go do pracy w Centrali Wynajmu Filmow1°.

il. 9. Wojciech Fangor, Na dnie, 1952, offset czarno-bialy, papier, 100 x 67,5 cm, Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w
Wilanowie, wkladka. P1.1617/1 MNW

Pierwsze afisze filmowe Fangora pochodza z 1952 roku. Sa to dwa
monochromatyczne, rysunkowe plakaty do filmow Na dnie i Mury Malapagi.
Plakat do radzieckiego filmu Na dnie operuje tylko czernia (il. 9). Swiattocien
wydobywa z mroku posta¢ mezczyzny trzymajacego Swiece i powoduje, ze
skupiamy na niej uwage. Surowosc¢ i ograniczenie sSrodkow wyrazu to skutki
decyzji wynikajacej z podejscia do tematu. Podobne srodki wyrazu Fangor
zastosowal w plakacie do filmu Mury Malapagi, ktory przez wielu badaczy
jest uznawany za dzielo przelomowe, bedace poczatkiem zjawiska zwanego

polskq szkotq plakatu?° (il. 10).

19 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit., s. 86.

20 Teze te przedstawil m.in.: Z. Schubert Polska szkota plakatu — konkret czy iluzja?, ,,Zeszyty
Artystyczne” 2021, nr 39, s. 21; M. Knorowski, Efekt zwierciadlany, w: Pierwsze pétwiecze
polskiego plakatu, pod red. P. Rudzinskiego, Lublin 2009, s. 240.
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REZYSER: RENE CLEMENT - WYKONAWCY: JEAN GABIN i ISA MIRANDA
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il. 10. Wojciech Fangor, Mury Malapagi, 1952, rotograwiura barwna, papier, 70 x 100 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, wktadka. P1.1601/1 MNW

Plakat robit wrazenie impresji malarskiej, narzuconej weglem i kredg
wprost na plaszczyznie Sciany. Sugestie te jeszcze bardziej podkreslal tytut
filmu, jakby od niechcenia chlapniety wapnem przy pomocy pedzla na murze.
Mury Malapagi podobaly sie powszechnie. Zaréwno krytykom, jak i
publicznosci. Kinomanom przypadly do gustu realistyczne portrety
bohaterow. Krytykow zafrapowata «innosé» tego plakatu i trafne uchwycenie
ATMOSFERY [podkr. w artykule — B. P.] samego filmu2!.

Tworca tak wspominal powstanie tego plakatu:

Prawinowa [Anna Prawinowa kierowala komoérka promocji filméow w
Centrali Wynajmu Filmoéw — B. P.] data mi jakie$ fotosy. Wedlug tych fotosow
zaczalem robi¢ szkice. Rysowalem weglem i kredg na brazowym papierze

pakowym. Gdy skonczylem, pomyslatem: ,To juz jest plakat™22.

Czarno-bialy plakat Fangora, ktory pojawil si¢ na ulicach w 1952 roku,
byl czyms zupelnie innym od obecnych w przestrzeni publicznej

socrealistycznych drukow. Artysta wykorzystal filmowy kadr, ktory pojawial

21 T, Kowalski, Wojciech Fangor. Malarskie plakaty, ,Wiadomosci Filmowe” 1958, nr 10, s.
12.
22 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit., s. 87.
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sie na fotosach zagranicznych plakatow. Do swojej kompozycji dodat postac
dziewczynki oraz tytut filmu odrecznie napisany na bialo na ceglanym
murze. W centrum kompozycji znalazt si¢ duzy, wyrazny cien, rzucany przez
postac mezczyzny. Cien, podobnie jak intymny gest objecia kobiety i
trzymanie si¢ za dlonie, moze byc¢ odczytywany symbolicznie. Ukazane
realistycznie za pomoca czarnej kreski postacie sa wiarygodne i autentyczne
w swoich przezyciach, gestach, przenikliwych spojrzeniach. Jest to
przedstawienie bez heroizacji i sztucznego optymizmu przodownikow pracy,
sposobow retorycznej perswazji typowej dla sztuki socrealistycznej. Za
sprawa Fangora, w przestrzeni publicznej pojawily sie czarnobiate portrety
psychologiczne bohaterow filmowych. Wykonane w monumentalnej formie
rysunkowej, byly oryginalnymi znakami w ikonosferze owczesnych miast.
Dwa afisze, rozpoczynajace cykl filmowy, zdobyly pierwsze nagrody na
wzmiankowanej I Ogélnopolskiej Wystawie Plakatu w Warszawie w 1953

roku.
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il. 11. Wojciech Fangor, Takséwka nr 3886, 1954, offset barwny, papier, 85 x 59,5 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.1619/1 MNW
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Inne podejscie do tematu filmowego Wojciech Fangor zaprezentowal w
plakacie do francuskiego filmu Takséwka nr 3886 (il. 11). W centrum
kompozycji umiescil fotograficzny portret bohatera, czyli wycieta i
opracowana graficznie glowe aktora Michela Simona. Znajduje sie ona na tle
rozrzuconych po calej plaszczyznie plakatu, niewielkich, humorystycznych
rysunkow, nawigzujacych do akgcji filmu. W tle sg charakterystyczne budowle
Paryza, jak Wieza Eiffla, Luk Triumfalny, katedra Notre Dame, mosty na
Sekwanie oraz liczne scenki rodzajowe z ulicznymi korkami. Jest to pierwszy
plakat, w ktorym Fangor zastosowal technike kolazu. Plakacista skupil calg
uwage na dominujacej glowie bohatera filmu. Jest ona zwieszona jakby w
prozni — wycieta z kadru i umieszczona ma bialym tle wsrod otaczajacych ja
czarno-biatych rysunkow. Zabieg ten jest odejSciem od realistycznej metody
kompozycji 1 prezentuje SwiadomoSC nieograniczonych mozliwosci
budowania form i surrealistycznych przedstawien w plakacie.

MEARCR I ORVRIEA
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il. 12. Wojciech Fangor, Maclovia, 1955, offset barwny, papier, 85,5 x 59 cm, Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w
Wilanowie, P1.1620/1 MNW
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Innym plakatem, w ktorym Wojciech Fangor zestawia dwie rozne
rzeczywistosci, jest projekt z 1955 roku do meksykanskiego filmu Maclovia
(il. 12). Graficzne przetworzenie kadru filmowego z przedstawieniem gltownej
bohaterki filmu !aczy z rysunkiem nawiazujacym do sztuki plemienia
Huiczoli, zamieszkujacego sSrodkowy Meksyk. Wylaniajaca sie z czerni twarz
kobiety zestawiona jest z utrzymanym w kolorach czerwieni i rozu rysunkiem
twarzy indianskiego ducha. Fangor w podzielonej skosnie przestrzeni plakatu
— w wyraznie oddzielonych polach, za pomoca odrebnych sSrodkow — zestawil
skrajnie rozne rzeczywistosci, o ktorych opowiada film: realnos¢ zycia i
duchowosc¢ wierzen. Czy te, pod kazdym wzgledem roézne, przedstawienia
odmiennych Swiatow moga si¢ wzajemne uzupeiniac czy tez sa konkurencja i
stoja w sprzecznosci? Zrozumienie tego dylematu moze przyniesc obejrzenie

filmu Maclovia.

Plakaty filmowe, projektowane przez Fangora w pierwszej potowie lat
50., skupione sa na wizerunku czlowieka, ukazaniu jego emocji i
psychologicznej prawdy. Od potowy tej dekady w kompozycjach zaczety
pojawiacC sie czarno-biate fotosy, ktore artysta laczyl z ekspresyjnag plama
malarska lub graficznym znakiem. Swoboda zestawiania realistycznych
przedstawien — zdjec z filmu z malarskim gestem — to cecha wielu plakatow
Fangora. Przykladami takich prac sa miedzy innymi plakaty do filméw Na

wschéd od Edenu, Ostatnia walka Apacza czy Eskadra ,,Nietoperz”.

Film Na wschéd od Edenu z 1955 roku, w rezyserii Elii Kazana, byl
cztery razy nominowany do nagrody Oscara w 1956 roku: za rezyserie,
scenariusz, pierwszoplanowa role meska i drugoplanowa role zenska. Ta
ostatnia nominacja okazala si¢ zwycieska dla Jo Van Fleet. Plakat wydany
przez Warner Bros Pictures Distributing Corporation, towarzyszacy
premierze filmu, to projekt stanowiacy polaczenie kadrow w geometryczne;j
ukladance z wielobocznych figur z duzymi polami i napisami. Premiera w
Polsce miata miejsce w 1959 roku i wowczas powstat plakat Fangora (il. 13).
Artysta wykorzystal w nim rowniez zdjecia z filmu, jednak w zupelnie inny
sposob niz na oficjalnym plakacie reklamowym z USA. Jest to kompozycja

bedaca montazem czarno-biatych fotografii — kadrow z filmu polaczonych z
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il. 13. Wojciech Fangor, Na wschéd od Edenu, 1959, offset barwny, papier, 85 x 58,5 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.7750/1 MNW

ekspresyjnym malarstwem gestu. Wybor zdjec¢ nie jest przypadkowy. Sa to
ujecia duzych wycietych oczu oraz kadry ze zblizeniami oblicza Caleba
Traska, granego przez Jamesa Deana. Wykorzystane fotografie ukazuja pelne
ekspresji twarze, z ktorych bez problemu odczytujemy emocje bohaterow:
mitos¢, smutek z powodu odrzucenia, uczuciowe rozdarcie, wewnetrzny

konflikt, bunt.
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il. 14. Wojciech Fangor, Ostatnia walka Apacza, 1957, rotograwiura barwna, papier, 86 x 61
cm, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.6070/1 MNW

W plakacie do filmu Ostatnia walka Apacza malowany szerokim
pedzlem, umowny i stereotypowy profil glowy wojownika w piéropuszu otacza
czarno-biate zdjecia z amerykanskiego westernu (il. 14). Czerwien zarysu
twarzy Indianina i zielen kresek w szkicu pioropusza to jedyne kolory
pojawiajace sie w tym plakacie. Malarski dukt pedzla i ostre kolory stanowia
w nim dominujace elementy. Poréwnanie tej pracy z plakatem hollywoodzkim
projektu Reynolda Browna z 1954 roku dobrze ilustruje specyfike podejscia
do tematu przez Fangora. Czarno-biale zdjecia sa jedynie tworzywem do
autorskiej interpretacji filmu, wykorzystujacej jego malarskie doswiadczenia.
To wlasnie slad grubego pedzla i intensywna barwa sa najwazniejszymi

elementami tej kompozycji w przeciwienstwie do plakatu amerykanskiego, w
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ktorym dominuje twarz aktora Burta Lancastera grajacego glowna role i

wielkie litery z jego nazwiskiem.

X ESKADRA ,NIETOPERZ"

Film produkeji NRD
seria: Ericl

il. 15. Wojciech Fangor, Eskadra ,Nietoperz”, 1959, fotooffset, papier, 84 x 58,8 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.1604/1 MNW

W projekcie do filmu Eskadra , Nietoperz” Fangor wykorzystat zdjecie
ze scena bojki bohaterow, ktore polaczyl z abstrakcyjna, rozlewajaca sie
swobodnie plama, stanowiaca jakby cien za walczacymi postaciami (il. 15).
Akcja filmu rozgrywa sie w Indochinach w 1954 roku i opowiada o losach
pilotow - weteranow II wojny Swiatowej — przewozacych amerykanskie
wsparcie dla armii walczacej z Viet Minhem. Wsréd innych plakatow
Wojciecha Fangora, w ktorych malarski gest stanowi dopelnienie
fotograficznych aplikacji, mozna wymieni¢ projekty do filmow: Picasso i
Mitosé po potudniu powstate w 1957 roku, Czarna Carmen, Nedznicy czy
Traper Kuntucky z 1959 roku czy plakat do filmu Andrzeja Wajdy Niewinni
czarodzieje z 1960 roku (il. 16-21).
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il. 16. Wojciech Fangor, Picasso, 1957, offset barwny, papier, 86 x 61 cm, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w Wilanowie,
P1.1611/1 MNW

il. 17. Wojciech Fangor, Mito$é po potudniu, 1959, offset barwny, papier, 84 x 61,5 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.1613/1 MNW
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il. 18. Wojciech Fangor, Czarna Carmen, 1959, offset barwny, papier, 61 x 86,5 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.4436/1 MNW
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NEDZNICY

il. 19. Wojciech Fangor, Nedznicy, 1959, offset barwny, papier, 84,5 x 58,5 cm, Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum Plakatu w
Wilanowie, P1.13054/1 MNW

hz-" |

| TRAPER I

BARWNY PANORAMICZNY FIL

il. 20. Wojciech Fangor, Traper z Kentucky, 1959, offset barwny, papier, 83,5 x 58 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.1602/1 MNW
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il. 21. Wojciech Fangor, Niewinni czarodzieje, 1960, offset barwny, papier, 84,5 x 59 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, P1.21831/1 MNW

Wykorzystanie fotografii w polaczeniu z ekspresyjna plama malarska i
elementami geometrycznymi o intensywnych kolorach to cechy plakatowego
stylu Wojciecha Fangora, ktory rozwijal sie od potowy lat 50. W tych
kolazowych kompozycjach waznym elementem jest postac czlowieka. Moze to
by¢ fragmentarycznie ukazana twarz z wyraznie widocznymi emocjami lub
cala posta¢ wykonujgca charakterystyczny gest, ktory nawiazuje do fabuly.
W projektach tych potrafit umiejetnie ltaczy¢ rdézne Swiaty, odmienne
przestrzenie i stylistyki. Siegal po fotosy filmowe i tworzyl oryginalne plakaty
oparte na statycznych kadrach z filmu i wlasnych pomystach plastycznych,
ktore interpretowaly jego fabute.

W plakacie do filmu Popiét i diament z 1958 roku Fangor zrezygnowal z
wykorzystania kadru filmowego (il. 22). Praca ma forme zapisanej
pospiesznie, niestarannie kartki z ogloszeniem. W szerokiej czerwonej ramie

rowniez czerwong farba napisany jest tytul filmu. Nieregularna, odreczna
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il. 22. Wojciech Fangor, Popiét i diament, 1958, offset barwny, papier, 84,5 x 58,5 cm,
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. Muzeum
Plakatu w Wilanowie, wktadka. P1.1600/1 MNW

forma liter i znajdujaca sie ponizej czerwona plama sugeruja, ze moze to byc¢
tytul wykonany nie farba, ale krwig. Glowny napis otaczaja pisane odrecznie
czarnym atramentem dodatkowe informacje o filmie, rezyserze i aktorach.
Ten literniczy plakat pozbawiony jest elementow przedstawieniowych. Litery
staja sie obrazem i niosa silny przekaz emocjonalny. Skrajna redukcja
srodkow, tylko dwie barwy i odreczne liternictwo tworza dzieto, ktore bardzo
spodobalo sie rezyserowi Andrzejowi Wajdzie. W dokumentalnym filmie
Marcina Latally z 2010 roku, zatytulowanym Druga strona plakatu, Wajda
powiedzial, ze praca powstala w jedna noc. Tyle czasu mial artysta na
stworzenie afisza do filmu, ktory cenzura po dlugich dyskusjach ostatecznie

dopuscila do wejscia na ekrany kin.

Artysta w 1961 roku opuscit Polske. Przebywal kolejno w Wiedniu,
Waszyngtonie, Nowym Jorku, Paryzu, Bath w Anglii, by ostatecznie po
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otrzymaniu wizy imigracyjnej w 1966 roku przeniesc¢ si¢ na state do USA23.
W tym czasie jego glownym polem dziatalnosci bylo malarstwo. Plakaty
projektowal sporadycznie, jedynie do wlasnych wystaw. W rozmowie z 1956

roku, opublikowanej w czasopismie ,Stolica”, przyznatl:

Moim zasadniczym zainteresowaniem jest malarstwo, a takze architektura.
Pewne nawet osigagniecia w plakacie nie zadowalaja mnie w pelni. Nie czuje
sie¢ grafikiem, podejrzewam, ze brak mi umiejetnosci technicznych, co

pociaga za sobg ogromny naklad pracy?24.

Projektowanie plakatow okreslal on jako challenge. Uwazal bowiem ten
rodzaj sztuki za wyzwanie, ktoremu nalezy sprostac, azeby odpowiedzie¢ na
zlecenie najlepiej, jak sie potrafi. Kolorowa plama, czarno-biala fotografia
oraz liternictwo to wedlug artysty elementy plakatu2>. Sam potrafit je taczyc
w nieskoniczona liczbe kombinacji i tworzy¢ za ich pomoca barwne sSwiaty z

metafor i symboli, oddajace nastroj zapowiadanych filmow.

Sytuacja artystyczna lat 50., niewielkie zainteresowanie jego
malarstwem i duza liczba dobrze platnych zlecen w dziedzinie plakatu
spowodowaty realizacje blisko setki projektow w ciggu dekady. Dzieki temu,
ze do kazdego zadania podchodzit indywidualnie i dbat o najwyzsza jakosc i
roznorodnoS¢ rozwigzan artystycznych, zdobywalt liczne nagrody i byt
cztonkiem komisji przyjmujacych plakaty w Wydawnictwie Artystyczno-
Graficznym i we wspomnianej Centrali Wynajmu Filmow. Artysta w tekscie z
1953 roku podal przepis na plakat: ,Plakat powinien dziatac szybko i
emocjonalnie. Gadatliwy i rozwlekly w niepotrzebnych szczegotach i
drobiazgach obraz, tak samo jak dlugi, opisowy tekst, ostabiajg sile wyrazu

plakatu, czynia go nudnym i obojetnym”26.

23 B. Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, op. cit., s. 174-177.

24 1. Bielinska, Wojciech Fangor, ,Stolica” 1956 (8 lipca), nr 28, s. 14.

25 Wojciech Fangor. Ja. Autobiografia, op. cit., s. 102.

26 W. Fangor, O bojowy, petnowarto$ciowy polski plakat polityczny, ,Trybuna Ludu” nr 209,
1953, s. 4.
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Jego prace to przyklady réznorodnych poszukiwan graficznych,
ktorych celem bylo dotarcie do odbiorcy, odwolanie sie do jego skojarzen,
inteligencji, poczucia humoru i wrazliwosci. Stosowatl sie¢ bowiem do swoich
wlasnych stow i tworzyt prace o duzej sile wyrazu, ktére — mimo uptywu
ponad pol wieku od czasu ich powstania — nadal dzialaja emocjonalnie na

widzow.
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PROGRAMY

KONFERENCJI JUBILEUSZOWYCH
Z OKAZJI 15- i 20-LECIA

POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA

i poprzedzajacych go
Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej w Toruniu (2000-2011)
oraz

Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu (2006-2011)

Pawilon wystawowy Stowarzyszenia Architektow Polskich
Warszawa, ul. Foksal 2,
28 marca 2015 i 18 stycznia 2020
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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NA
Biuro / Office: ul. Warecka 47610, 00

Stedziba / Seat: ul. Foksal 1-6, 00-3 ZAW:

POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

+48 22 826 18 74, +48 601 31 36 91; biwrog@worid-art.pl

KONFERENCJA JUBILEUSZOWA

z okazji

15-lecia dziatalnosci

POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW
NAD
SZTUKA SWIATA

i jego poprzednikdw:

STOWARZYSZENIA SZTUKI NOWOCZESNE)
(2000-2011)
oraz
POLSKIEGO STOWARZYSZENIA SZTUKI ORIENTU
(2006-2011)

PROGRAM

Warszawa, 28 .03.2015r.

Pawilon Wystawowy
Stowarzyszenia Architektow Polskich SARP
Warszawa, ul. Foksal 2



09:30-09:50 - Otwarcie konferencji

Prof. Jerzy Malinowski,
Powitanie gosci i uczestnikdw;

Dr Matgorzata Jankowska,
O dziatalnosci Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej

Dr Joanna Wasilewska,
Wspéipraca migedzynarodowa Instytutu

09:50-10:20 - Czesé oficjalna

| SESJA PLENARNA

AZJA | EUROPA POLtUDNIOWO-WSCHODNIA

10:20-10:35

Prof. Waldemar Deluga, dr Magdalena taptas

Badania sztuki bizantyjskiej i kosciotéw wschodnio-
chrzescijariskich, sztuki Ormian; rocznik , Series Byzantina"

10:35-10:50
dr Beata Biedronska-Stota
Badania sztuki islamu - Imperium Osmariskie, kraje arabskie

10:50-11:05
Prof. Swiettana Czerwonnaja
Badania sztuki islamu - Europa Wschodnia; sztuka Tataréw

11:05-11:20
Zn%no_m:o Ginter-Frotow, Karolina Krzywicka
Badania sztuki islkamu - Iran i Azja Srodkowa

11:20-11:30

Dr hab. Piotr Balcerowicz

Badania przed-islamskiej sztuki Pakistanu, Afganistanu
i Azji Srodkowej

11:30-11:40
Prof. Marzena Czerniak-Drozdzowicz
Badania architektury Indii i Azji Potudniowo-Wschodniej

11:40-12:00
Dr Dorota Kamiriska-Jones, dr Agnieszka Staszczyk
Badania rzezby i malarstwa Indii; rocznik ,,Art of the Orient”

12:00-12:10
Dr Izabela Kopania
Badania sztuki Azji Potudniowo-Wschodniej

12:10-12:20
Dr hab. Andrzej Rozwadowski
Badania sztuki Azji Pétnocnej: ryty naskalne, sztuka a szamanizm

12:20-12:30
Dr Agnieszka Helman-Wazny
Badania sztuki Nepalu, Tybetu i Mongolii

12:30-12:40
Edward Kajdanski
Badania kultury Chin

12:40-12:50

Dr Bogna takomska

Badania sztuki Chin

seria ,Artistic Traditions of Non-European Culture”

12:50-13:10
Dr hab. Beata Kubiak Ho-chi
Badania sztuki japorniskiej

13:10-13:25

Dr hab. Weronika Liszewska, Mirostawa Wojtczak
Konserwacja i ochrona dziet sztuki Azji:
JToruriskie Studia o sztuce Orientu"

13:25-13:35

Dr Marcin Jacoby

Publikacje o sztuce polskiej w jezyku chiriskim i wspdtpraca z In-
stytutem Adama Mickiewicza

13:35-13:50

Dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Tomasz Klejna

Seria ,,Conferences and Studies of the Polish Institute of World Art
Studies"” — gtdwna seria Instytutu i inne publikacje

AMERYKA SRODKOWA | POLUDNIOWA

13:50-14:10

Dr Ewa Kubiak, dr Katarzyna Szoblik .
Badania sztuki Ameryki Srodkowej i Potudnioweyj;
rocznik ,Arte de America Latina"

14:10-15:00 - obiad
11 SESJA PLENARNA
EUROPA | AMERYKA POENOCNA

15:00-15:15

Prof. Jerzy Malinowski

Badania sztuki polskiej i Europy Srodkowo-Wschodhiej;

serie: ,,Pamietnik sztuk pieknych" oraz , Studia i monografie”;
katalog obrazéw Henryka Siemiradzkiego

15:15-15:20
Dr Ewa Toniak
Badania sztuki 1945-1970

15:20-15:30

Dr Joanna Kucharzewska

Badania architektury polskiej i Europy Srodkowo-Wschodniej:
dwurocznik ,,Studia z architektury nowoczesnej /

Studies on the modern architecture"

15:30-15:35

Dr Wioletta Brzezifska-Marjanowska . .

Badania rezydencji na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypo-
spolitej (Wotyn, Podole)

15:35-15:45

Dr Renata Pigtkowska

Badania sztuki zydowskiej w Polsce i Europie Srodkowo-Wschod-
niej; seria , Jewish art in Poland and Central-Eastern Europe"

1545-15:55

Dr Matgorzata Stolarska-Fronia

Kongresy sztuki zydowskie] w Polsce i Europie Srodkowo-
Wschodniej

15:55-16:05
Prof. Jan W. Sienkiewicz
Badania sztuki emigracyjnej

16:05-16:15
Prof. Eleonora Jediinska .
Badania sztuki Europy Zachodniej i Ameryki Pétnocnej

16:15-16:25

Dr Matgorzata Geron

Konferencje Sztuki Nowoczesnej w Toruniu;

seria Studia o sztuce nowoczesnej / Studies on modern art"

16:25-16:35
Prof. Anna Markowska
Konferencje o sztuce wspéfczesnej we Wroctawiu

16:35-16:45

Irina Gavrash

Konferencje Polskich i Rosyjskich Historykbw Sztuki;

rocznik ,Sztuka Europy Wschodniej / Mckycctso BocToYHO#
Esponsi / Art of the East Europe”

16:45-16:55

Prof. Jerzy Uscinowicz

Badania nad sztukg sakralng pogranicza chrzescijariskiego
Wschodu i Zachodu

16:55-17:10 - przerwa kawowa

I11 SESJA PLENARNA
AFRYKA

17:10-17:20

Dr Hanna Rubinkowska-Aniot

Badania nad sztukq etiopskg w polskich kolekcjach i perspekty-
wy polskich badar nad sztukq Etiopii

17:20-17:30
Dr Jacek Tomaszewski
Badania terenowe w Etiopii

17:30-17:45
Dr hab. Anna Nadolska-Styczynska
Instytut a poiska etnologia afrykanistyczna

17:45-18:00
Dr hab. Aneta Pawtowska
Badania sztuki nowoczesnej Afryki

TEATR

18:00-18:20
Prof. Zbigniew Osinski
Badania nad teatrem polskim i kontaktami polsko-azjatyckimi

18:20-18:30
Dr Dominika tarionow
Badania nad polskq scenografiq i plastykq teatraing

18:30-18:45
Dr Jakub Karpoluk, drlga Rutkowska, Maurycy Gawarski
Badania nad teatrem Azji Wschodniej

18:45-19:00

Prof. Krzysztof Byrski
Badania nad teatrem Indii
19:00-19:10

Dr Agnieszka Aysen Kaim
Badania nad teatrem na Bliskim Wschodzie

19:20 - Podsumowanie konferencji

20:15 - Spotkanie towarzyskie w siedzibie Instytutu, ul. Foksal 11



POLSK:

SWIATA

SZTUKA SYNTEZY SZTUK

ZARZAD
zaprasza na spotkanies jubilenszowe z okazji 20-lecia dziatalnosei
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZT UKA SWIATA '
i poprzedeajacych jego zalozenie
Stowarzyszenia Sziuki Nowoczesne] (2000-2011) oraz
Eolskiege Stowarzyszenia Setuld Orientu (2006-2011)

Spotkanie adbedzie sig 18 styeznia (subata) 2020 o godz. 10.00
w pawilonie SARP, ul. Foksal 2

Spotkanie poswigcone zostante prezentacii osiagnied instytutu  jego perspektywony.
Program skizda sig 2 2 paneli, sbeimujacych merytoryczay zakres jepo dziakalnoéci.

10.00-10.45 | OTWARCIE

Prof. Jerzy Malinowski ~ prezes (dziatalnosdé thsnutu)
& Magdatena Furmanitc - wicedy (problemy £ )
Tamasz Klejna - Wydawnictwo Fako (dztatalaodc wydawnicza)
arch. Maria Piechatkowa - 7t hon. (prezentacia tomu Oppidum Judeormm”
i seri} Sztuka Zydowska w Polsce | Buropie Srodkowo-Wschodnie™)
prof. Teresa Grzybkowska - pamieci pref. Witolda Dobirawolskiege
{prezentacia ksiazki Podniz do Wioch Elzbiety Lubomirskiej | Stanisiawa Kostki Potackiega™).

1.00-12.00 | SZTUKA WSPGOECZESNA

Prof. arch. Piotr Marciniak (architekiura polska),
arof. Eleonors Jedtinska (plastyka polska),
prof. K yna Kulpidska {polska grafika, plakat),
dr hab. Lukasz Guzek (nowe madia, sztuka akcji}
prof. Anna Markowska {sztuka Europy § USA, .Pamiemnik Sztuk Pieknych"),
prof. jan W. Slenkiawicz (sztnka polska zagranica: Slewnik artystow pelskich
na obezyinie ¥IX - XX wieky™),
dr Matgorzata Geron (seria Studia o sztuce nowoczesnef™).

Strona6



12.20-14.00 | SZTUKA AZJI, AFRYKI I AMERYKI POLUDNIOWES

Dr Joanna Wasilewsks (prowadzenie), dr Marcin Jacoby (Historia sziuki polskiej po chinsku),
dr Agnieszka Kluezewsika ~ wicepreres {,World Art Studies™,
prof. Bogna takomska {Art of the Orient”, sztuka Chinl,
vt Bt Nedlioke Mo low? {ceterdia e fapoadd)
prof. Jerzy Malinowski (Komitet Polska-Japonia; Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonis),
prof. Dorota Kaminska-Jones (sztuka tndii),
o i L (Gt £ ot AT U~ 05
dr Beata Bledronska-Stota {sztuka islamu, polsko-osmanskie kontakty artystyczne),
dr Magdalena Ginter-Frotaw - skarbnik (sztuka perska),
Karolina Krzywicka {sztuka Azji Srodkowej),
prof. Weronika Liszewska - wicsprezes i dr Jacek Tomaszewski (projekt Digitalisation
and Preservation of the Manuscript Collection™ w Jerozolimis, dziatalnodé konserwatorskal,
prof. Aneta Pawtowska (,The artistic traditions of non-European cultures”, sztuka afryki),
dr Ewa Kublak { Arte de America Lating”, sztuka Ameryki taciiskisi).

15.00-16.00 | SZTUKA POLSKI, EUROPY SRODKOWE] [ WSCHODNIEJS

Prof. Waldemar Deluga - wiceprezes {.Series Byzantina®, sztuka dawna Europy Srodkowej,
sztuka kosciobn wschodniego, sztuka Ormian),
prof. arch. lerzy Uscinowicz (architektura koscieta wschedniego),
prof. Joanna Kucharzewska ( Rezydencie na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczpospolitej
- wojewoddziwo podolskie®, Studia 2 architektury nowoczesnej”),
prof. Tadeusz Bematowicz (Rezydencie i sieddziby szlacheckie na terenie dawnego
Wielkiego Ksigstwa Litewskiege),
dr Elzbiata Budzinska (Albumy joh Heinricha Mantza),
prof. Jerzy Malinowski, dr Maria Nitka {Korpus dziel malarskich Henrvka Siemiradzkiegn”,
JSztuka Eurepy Wschodnief™, pelske-rosyjskie kontakty artystyczne;
serie Kultura artystyczna®, Studia § monografie”, Zradia do dziejow szuki”),
prof. Swiettana Czerwonnaja {polsko-rosyiskie i polsko-iltewskie kontakty urtystycane;
sztuka Tatardw),
dr Renata Pigtkowska (nowoczesna szuuka zydowska w Polsce).
dr Weronika Kobylisska-Busch {,Dagerotyp™).

DYSKUSJA | SPOTKANIE TOWARZYSKIE

PONCZAS SFOTKANIA ODBEDZIE SIE KIERMASZ PUBLIKAGH INSTYTUTU | WYDAWNICTWA TAKO

MOZNA ZAMOWIC OBIAD W SASIEDNIES RESTAURACH 1 ZAPLACIC SKRADKI
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