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Department of Modern and Contemporary Art (IHS UWr,
Poland) invites you to an international conference

MEXICAN ART
GOES GLOBAL

TRACING ARTISTIC CONNECTIONS
DURING THE IRON CURTAIN ERA

Conference Details:

Date May 22-23, 2025
Location Ossolineum

Co-organizers:

National




22.05.25

10.00-10.30 opening of the conference by the Ambassador of Mexico, Juan
Sandoval Mendiolea in the presence of the university authorities; Speeches by
Professor Jerzy Malinowski (Polish Institute of World Art Studies) and Dr. Lukasz
Kaminski, Director of the Ossolineum

10.30-11.30 Prof. Anna Markowska (Uniwersytet Wroctawski), Why Did a Wistful
Polish Artist Turn to Revolutionary Mexican Prints? [keynote speech]

I Frente Nacional de Artes Plasticas (FNAP)

11.30-11.50 Katarina Lopatkina, PhD (Finland, Finnish Labour Museum Werstas,
Tampere), Diego Rivera and Soviet Comrades: from Beloved Hero to Pariah and Back

11.50-12.10 Guillermina Guadarrama Pena (CENIDIAP-INBAL, Ciudad de
Meéxico), Frente Nacional de Artes Pldsticas (National Front of Plastic Arts), a collective
in resistance online

12.10-12.30 Fabiola Martinez Rodriguez, PhD (Saint Louis University
Madrid), Proletarians, Peasants and Revolutionaries: the Enduring Legacies of
FNAP’s Touring Exhibition of Mexican Art

12.30 - 14.00 discussion followed by a lunch break
II Mexican Art Exhibitions in Eastern Europe in the 1950s

14.00-14.20 Magdalena Nowak, PhD, Hanna Doroszuk (National Museum in
Warsaw), The People as the Source of Power! Mexican Art in the Contemporary Art
Collection of the National Museum in Warsaw

14.20-14.40 Katarzyna Szydtowska-Schiller (National Museum in Warsaw), How
Revolutionary Graphic Art from Mexico Found Its Way to the National Museum in
Stalinist Warsaw?

14.40-15.00 Rado Istok, PhD Candidate (National Gallery, Prague), Mexican Art in
Czechoslovakia During the Cold War

15.00-15.30 Discussion followed by a coffee break

15.30-15.50 Irina Carabas, PhD (National University of Arts in Bucharest), Mexican
Art in Cold War Europe during the 1950s

15.50-16.10 Laura Rosengarten, PhD Candidate (Leipzig University), Mexican Art
and the GDR in Late Stalinism

16.10-16.30 prof. Matthew Rampley (Masaryk University, Brno), Mexico in Brno:
Querying the Case Study Paradigm [keynote speech]

16.30 discussion
23.05.25

IIT Mexican Art in Asia during the Cold War Period



10.00-10.20 Marisol Villela Balderrama, PhD (Northwestern State University of
Louisiana), Go East: The World Peace Council and Mexican Art in Eastern Europe and
Asia online

10.20-10.40 Jinyoung Anna Jin, PhD (Stony Brook University, New York), Beyond
Borders: Lee Qoede’s Post-Defection Journey in Mural Art and Transnational
Influence

10.40-11.10 Discussion followed by a coffee break
IV Mexican Art in Eastern Europe in the 1970s and 1980s

11.10-11.30 Rada Georgieva, PhD candidate (Courtauld Institute of Art,
London), Symbolic Gifts, Global Strategies: Mexican Art in Bulgaria’s Cold War
Diplomacy

11.30-11.50 Dorota Jarecka, PhD (Institute of Literary Research, Polish Academy of
Sciences, Warsaw), The Cult of Death and the Cult of Life. Mexican Presence in
Warsaw in 1976

11.50-12.10 Jorge Sanguino, PhD candidate (University of Cologne), Contemporary
Mexican Art After the Wall: the Broken Link with Eastern Europe

12.10-13.10 Prof. Agata Jakubowska (Uniwersytet Warszawski) ‘The Art of Mexican
Women’ in State-Socialist Poland. U.S. Feminism versus Global Socialism [keynote
speech]

13.10 — 14.40 discussion followed by a lunch break
V Cultural transfers

14.40-15.10 Katarzyna Cytlak, PhD (University Nicolaus Copernicus,
Torun), Mestizo consciousness: Marcos Kurtycz’s bicultural Polish-Mexican identity

15.10-15.30 Matgorzata Reinhard-Chlanda, PhD Diana Dyjak Montes de Oca —
Manifestation of Presence at the Crossroads of Cultures

VI Mexican Literature and Art in the Context of the Cold War

15.30-15.50 Lukas Pawelek, PhD (University of South Carolina Beaufort), From
Literature to Walls: Nostalgia, Rebellion, and Memory in Mexican and Polish Urban
Art

15.50-16.10 Jonas Hernegger (independent researcher, Germany), Magically Global.
Mexico in a Painterly Correspondence with Central and Eastern Europe

16.10-16.30 Anielka Mroczek (independent researcher, Lublin), Elena Poniatowska,
Ana Mendieta and the Cold War

16.30 discussion
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Pracownia Kultury i Sztuki Azji i Afryki prowadzona przez Wydziat Orientalistyczny UW
oraz Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata zaprasza na

Konwersatorium

Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki

semestr letni 2024/2025

6 maja 2025 r., godz. 17:00

NARODOWA BRON INDONEZJI - KRISY.
TYPY | SYMBOLIKA REKOJESCI

dr Krzysztof Morawski
(Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,
Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata)

WYKLAD ONLINE

(=] ]

meet.google.com/tmu-octz-krq

fot. Eugeniusz Helbert
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Pracownia Kultury i Sztuki Azji i Afryki prowadzona przez Wydziat Orientalistyczny UW
oraz Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata zaprasza na

Konwersatorium

Sztuka i tradycje artystyczne Azji i Afryki

semestr letni 2024/2025

20 maja 2025 r., godz. 17:00

CERAMIKA ARTYSTYCZNA UZBEKISTANU.
TRADYCJA | NOWOCZESNOSC

Karolina Krzywicka
(Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie,
Polski Instytut Studiéw nad Sztukqg Swiata)

Google Meet:
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PIEKNO
SZTUKA
ARCHITEKTURA
KRAJOBRAZ

SPOTKANIE W ZWIAZKU Z 40 ROCZNICA SMIERCI

PROFESORA
CZEStAWA WITOLDA KRASSOWSKIEGO

13 MAJA 2025 ROKU O GODZINIE 18
W SALI LUSTRZANEJ OW SARP WARSZAWA ULICA FOKSAL 2

WPROWADZENIE PRZEDSTAWI Jeremi T. Krélikowski

KOMENTARZ WYGLOSI Krzysztof Ozimek

po spotkaniu promocja publikacji Jeremiego T. Krdlikowskiego
Fenomenologiczna koncepcja Genius Loci Norberga Schulza w zastosowaniu do architektury

krajobrazu
zapraszaja
ODDZIAt WARSZAWSKI SARP
KOO KRYTYKI
SEKCJA ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU
oraz

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
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Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne
Katedra Jezykdw i Kultur Afryki Wydz. Orient. UW
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW

zapraszajq na
Seminarium Afrykanistyczne

Wspoéiczesna sztuka afrykanska
- tendencje, osrodki, artysci

spotkanie z dr Agnieszka Kluczewska-Wajcik
poprowadzi dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniot, prof. UW

15.05.2025 (czwartek), g. 17:00

online: http://meet.google.com/rrx-ukeh-cxt
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Instytut Etnologii Pousxie KATEDRA < A \/
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sytetu War AFRYKANISTYCZNE H AFRYK! /’, .../
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Seminarium Afrykanistyczne jest kontynuacja spotkan naukowych, ktére pod ta samg nazwa od 2010 roku odbywaty sie
w Katedrze Jezykéw i Kultur Afryki.
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Monika Szczygiet-Gajewska (Londyn, PISnSS)

Wystawy prac Franciszki Themerson w Londynie

Od 21 lutego 2025 roku londynska galeria Ben Uri gosci interesujaca
wystawe pt. ,Stories from life” (Historie z zycia), poswiecona tworczosci
Franciszki Themerson. Ekspozycja obejmuje ponad piecdziesiat dziel, w tym
obrazy, rysunki oraz publikacje powstale na przestrzeni czterdziestu lat. Z
okazji wystawy wydano katalog z krotkim tekstem Jasi Reichardt, historyczki

sztuki i siostrzenicy Themersonow.

Ben Uri Gallery, sala I: Okres miedzywojenny

Ekspozycje otwiera fotografia artystki z czasow mlodosci oraz dwie
plansze informacyjne dotyczace jej zycia i tworczosci. Franciszka Themerson
(z domu Weinles) urodzita si¢ 28 czerwca w Warszawie. Od najmtodszych lat
wychowywata sie w Srodowisku artystycznym - jej ojciec Jakub Weinles byt
malarzem, a matka kucja Kaufman pianistka. Ukonczyla szkole muzyczna
im. Fryderyka Chopina, a nastepnie w 1924 roku rozpoczeta studia w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie (pOzniej przemianowanej na Akademig).
Poczatkowo ksztalcita sie w pracowni Milosza Kotarbinskiego, po czym
przeniosta sie do atelier Tadeusza Pruszkowskiego, tworcy Lozy
Wolnomalarskiej, do ktorej nalezata. Dzieki temu rozwineta zamitowanie do
eksperymentow z réoznymi narzedziami oraz do pracy w plenerze. Bedac na
studiach, pracowata jako ilustratorka ksiazek dla dzieci, ale jej marzeniem
byt wyjazd do Paryza, by studiowac historie sztuki. W 1931 roku poslubita
Stefana Themersona, fotografa i pisarza, z ktorym przez kolejne lata
pracowala, glownie przy tworzeniu filmow eksperymentalnych.

Wczesne prace Themerson, wykonane przed Il wojna Swiatowa, mozna
ogladac w glownej sali na parterze galerii. Wsrod nich znajduja sie trzy
obrazy olejne z czasow studenckich, z ktérych dwa zaprezentowano po raz
pierwszy. Plotna te wyraznie roznia sie od pozniejszej tworczosci artystki pod

wzgledem tematyki, stylu oraz uzywanej palety barwnej. Byly one dla niej
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niezwykle wazne, poniewaz zostaly zabrane do Paryza, gdzie przetrwaly
wojne, a nastepnie, prawdopodobnie okolo 1947 roku, przewieziono je do
Londynu.

Na Scianie po lewej stronie umieszczono dwa szkice do obrazu
yslaniec”, ktory znajduje si¢ obok. Dzielo przedstawia trzy tanczace pary w
ciemnym wnetrzu, tworzace diagonalna kompozycje. Kolorystyka obrazu
utrzymana jest w ciemnych, cieptlych tonacjach brazéw, bezow i szarosci,
przelamanych akcentami przygaszonej czerwieni i zabrudzonego oranzu.
Rustykalne wnetrze, utrzymane w brunatno-zielonych odcieniach, oswietla
lampa naftowa, zwienczona jasnym kloszem w formie dysku. Jej blask pada
na twarze i sylwety, podkreslajac jasna suknie kobiety, jej kapelusz i
czerwona sukienke wirujacej w tancu dziewczynki na pierwszym planie. Za
nimi, w glebi, wida¢c dwie inne pary, ktorych lakonicznie figury okresla
jasniejsza plama koloru. Twarze mezczyzn, utrzymane w cieplejszych
tonacjach, kontrastuja z ziemistym wizerunkiem kobiety opartej na torsie
partnera, po prawej stronie.

Na Scianie obok zaprezentowano dziewie¢ z jedenastu malarskich
szkicow wnetrza ,Schnackenburg”, wykonanych tuszem na kremowym
papierze. Artystka stworzyla je w 1931 roku, w czasach studenckich, kiedy
odwiedzita Schnackenburg, male miasteczko nad Laba w Dolnej Saksonii. W
szkicach dominuja: barokowa kozetka, podwoéjne schody prowadzace na
wyzszy poziom oraz stol z krzestami i okno. Niewielkie obrazki, oprawione w
identyczne biale ramki, na tle monotonnej, szarej Sciany galerii tworza
swoiste akordy malarskiej muzyki. Ciemne zamaszyste smugi i linie -
czasami proste, innym razem zwiniete, by podkreslic obtosS¢ elementow —
zdawkowo opisujq przedmioty w kolejnych wariacjach tego samego wnetrza.

Ten niemal fizycznie odczuwalny rytm studiow Schnackenburga
przelamuje obraz umieszczony na przeciwleglej do wejScia Scianie.
Przedstawia on wnetrze pracowni krawieckiej w przygaszonej, zielonkawej
palecie, z akcentami czerwieni i rozu. Na pierwszym planie widnieje zielony
fotel przy okraglym mahoniowym stoliku nakrytym szarawa serwetka. Na
nim stoi rézowy hiacynt w donicy, ktorego intensywny kolor dominuje w

kompozycji. Po lewej stronie manekin odziany w szarg halke, a na drugim
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planie, w rozproszonym Swietle, widoczne sa dwie pracujace kobiety. Po
prawej siedzaca, skulona, pochylona nad szyciem, odziana jest w sukienke
korespondujaca z barwa stolika; dalej, po lewej, druga, stojaca, pochylona
nad stolem do prasowania. Jej szczuptla, jakby ,zwinieta” sylweta, zostala
wydobyta z tla szeroka smuga jasniejszej farby, reprezentujacej koszule. Obie
postacie sa niewyrazne, zatopione w gestej malarskiej materii, oddajacej
przymglona, zakurzona atmosfere pracowni. Akompaniuja im rozmazane
przedmioty zarysowane w glebi pomieszczenia, kreujac senna, letargiczna,
jakby zawieszona w czasie rzeczywistosc.

Na kolejnej Scianie, po prawej stronie, zaprezentowano seri¢
plenerowych rysunkow tuszem z 1933 roku. Ich grube, zamaszyste linie
okreslaja budynki, drzewa i ludzi. Prace te doskonale harmonizuja z
omowiong seria ,Schnackenburg” po przeciwleglej stronie galerii.

Za nimi znajduje sie trzeci przedwojenny obraz ,Interior” (Wnetrze) z
1930 roku. Plotno o ciemnej, cieptej kolorystyce, ukazuje pomieszczenie,
prawdopodobnie restauracje, z trzema siedzacymi przy stole postaciami. Po
lewej stronie, na stotku, siedzi chlopiec podparty na lokciu. Ubrany jest w
ciemng bluzke z dlugim rekawem i pasujace spodenki, stréj ten uwypukla
szarawa twarz i jego rude wlosy. Chlopiec jest nadasany, lekko odwrocony od
mezczyzny, ktorego sylweta goruje w tle po prawej stronie. Szczupla meska
twarz uchwycona zostala w momencie wyglaszania monologu,
prawdopodobnie reprymendy dawanej znudzonemu dziecku. Naprzeciwko
dziecka, na krzesle po lewej stronie stolika, przedstawiono kobiete o krotkich
rudych wlosach i szpiczastej brodzie. Ubrana jest w sukienke bez rekawow,
ktorej kolor zlewa sie z obrusem. Analogicznie do dziecka opiera tokcie na
stole, wyrazajac znuzenie. Intensywny strumien sSwiatla w glebi
pomieszczenia i za sylwetg kobiety tworzy ciepta, czerwonawag poswiate,
stanowiac dysonans z namalowanymi w zimnych, przygaszonych odcieniach
zieleni postaciami z pierwszego planu.

Kolejne cztery kompozycje rysunkowe z 1933 roku, umieszczone przy
wejsciu do galerii, to studia plenerowe ulic oraz drzew targanych wiatrem
m.in. ,Trees and stormy sky” (Drzewa i nadchodzaca burza), ,Trees in the

park” (Drzewa w parku), ,Windy landscape” (Wietrzny krajobraz) czy ,Trees
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in the street” (Ulica z drzewami). Wszystkie powstaly w 1933 roku.
Ekspozycje wczesnych prac uzupelnia szeS¢ czarno-bialych, lawowanych
studiow kocicy Anastazji i jej potomstwa z 1935 roku, ktore zaprezentowano
w gablotach.

Wykonane w okresie miedzywojennym obiekty, zaprezentowane w
gtownej sali Ben Uri Museum and Gallery, po zakonczeniu wystawy zostanag

przekazane do zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

Ben Uri Gallery, sala II: Tworczos¢, Londyn w czasie wojny i

sztuka powojenna

Pozniejsze prace artystki zaprezentowano w dwoch niewielkich salach
ponizej parteru budynku. Towarzysza im réowniez publikacje i archiwalia
zwiazane z zyciem, tworczoscia i dzialalnoscig wystawiennicza Themersonow.

-

W 1938 roku artystka wraz z mezem przeprowadzita sie do Paryza, a
kiedy we wrzesniu 1939 roku wybuchta wojna, oboje zglosili sie na
ochotnikéw do polskiej armii. Stefan zostal przydzielony do putku
stacjonujacego w zachodniej Francji, natomiast Franciszka zaczela pracowac
jako kartograf i ilustrator w Ministerstwie Informacji i Komunikacji przy
Polskim Rzadzie na Uchodzstwie. W czerwcu 1940 roku na skutek
bombardowan siedzibe rzadu przeniesiono do Angers. W tym czasie
rozwiazano jednostke Stefana, lecz Franciszka nie mogla go odnalez¢ w
thumie naplywajacych ludzi i zrezygnowana, wsiadla na statek plynacy do
Bayonne. Kiedy dotarla do Anglii, uniwersytecka federacja kobiet
zorganizowala jej lokum w londynskiej dzielnicy Chelsea. Rozlaka z mezem,
niepewnosS¢, co do jego losu oraz ograniczona komunikacja z rodzing
osadzong w warszawskim getcie sprawily, ze porzucila malarstwo. W tym
czasie, w 1941 roku, wykonala cykl stu czterdziestu rysunkow piorkiem i
gwaszy zatytulowanych ,Niewystane listy” (Unposted letters) (il. 1-3).

W pazdzierniku 1940 roku dzieki pomocy przyjaciol odnalazta meza w
hostelu prowadzonym przez Czerwony Krzyz w Voiron we Francji. Rozpoczela

starania, by sprowadzi¢ go do Anglii i w rezultacie, w sierpniu 1942 roku,
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il. 1. Franciszka Themerson, Rysunki z cyklu ,,Unposted letters”, 1941,
z wystawy w Tate Britain

il. 2. Franciszka Themerson, Rysunki z cyklu ,,Unposted letters”, 1941,

z wystawy w Tate Britain
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il. 3. Franciszka Themerson, Prace z cyklu ,Unposted letters”, 1941,

z wystawy w Tate Britain

Stefan Themerson przedostal sie przez Portugalie do Wielkiej Brytanii i
dotaczyl do zZony. W 1938 roku Themersonowie otworzyli drukarnie
Gaberbocchus Press. Franciszka projektowata wiekszos¢ okladek do
publikowanych przez wydawnictwo ksiazek oraz byla autorka niektéorych
ilustracji.

Po przyjezdzie Stefana powrocita do malarstwa, kontynuujac
przedwojenne sceny we wnetrzach. W tym czasie jej paleta ulegla znacznej
redukcji. Stosowata jasne, pastelowe kolory i wprowadzila do kompozycji
nowe abstrakcyjne i dekoracyjne elementy, ktore rozwijala w podzniejszych
dzietach. Do wykonywania obrazow uzywala palcow, ostrych narzedzi i
koncowek pedzli, uzyskujac efekt impastow.

Na ekspozycji mozna zobaczyC niektore przyklady prac z tego okresu,
okreslanego jako przejSciowy, m.in. kompozycje ,Encounter within walls”
(Spotkanie w murach) z 1944 roku. Obraz utrzymany jest w przygaszonej,
szarawej gamie kolorystycznej z akcentami stonowanego btlekitu, rozu,
zoOlcieni i czerwieni, tworzacych geometryczne wzory tta. W centrum znajduja
sie dwie trzymajace za rece postacie o ptasich glowach. Odziane sa w dtugie,

szare koszule, wyr6zniajace sie¢ na subtelnej, barwnej powierzchni tta. Ich
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monumentalne, dominujace tulowia kontrastuja z drobnymi ptasimi
gtowkami, co nadaje kompozycji groteskowego charakteru.

Dwa lata pozniej Themerson stworzyla inny obraz ,Harleqiun in the
Boat” (Arlekin w t6dce), ktory na wystawie zaprezentowano wraz ze szkicem.
Stanowi on przyklad abstrakcji geometrycznej. Namalowany jest w
pastelowej kolorystyce btlekitow, bezow 1 roznych odcieni szarosci,
wzbogaconych akcentami ochry, Zolcieni, brazow i czerwieni. Kompozycja
podzielona zostala na barwne, geometryczne plaszczyzny. Po lewej stronie,
jakby zza kurtyny, wylania sie fragment wzoru arlekina w kremowej
odslonie, a po prawej, na bezowym tle, widnieje smukla postac¢ z malenka
owadzia glowa. Jej tulow, umieszczony na matej todce, konstruuja figury o
mocniejszych, cieptych tonach, tworzac sylwete o ksztalcie przypominajacym
potowe skrzypiec.

Pod koniec lat trzydziestych artystka eksperymentowala takze z
kubizmem, czego wyrazem jest zaprezentowana na pilarze przy schodach
kompozycja: ,Said the cat to the bird” (Rzekl kot do ptaszka) z 1948 roku.
Obraz podzielono na dwie czesci. Po prawej stronie, na cieplych zoltawo-
pomaranczowych plaszczyznach, przelamanych akcentami zieleni, linig
okreslono sylwete dekoracyjnego kota w stylu Picassa. Po lewej, na zimnym
btekitno-szaro-fioletowym tle, w podobnej konwencji ukazano ptaka o
tulowiu ryby. Jest to jedna z nielicznych prac oferujacych dosc¢ intensywnag i
bogata game kolorystyczna, dzieki czemu sprawia wrazenie radosnej i pelnej
optymizmu.

Niektore pozniejsze obrazy tacza w sobie elementy abstrakcji
geometrycznej i organicznej. Przykladem moze by¢ kompozycja ,Painted
construction I” z cyklu Vence z 1961 roku. Ta niewielkich rozmiarow praca
utrzymana jest w szaro-rdzawej kolorystyce. Ukazuje ona pofaldowana,
trojwymiarowa forme, przypominajaca uszkodzona maske gazowa, ktora
zostala nalozona na plaskie, jasnoszare podloze, przypominajace zniszczona,
pokryta miniaturowymi rysunkami dziecka, betonowa plyte. Z obrazem tym
koresponduje inna zaprezentowana na wystawie praca pt. ,Spacecape I” z
tego samego roku, ktora stanowi niejako jej rewers. Na rdzawoczerwonawym

tle, umieszczono szarawa forme przypominajaca skamieling o ksztalcie
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potksiezyca. Przylega do niego kwadratowa plakieta z wyrytym symbolem, a
obok, w pewnej odleglosci, znajduje sie jakby odciety od niej fragment,
zawieszony w pustej przestrzeni. Obie kompozycje sa niezwykle intrygujace.
Ich dwuznaczna wymowa balansuje miedzy postapokaliptycznymi wizjami a
subtelna metafora uptywu czasu, naklaniajac do refleksji nad kruchosciqg i
trwatoscia ludzkiej egzystencji.

W latach 50. Franciszka Themerson rozwinela styl okreslany jako Bi-
Abstract, w ktorym laczyta figuratywnosc¢ z elementami abstrakcji. Jednym z
przykladow kontynuacji tego nurtu jest plotno ,New Presence” z 1968 roku.
Kompozycja utrzymana jest w tonacjach szarosci i bieli. Po prawej stronie,
blisko osi symetrii obrazu, widnieje biologiczna forma przypominajaca
zaczatek plodu, zawieszona w pustej przestrzeni. Otaczaja ja faliste, biale
plamy, obwiedzione czarnym konturem, ktore moga kojarzyc sie z zarysami
uchylonych ust.

Obok tego obrazu zaprezentowano ,Multiple Image” z tego samego
roku, wykonany w analogicznej konwencji. Na szarym tle subtelnie
nakreslono profile twarzy z otwartymi oczami, wzbogacone plamami bieli,
biekitu i oranzu. Przenikajace sie linie i kolory nadaja kompozycji
dynamiczny, ale zarazem introspektywny charakter, sugerujac refleksje nad
ludzka tozsamoscia i wieloscia perspektyw. Obie kompozycje, choc¢ réznig sie
detalami, wyrazaja podobne zainteresowanie artystki kondycja ludzkiego
bytu, a ich symbolika pozostawia przestrzen do réznych interpretacji.
Preludium do tych prac malarskich stanowia wczesniejsze rysunki wykonane
olowkiem i tuszem na kremowym papierze: ,Embrance” z 1962, ,Upset” i
»Iwo figures with Outstretched” z 1961 roku z serii Traces oraz ,Attraction” z
1964 roku. Utrzymane w podobnym stylu, cechuja sie oszczedna linig i
subtelna ekspresja, ukazujac rozne aspekty emocjonalnych i fizycznych
relacji miedzy postaciami.

Uzupelnieniem ekspozycji sa zaprezentowane w gablotach katalogi z
minionych wystaw, miedzy innymi z ekspozycji w Gallery One z 1959 roku,
Drian Gallery z 1963 roku oraz Whitechapel Art Gallery z 1975 roku, a takze

z kilku wystaw posSmiertnych. Na przyleglej Scianie mozna zapoznac sie
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rowniez z publikacjami oraz trzytomowa edycja archiwaliow Franciszki i

Stefana Themersonow.

Tate Britain, sala 14, Impresje filmowe, niewyslane listy i

dojrzaly styl

Wystawa Franciszki Themerson w Ben Uri poprzedzona byla
ekspozycja w prestizowej galerii Tate w Londynie. Tytul wystawy Walking
Backwards trwajacej od czerwca ubieglego roku zostat zapozyczony od
prezentowanego tam filmu ,Przygoda czlowieka poczciwego” z 1937 roku.
Ekspozycja miesci sie w sali 14 glownego budynku Tate Britain i powstata we
wspolpracy ze spadkobiercami artystki i Polskim Instytutem Kultury w
Londynie. Kuratorami wystawy sa dr Hilary Floe, Saskia Flower i Michal
Goldshmidt.

Na wystawie zaprezentowano kolekcje rysunkow i prac malarskich, a
takze dwa filmy powstale w latach 1930-1950, laczace czarny humor z
elementami tragedii. Pierwszy z nich pt. ,Europa” z 1930 roku, ktorego tytut
nawiazuje do poematu Anatola Sterna, to impresja filmowa na temat
rodzacego sie w Europie faszyzmu (il. 4-5). Wykonany zostal
eksperymentalna technika, laczy nielinearna narracje z surrealistycznymi
obrazami. Jest uznany za jedno z czolowych dziel wspoélczesnego filmu
awangardowego. Zostal skonfiskowany przed wojna przez nazistow i uznany
za zaginiony. W 2019 roku odnaleziono go w Berlinie, po czym zwrocono
spadkobiercom Themersonow.

Drugi film z 1937 roku zatytulowany ,Przygoda czlowieka poczciwego”
(il. 6-7) stanowi afirmacje nowych perspektyw patrzenia na Swiat, albowiem
w czasach, kiedy w Europie budzil sie faszyzm, Themersonowie
kwestionowali postawy konformistyczne, wierzac gleboko w wolnos¢
jednostki.

Na wystawie pokazano rowniez dwadzieScia osiem rysunkow ze
wspomnianego cyklu ,Unposted letters”, wykonanych w latach 1940-1942,
dokumentujacych zycie w Londynie ogarnietym wojna (il. 1-3). Prace ukazuja

rozne sceny: puste ulice, samotnie wedrujaca artystke, ludzi
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il. 4. Franciszka i Stefan Themersonowie, kadr z filmu ,,Europa”, 1931-1932, z

wystawy w Tate Britain

il. 5. Franciszka i Stefan Themersonowie, kadr z filmu ,,Europa”, 1931-1932, z

wystawy w Tate Britain
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il. 6. Franciszka i Stefan Themersonowie, kadr z filmu ,Przygoda cztowieka

poczciwego”, z wystawy w Tate Britain

il. 7. Franciszka i Stefan Themersonowie, kadr z filmu ,Przygoda cztowieka

poczciwego”, z wystawy w Tate Britain
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stloczonych w metrze, szukajacych schronienia, czy spadajace bomby.
Uzupelnieniem sg przyklady niewystanych listow i notatek umieszczonych w
gablotach.

Na ekspozycji znajduja sie trzy plotna reprezentujace rozne etapy
wypracowanego przez Franciszke stylu Bi-Abstract. Niektore zabarwione
humorem, jak ,Two Pious Persons Making their Way to Heaven, one
propellered, one helicoptered, with a little angel below” (Dwie pobozne osoby
zmierzajqce do nieba, jedna ze Smigtem, druga z helikopterem i aniotkiem
ponizej) z 1951 roku (il. 8), w ktorym artystka prezentuje postawy waznych
osobistosci, prowadzacych rozmowy w taki sposob, aby unikac¢ sedna
sprawy. W poézniejszych obrazach, miedzy innymi w ptotnie ,Alors on ne sait
pas” (Wiec nie wiemy) z 1954 roku pojawil sie pesymizm i niepokoj
spowodowany niepewnoscia dalszego losu (il. 9). Prace te wykazuja dojrzaly
styl malarski, bedacy proba przetworzenia wojennej traumy i odnalezienia
formy uosabiajacej zycie. Dominujaca w nich linia redukuje role koloru,
nadajac mu drugorzedne znaczenie. W pozniejszej tworczosci artystki
pojawiaja sie Swietliste lub przelamane biele, a tematyka koncentruje sie na
kondycji ludzkiego bytu, ukazujac jego tragikomiczny aspekt. Przedstawiane
postaci lub twarze zdaja sie wyrastac z siebie lub rozpltywacé, podazajac za
nieskonczenie plodnym, naturalnym cyklem istnienia. Doskonalym
przykladem jest obraz ,Comme la vie est lente et comme l’espérance est
violente” (Jak powolne jest zycie i jak brutalna nadzieja) z 1959 roku (il. 10).
W dzietach z tego okresu dostrzec mozna liczne analogie do poznych prac
Jankiela Adlera, zarowno w formie, stylistyce, jak i kolorystyce obrazow.
Themerson, podobnie jak Adler, zdaje sie balansowac¢ miedzy tragizmem a
ironia, eksplorujac ztozonos¢ ludzkiej egzystencji i trudne pytania o

tozsamosc¢, przynaleznosc i sens zycia.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-two-pious-persons-making-their-way-to-heaven-one-propellered-one-helicoptered-t14493
https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-two-pious-persons-making-their-way-to-heaven-one-propellered-one-helicoptered-t14493
https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-comme-la-vie-est-lente-et-comme-lesperance-est-violente-t16244
https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-comme-la-vie-est-lente-et-comme-lesperance-est-violente-t16244
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il. 8. Franciszka Themerson, Two Pious Persons Making their Way to Heaven, on

propellered, one helicoptered, with a little angel below, 1951

il. 9. Franciszka Themerson, Alors on ne se pas, 1954
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il. 10. Franciszka Themerson, Comme la Vie est lente et comme 1’Esperance est

violente, 1959

nieskonczenie plodnym, naturalnym cyklem istnienia. Doskonalym
przykladem jest wspomniany obraz ,Comme la vie est lente et comme
l'espérance est violente” (Jak powolne jest zycie i jak brutalna nadzieja) z
1959 roku.

Artystka zmarla w Londynie 29 czerwca 1988 roku, w tym samym
roku, co jej maz. Po Smierci ich spusScizna artystyczna opiekuje sie
siostrzenica Franciszki, Jasia Reichardt, ktora w 1995 roku skatalogowata
zbiory, prawie w calosci zdeponowane w Bibliotece Narodowej. Poza tym
dzieta Themersonéw mozna ogladac w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, a takze w Tate Britain Gallery, Tate Modern i British Museum w
Londynie. W Polsce dzieta Themersonow znajduja sie¢ Muzeum Mazowieckim

w Plocku.

*kk


https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-comme-la-vie-est-lente-et-comme-lesperance-est-violente-t16244
https://www.tate.org.uk/art/artworks/themerson-comme-la-vie-est-lente-et-comme-lesperance-est-violente-t16244
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il. 11. Franciszka Themerson, Ekspozycja w Tate Britain

il. 12. Franciszka Themerson, Ekspozycja w Tate Britain

Wystawe Franciszki Themerson w Tate mozna oglada¢ do 30 marca,

natomiast ekspozycja w Ben Uri Museum and Gallery potrwa do 23 maja
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2025 roku. To wyjatkowa okazja, by odkry¢ wczesna tworczosc artystki oraz
przesledzic jej tworcza ewolucje — od pierwszych eksperymentow po dojrzate
dzieta, ktore przyniosty jej miedzynarodowe uznanie. Obie wystawy stanowiag
nie tylko podr6z przez réznorodne etapy tworczosci Themerson, ale takze
refleksje nad wyjatkowym spojrzeniem artystki na kondycje ludzka,

tozsamosc i Swiat po dosSwiadczeniach wojennych (il. 11-12).
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Piotr Majewski (UKSW, PISnSS, IPN)

Druga Rzeczypospolita wobec muzedéw (zarys problematyki)

Badania nad polskimi muzeami w XX w. rozwijaja si¢ ostatnimi czasy
intensywnie. Na dostrzezenie zashuguje chociazby monografia
pokonferencyjna Polskie muzealnictwo w okresie miedzywojennym (red. A.
Degler, Wroctaw 2024) oraz realizowany na Uniwersytecie Adama
Mickiewicza w Poznaniu projekt ,Polskie muzea w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Dokumentacja i naukowe opracowanie materiatlow do
dziejow polskiego muzealnictwa w latach 1918-1939”. Tematyka ta
podejmowana byla rowniez przez autora, m.in. w ramach prac
konwersatorium ,Muzea polskie w XX w.” (PISnSS).

Szacuje sig, ze na terytorium Polski w granicach z 1772 r. dziatalo do
1918 r. okoto 500 muzedéw!; dominowaly wsrod nich statystycznie muzea
lokalne, powstajace dzieki organizacjom spotecznym, polskiej inteligenciji,
zaangazowanej rowniez w tworzenie czytelni, organizowanie kursow,

gromadzenie kolekcji historycznych pamiatek?.

Prawno-organizacyjne podstawy dzialalhosci muzedow

Projekt pierwszej ,Tymczasowej Ustawy Muzealnej” powstal pod auspicjami
Rady Regencyjnej Krolestwa Polskiego w kwietniu 1918 r. Definiowal on
muzea jako ,celowo gromadzone” kolekcje oraz zbiory ,z zakresu przyrody
lub  kultury”, majace charakter instytucji ,dobra publicznego”,
utrzymywanych przez ,panstwo, miasta, gminy, wladze duchowne,

stowarzyszenia lub osoby prywatne”s.

1 T. F. de Rosset, Muzeum na ziemiach Rzeczpospolitej wobec pamieci, w: Studia o muzealnej
pamieci na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918, red. T. F. de Rosset i in., Torun
2020, s. 48-49.

2 M. Wawrzak, Muzea ziemi swojej: (re)prezentacja prowincji, w: Studia o muzealnej pamieci,
s. 297, 301.

3 Ministerstwo Kultury i Sztuki w dokumentach 1918-1998, oprac. A. Sicinski i in., Warszawa
1998, s. 19-20.



31

Projekt ten nie wszedl w Zycie, a status prawny muzeow okreslity:
dekret Rady Regencyjnej z 31 pazdziernika 1918 r. ,o opiece nad zabytkami
sztuki i kultury”, ktory stanowil, iz za zabytki uznane by¢ moga ,kolekcje
przedmiotow”, przechowywanych m.in. w muzeach*, oraz rozporzadzenie
Prezydenta RP z 6 marca 1928 r. ,o opiece nad zabytkami”, ktore
zdefiniowato zabytek jako ,przedmiot tak nieruchomy, jak ruchomy,
charakterystyczny dla pewnej epoki, posiadajacy wartoSC¢ artystyczna,
kulturalng, historyczng, archeologiczng lub paleontologiczng”, w tym
s,kolekcje” przechowywane w muzeach?>.

Dopiero ustawa z 28 marca 1933 r. ,o opiece nad muzeami
publicznymi”, mieszczaca sie¢ w formule lex specialis, zautonomizowala
muzea w systemie prawnej ochrony dziedzictwa, definiujac je jako ,zbiory z
zakresu sztuki, kultury i przyrody [...] zorganizowane pod katem widzenia
wartosci naukowej, artystycznej lub pamiatkowej”, bedace wlasnoscia:
yPanstwa [rozumianego wowczas jako administracja rzadowa|, samorzadow
oraz innych instytucji i korporacji publiczno-prawnych, stowarzyszen i oséb
prywatnych, o ile te zbiory sa udostepnione dla publicznosci”. Nadzoér nad
muzeami powierzono Ministrowi Wyznan Religijnych i OsSwiecenia
Publicznego, wyjawszy podlegte Ministrowi Spraw Wojskowych muzea
wojskoweb.

Uregulowania prawne rangi ustawowej byly forma precyzowania
polityki panstwa wobec muzeow. W jednym z rzadowych dokumentow juz w
1920 r. pisano, iz rola panstwa nie jest ,rzadzi¢ w dziedzinie sztuki, nadawac
kierunki, narzuca¢ kanony. Ingerencja panstwa konieczna jest w sensie
najtroskliwszej opieki nad wytwarzaniem atmosfery sprzyjajacej kietkowaniu
talentow tworczych”’. Juz w pierwszych latach niepodleglosci okreslono
priorytety tej ,ingerencji’, w szczegolnosci: zwiekszanie wlasnosci panstwa w
zbiorach muzealnych (poprzez zakupy, upanstwawianie wybranych zbiorow),

budowa nowych gmachow muzealnych, ksztalcenie pracownikow muzeow.

4 ,Dziennik Praw Panstwa Polskiego” z 1918, nr 16, poz. 36, za: Ministerstwo Kultury i
Sztuki, s. 30-34.

5 ,Dziennik Ustaw” z 1928, nr 29, poz. 265.

6 ,Dziennik Ustaw” z 1933, nr 32, poz. 279.

7 Sprawozdanie z dzialalnosci Ministerstwa Sztuki i Kultury, 1920, za: Ministerstwo Kultury i
Sztuki, s. 46.
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Jeden z uczestnikow owczesnych debat, Jan Czekanowski, stwierdzil, iz
»,przy odpowiednim wysilku systematycznej pracy Panstwo Polskie po 50
latach posiadac bedzie dobrze zorganizowane muzea”s.

Intensywnosc¢ dziatan wladz zwiekszyla sie niewatpliwie po uchwaleniu
wspomnianej ,Ustawy o opiece nad muzeami publicznymi”, ktorej potrzebe
uzasadniano m.in. faktem, iz ,najzasobniejsze muzea w Polsce sa muzeami
komunalnymi, gdzie ingerencja wiladz panstwowych” z braku podstaw
prawnych byla dotychczas ,malo skuteczna”. Zakladano np. stosowanie
wobec muzeow jednolitych zasad organizacyjnych w formie opracowanych na
szczeblu rzadowym wzorcowych dokumentow statutowych. Nadzor Ministra
stanowi¢ mial gwarancje wprowadzenia ,w obecny stan chaosu wlasciwego
systemu”.

Analizujac  zagadnienia  prawno-organizacyjne nalezy  zwrocic
jednoczesnie uwage na zaplecze biurokratyczno-urzedowe. Od potowy
listopada do 5 grudnia 1918 r. muzea nadzorowalo Ministerstwo Ochrony
Kultury i Sztuk Pieknych, nastepnie przemianowane na Ministerstwo Sztuki
i Kultury, ktoére w 1922 r. wlaczono do wspomnianego Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego, w ktorym to Ministerstwie muzeami
zajmowaly sie: w latach 1922-1924 Departament Kultury i Sztuki, 1924-
1931 Departament Sztuki, 1931-1936 Departament Nauki i Sztuki, po 1936
za$ dzialajacy na prawach departamentu Wydziat Sztuki!0.

Juz w pierwszych latach niepodleglosci zwracano uwage, iz jest ,rzecza
niemozliwa, by opieka nad jednymi muzeami spoczywata w reku ministerium
sztuki i kultury, nad innymi w reku ministerium oswiaty [MWRiOP], a
jeszcze innym ministerium wojny [Ministerstwo Spraw Wojskowych]’1l.
Powstal nawet projekt ,uporzadkowania agend” zajmujacych si¢ muzeami,
postulowano utworzy¢ w Ministerstwie WRiOP: Wydzial Muzeéw Publicznych

przy Departamencie Sztuki oraz autonomicznag, zalezna bezposrednio od

8 Narada w sprawach polityki muzealnej rzadu, 6 VI 1921, za: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
s. 158-161.

9 Archiwum Akt Nowych [AAN], Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
[MWRIiOP], sygn. 6998, k. 31n.

10 J. Pollakéwna, Ministerstwo Sztuki i Kultury, w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-
39, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1974, s. 546-550.

11 M. Gumowski, Muzealna polityka rzqdu (1919), w: idem, Sila do ujarzmienia. Teksty
wybrane, oprac. A. Tolysz, Warszawa 2021, s. 159.
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Ministra, Generalng Dyrekcje Zbioréw Parnistwowych!?; plany te nie zostaly

jednak zrealizowane.

Panstwowe zasoby muzealne

Uchwala Rady Ministrow z 19 lutego 1920 r. ,w sprawie budynkow
panstwowych przeznaczonych na cele reprezentacyjne” stanowila, iz ,Zamek
Krolewski w Warszawie z Patlacem pod Blacha, Ytazienki Krolewskie,
Belweder, Wawel, Spata” bedq w catosci lub czesci, o ile ,Naczelnik Panstwa
[pozniej - Prezydent Rzeczpospolitej] nie zastrzeze [ich] sobie do
uzytkowania”, przeznaczane na pomieszczenie muzeow!3; w kolejnych latach
liste rezydencji uzupetniano.

Traktat ryski z 1921 r., zakladajacy m.in. zwrot dobr kultury, okreslit
tym samym podstawowe zrodlo wyposazenia gmachow reprezentacyjnych!4.
Strone praktyczng powierzono powstalej w 1922 r. Dyrekcji Zbiorow
Panstwowych Rzeczypospolitej, ktora podlegata Zarzadowi Gmachow
Reprezentacyjnych Rzeczypospolitej w Ministerstwie Roboét Publicznych. Do
1924 r. na jej czele stal Mieczystaw Treter, do 1927 r. Wojciech Turczynski,
nastepnie — do roku 1939 - Alfred Lauterbach. W grudniu 1923 r. zarzad
zbiorami panstwowymi przejelo Ministerstwo WRiOP, a w styczniu 1924 r.
zlikwidowano Zarzad Gmachow Reprezentacyjnych, przekazujac je pod
nadzor Kancelarii Cywilnej Prezydenta RP15. Wydane w nastepstwie
powyzszych przeksztalcen organizacyjnych rozporzadzenie Rady Ministrow z
7 lutego 1930 r. ,,0 Dyrekcji Panstwowych Zbiorow Sztuki” skonkretyzowalo
jej zadania na: inwentaryzacji i konserwacji zbioréw, ich uzupelnianiu w

drodze zakupow, darow, depozytow, udostepnianiu, wydawaniu publikac;jil®.

12 Za: AAN, MWRIOP, sygn. 6998, k. 3-5.

13 Protokoly posiedzert Rady Ministréw Rzeczypospolitej Polskiej 1918-1923, t. 4, red. M.
Gmurczyk-Wronska, Warszawa 2021, s. 283.

14 J. Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, Krakow 2001, t.
1, s. 339-340.

15 M. Bialonowska, Miedzy wizja a rzeczywistosciq. Funkcje muzealne Zamku
Krélewskiego w Warszawie w okresie miedzywojennym; Polskie muzealnictwo w
okresie miedzywojennym (e-book).

16 Monitor Polski” z 1930, nr 46, poz. 74; W. Wojtynska, Paristwowe Zbiory Sztuki w
Warszawie, w: 200 lat muzealnictwa warszawskiego, dzieje i perspektywy, red. A.
Rottermund i in., Warszawa 2006, s. 139-160.
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Niezrealizowanym wyzwaniem pozostal jednak problem uzyskania
przestrzeni muzealnych dla zbiorow panstwowych, ktore nie stanowity
wyposazenia gmachow reprezentacyjnych. Rozwigzaniem stalo sie zawarcie
umowy z Muzeum Narodowym w Warszawie, ktora przewidywatla, iz zbiory
panstwowe zostang na 50 lat zlaczone ze zbiorami tego Muzeum, bez
naruszania uprawnien Skarbu Panstwa do nich. Zalozono, iz o ile nie
nastapi jej wypowiedzenie, ulegnie ona przedhuzeniu na kolejne potwieczel?.

Dtugofalowym acz niespelnionym instrumentem zwiekszania udziatu
panstwa w zasobach kultury byta rowniez ,Ustawa o znoszeniu ordynacji
rodowych”, z ktorymi byly zwiazane instytucje ,o szerszym znaczeniu dla
kultury narodowej, [...] zbiory archiwalne, biblioteczne lub muzealne”.
Ustawa wprowadzala wymog zgody Rady Ministrow w wypadku
dysponowania  majatkiem  likwidowanych  ordynacji i  dotyczyla
nastepujacych: Czartoryskich w Gotuchowie, Krasinskich w Opinogorze,
Dzieduszyckich w Poturzycach-Zarzeczu, Lubomirskich w Przeworsku,
Czartoryskich w Sieniawie, Zamoyskich w Zamosciu, Radziwillow na
Nieswiezu, Wielopolskich w Chrobrzu, Branickich w Rosiu, Potockich w

Lancucie, Skorzewskich w Czerniejewie, Radziwiltow w Olyce!8.

Inwestycje budowlane

U progu niepodleglosci w gronach eksperckich konstatowano, iz ,idealem
[jest] osobny budynek [muzeum], [ktory] poza salami wystawowymi i
gabinetami dla specjalistow [zawiera] pomieszczenia zarzadu, biblioteki z
czytelnia i sali odczytowej”; ponadto — przewiduje jedna lub wigcej sal ,na
urzadzanie wystaw periodycznych, pracownie fotograficzna, konserwatorska,

warsztatu dla robot stolarskich i introligatorskich, mieszkania dla stuzby,

17 AAN, MWRIOP, sygn. 7058, k. 116-119, umowa miedzy MWRiOP a gming m.st. Warszawy,
291 1938.

18 A. Cholewianka-Kruszynska, Laricut Romanostwa i Alfreda Potockich — Rezydencja-
muzeum, w: Muzea — rezydencje w Polsce. Materialy sesji naukowej zorganizowanej w
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce 14-16 pazdziernika 2004, red. K. Kornacki, Kozléwka
2004, s. 221-223.
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ewentualnie kierownika muzeum”, u wejScia do budynku zas ,wiekszy
westybul, z pomieszczeniem na garderoby, sprzedaz biletow, katalogow”1°.

O ile w 1918 r. ,na palcach mozna [bylo| policzy¢ muzea posiadajace
wlasne, specjalnie zbudowane gmachy”, o tyle pod koniec ery
niepodleglosci pojawily sie przyklady zrealizowanych inwestycji: Muzeum
Narodowe w Krakowie2!l, Muzeum Slaskie w Katowicach, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Ziemi Kujawskiej we Wloctawku?2, Muzeum Ziemi
Pomorskiej w ToruniuZ23, czy Muzeum Lubelskie w Lublinie24.

Najczesciej stosowana praktyka byla jednak modernizacja i adaptacja
istniejacych budynkow XIX-wiecznych 1 wczeSniejszych, przewaznie
nieprzystosowanych do przechowywania zbiorow muzealnych, wyjatkowo
jedynie reprezentujacych wartosci symboliczne 1 bedace prawnie

chronionymi zabytkami?>.

Ksztalcenie pracownikow

Optymalny profil zawodowy pracownika muzeum uksztaltowal sie w potowie
XIX w. i obejmowal wyksztalcenie uniwersyteckie uzupelnione praktyka w
muzeach zagranicznych, dzialalnos¢ naukowa oraz przymioty etyczne:
odpowiedzialnos¢, bezinteresownos¢, uczciwosc26,

U progu niepodleglosci stwierdzano, iz ,fachowych muzeologow jest
bardzo malo” i wskazywano, ze ,rzad ma tu zadanie: wplywac¢ na dobor ludzi,

przede wszystkim dyrektorow muzealnych. Wprowadzi¢ do kazdego statutu

19 M. Treter, Muzea wspéblczesne. Studium muzeologiczne. Poczqtki, rodzaje, istota i
organizacja muzedw. Publiczne zbiory muzealne w Polsce i przyszty ich rozwdj, wstep P.
Majewski, Warszawa 2019, s. 68-69.

20 M. Gumowski, Muzealna polityka rzadu (1919), s. 157.

21 Z. Zygulski jun., Swigtynia pamieci Krakowa, red. T. Grzybkowska, Krakéw 2019, s. 93.

22 B. Ciarkowski, Dokument twérczego ducha. Architektura gmachéw muzealnych w
niepodleglej Rzeczypospolitej, ,Muzealnictwo”, 2018, nr 59, s. 23-33.

23 A. Kroplewska-Gajewska, Od muzeum regionalnego do Muzeum Ziemi Pomorskiej im.
Marszatka Jézefa Pitsudskiego w Toruniu, w: Muzeum XXI wieku. W 100-lecie I zjazdu
muzedw polskich w Poznaniu, t. 2. red. G. Radecki, Warszawa 2024, s. 81-97.

24 Archiwum Muzeum Narodowego w Lublinie, Archiwalia Wiktora Ziétkowskiego, sygn. VII,
,Historia Muzeum Lubelskiego w Lublinie za okres od 1 wrzesnia 1939 r. do 1 listopada
1945 r.”, k. 72; 100 lat Muzeum Lubelskiego 1906-2006. 100 najciekawszych zabytkéw ze
zbioréow wlasnych, red. G. Jakiminska, Z. Nasalski, Lublin 2006, s. 19, 25, 29.

25 A. Tolysz, Relacja miedzy muzeum a jego siedziba na wybranych przyktadach instytucji
krakowskich i warszawskich przed 1939 rokiem, ,Ochrona Zabytkow” 2024, nr 1, s. 289.

26 A. Murawska, Zawédd , muzealnik”. Spojrzenie okiem historyka, ,Museion Poloniae

Maioris. Rocznik Naukowy Fundacji Muzeéw Wielkopolskich”, 2015, t. II, s. 70.
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muzealnego zdanie, ze stanowisko dyrektora ma by¢ powierzane tylko
fachowej sile”. Aby zas zapewni¢ rezerwuar takich ,sil” nalezalo tworzyc
y,katedry muzeologii lub wprowadzi¢ wyklady z tego zakresu w naszych
uniwersytetach2?. Pierwsze wyklady muzeologiczne pojawily sie z inicjatywy
Feliksa Kopery w 1920 r. na Uniwersytecie Jagiellonskim. Dekade pozniej, w
1934 r., Eugeniusz Frankowski, dyrektor Muzeum Etnograficznego w
Warszawie, zorganizowal dwuletni kurs na uniwersytecie w Poznaniu, przy
tamtejszej katedrze etnografii i etnologii?8.

Czescig rozwazan o ksztalceniu kadry muzealnej byto formatowanie
modelu dyrektora, ktory, jak pisano, byl ,jego istotna dusza” i powinien
cechowac sie takimi przymiotami, jak ,znajomosc rzeczy, fachu oraz poczucie
piekna, zdolnosci artystyczne”9. Eksperci o doswiadczeniu zarzadczym
dodawali, iz ,winien posiadac jeszcze jeden dar rzadki, aby umial radzic
sobie z brakiem fachowego wyksztalcenia, uporem, drazliwoscig i nadmierng
oszczednoscia swej wladzy zwierzchnicze;j”s0.

Istotne dla podnoszenia jakosci zatrudnianych w muzeach ludzi bylo
wprowadzenie w 1936 r. instrumentu w postaci dotacji Funduszu Pracy,
udzielanych za posrednictwem Zwiazku Muzeow w Polsce, stuzacych
sezonowemu zatrudnianiu bezrobotnych absolwentow szkot wyzszych; w
pierwszym roku akcji zatrudniono w ten sposob w muzeach 51 oso6b3l. Do
wspomnianego Zwiazku nalezalo w 1939 r. 110 muzeow (Glowny Urzad

Statystyczny uwzgledniat ich w tym czasie ogotem 175)32.

27 M. Gumowski, Muzealna polityka rzadu (1919), w: M. Gumowski, Sifa do ujarzmienia, s.
160-161.

28 M. Frankowska, Regionalne muzea ludoznawcze w Polsce (1946), w: Zywe ogniwa. Wybér
tekstow polskich etnografek (1888-1939), red. A. Tolysz i in., Warszawa 2022, s. 453-457.

29 B. Pitlsudski, Muzeum Tatrzarnskie im. T. Chatubiriskiego w Zakopanem: zadania i sposoby
prowadzenia dziatu ludoznawczego, red. A. Tolysz, Warszawa 2020, s. 93-95.

30 M. Treter, Muzea wspélczesne, s. 67-68, 172.

31 P. Grata, Od szklanych domoéw do Pietnastoletniego Planu Rozbudowy Polski. Ewolucja
aspiracji modernizacyjnych Rzeczypospolitej w latach 1918-1939, w: Czlowiek twoéreq histori,
red. C. Kuklo, W. Walczak, t. 1: Czlowiek i praca w procesie modernizacji spotecznej i
gospodarczej, Biatystok 2024, s. 549.

32 A. Murawska, Zwigzek Muzedéw w Polsce w latach 1914-1939, ,Muzealnictwo”, 2015, nr
56, s. 48-57; Maly rocznik statystyczny Polski. Wrzesiet 1939 — czerwiec 1941, Londyn
1941, s. 147.
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Konkluzje

Miedzywojnie to czas wielowymiarowej modernizacji instytucji kultury
polskiej, nie wylaczajac muzeow. Zwazywszy przede wszystkim na
ograniczenia finansowe, majacy charakter ,wyspowy”; zwazywszy na realia
geopolityczne — niedokonczony, przerwany. Okres ten niewatpliwie inspiruje
dalsze badania: nad  historia muzealnictwa lokalnego, systemem
gromadzenia danych statystycznych, finansowaniem muzeow, rekrutacja
muzealnej kadry, ksztaltowania jej elity zawodowej; pytania badawcze wazne
rowniez w kontekscie dziejow polskiego muzealnictwa w latach II wojny

Swiatowej oraz po jej zakonczeniu.
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Magdalena Laskowska (Muzeum Narodowe w Krakowie; PISnSS)

Katalogi farb i przyborow do malowania ,z pierwszego glownego na
Galicya uniwersalnego skladu fabrycznego Romana Drobnera w

Krakowie” zrodlem wiedzy o warsztacie mlodopolskiego artysty

W zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie oraz w Muzeum
Krakowa zachowaly sie trzy egzemplarze katalogow ,Magazynu
uniwersalnego firmy Roman Drobner w Krakowie”: ,Wielki illustrowany
cennik”! z 1893 roku, ,Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M?,
wydany z poczatkiem 1905 roku oraz ,Poradnik Handlowy. Illustrowany
katalog farb i przyborow do malowania. Lit. T.”2, wydany po 1905 roku.
Bogato ilustrowane wydawnictwa reklamowe, liczace kilkaset stron kazde, to
ciekawe zrodto do badan nad warsztatem artysty przelomu wiekow XIX i XX.
Ogromna iloS¢ 1 ro6znorodnos¢ asortymentu wymienionego w tychze
poradnikach sSwiadczy o zapotrzebowaniu na tego rodzaju produkty w
mlodopolskim Krakowie, jak rowniez opowiada o samym sklepie czynnym
przy Placu Szczepanskim 3 i jego przedsiebiorczym wlascicielu.

Inicjatorem wydania katalogow oraz zleceniodawca druku byt
wlasciciel uniwersalnego magazynu Roman Drobner (25.12.1843-
22.09.1913), krakowski kupiec i radca miejski w latach 1902-1908,
popierany przez polityczne ugrupowanie Stronnictwo Niezaleznych Zydow
oraz oboz demokratyczny (il. 1). Czlonek wielu komisji, m.in. dla spraw
podniesienia przemystu w miescie Krakowie; stowarzyszen, w tym
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych; zaangazowany w pomoc biednym,
m.in. finansowal dzialalnos¢ stowarzyszenia ku niesieniu pomocy ubogim

uczniom szkot ludowych. Z Zzona Anna Hindg z Fieschlerow (ur. 1849 r.) miat

! Biblioteka Jagiellofiska 222411 III Rara, t. XXVII, nr 195, s. 224, k. nlb. 2.

2 Biblioteka MHMK 111 7972 oraz II 5899. Za zyczliwa pomoc w kwerendzie sktadam podziekowania Paniom:
Annie Bednarek, Elzbiecie Lang oraz Barbarze Miszczyk z Muzeum Krakowa. O cenniku MHMK 11l 7972
krotka wzmianka w artykule Ewy Gaczol, Fotografie zwigzane z placem Szczepanskim w zbiorach Dzialu
Fotografii Krakowskiej Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, czesé 1, ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa”, 33, Krakow 2015, s. 321. Tam tez o Romanie Drobnerze, jego
sklepie i Drobnerionie: s. 322-323.
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troje dzieci: Jozefa (ur. 1872), Stanistawa (ur. 1882) oraz Bolestawa (ur.
1883)3 (il. 2).

Zanim Roman Drobner zalozyl swa wlasna firme w kamienicy Pod Panem
Jezusem przy Placu Szczepanskim 3%, naprzeciw Patacu Sztuki, ,obok
Konserwatoryum”, w roku 1868, byl zatrudniony w krakowskiej Drukarni
Narodowej przy ul. Kopernika. Podczas powstania styczniowego zaangazowat
sie¢ w dziatalnos¢ niepodlegtosciowa, za udzial w walce zostal skazany na
wiezienie 1 nie mogac powrocic do pracy w drukarni, rozpoczal
praktykowanie kupieckie w sklepie w ,Szarej Kamienicy” przy Rynku
Glownym 6 w Krakowie, nalezacym do krewnego Stanistawa Feintucha
(Szarskiego)>. Po otwarciu wlasnej firmy w prywatnym domu w najlepszym
okresie jej rozwoju Drobner zatrudnial az trzydziestu pomocnikow.
Sprzedawal najpierw towary korzenne, trunki oraz artykuly przemystowe,
potem rozszerzyl swoj asortyment o dziat gospodarczy z farbami i przyborami
do malowania®. Co znaczace — radami, jesli chodzi o artykuly artystyczne,
shuzyt mu rzezbiarz Franciszek Wyspianski (1836-1901), ojciec Stanistawa,
bliski znajomy Jana Matejki, dyrektora krakowskiej Szkoly Sztuk Pieknych?
oraz Wiladystawa Luszczkiewicza, dyrektora tutejszego Muzeum Narodowego8
(il. 3).

Sklep Drobnera nie mial wielkiej konkurencji w miescie, jak podaje
Krakowska Ksiega Adresowa — w roku 1907 funkcjonowaly jeszcze cztery
inne firmy z przyborami malarskimi: ,Aleksandrowicz R. Plac Matejki 1 /
Frist Henryk, Floryanska 37 / (...) / Lenert Franciszek, Stawkowska 6 /
Reim i Sp., Rynek gt. 3779.

3https://oshkzk.historyczny.uj.edu.pl/komisja-weglowa/-/journal_content/56_INSTANCE_CSeNa7gL EtQz/
139142148/140945326

4 Szeroko o0 kamienicy, patrz: Agnieszka Zabielska, Plac Szczepanski przez wieki, ,JFolia Historica
Cracoviensia”, Vol. 10, S. 521-522
(https://czasopisma.upjp2.edu.pl/foliahistoricacracoviensia/article/view/1268/1171).

5> Maszynopis wklejony w katalog: Biblioteka MHMK 111 7972,

6 lwona Kawalla-Lulewicz, Wokét placu Szczepanskiego — przedsiebiorstwa handlowe na przetomie XIX i XX
w.; ,,Krakowski Rocznik Archiwalny”, T. 25, 2019, s. 45-47.

7 Jan Matejko zostat dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych w 1873 roku, kierowat nig do 1893 roku.

8 Wtadystaw Luszczkiewicz peit funkcje dyrektora muzeum od 27 lipca 1883 roku do $mierci (23 maja 1900
roku), wiecej: Diana Blonska, Andrzej Betlej, Muzeum Narodowe w Krakowie 1879-2019, Krakow 2019, s. 19.

® Krakowska Ksiega Adresowa z 1907 roku, s. 332
(https://lwww.mtg-malopolska.org.pl/images/skany/ksiegaadresowal907_djvu/ks_adresowa_krak 1907b.pdf).
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»Sktad Papieru R. Aleksandrowicz w Krakowie” przy Placu Matejki w Hotelu
Centralnym!® prowadzila Regina Aleksandrowicz, matka stynnej Rozy,
kolekcjonerki dziet artystow mlodopolskich. W jej trafice mozna bylo nabyc:
dzienniki, karty z widokami, papier, farby i pokosty, materialy piSmienne,
zeszyty, bloki i ksiazki handlowell. Henryk Frist przy ulicy Florianskiej 37
poza handlem materialami piSmienniczymi oraz ramami i listwami do
oprawy dziel sztuki sprzedawal obrazy olejne, akwarele i miedzioryty!Z2.
Franciszek Lenert oferowat farby i pokosty, a takze trudnit si¢ handlem
korzennym, prowadzit sklad cementu i wyrobow szczotkarskich!3. Sklep
kupca Gustawa Reima: ,Reim i Spotka Sklad Farb i Handel Materyalow pod
Czarnym Psem w Krakowie” miescit sie przy Rynku 37 i polecal towary, w
tym farby, ,po cenach najumiarkowanszych” 14.

Wszystkie te sklepy ze wzgledu na bliskos¢ Akademii Sztuk Pieknych, Patacu
Sztuki czy tez samego Rynku znajdowaly sie w centrum Zzycia miejscowej
cyganerii. Z pewnoscig miejscom tym pomagata rowniez obecnos¢ kawiarni:
w przypadku sklepu Drobnera - Drobnerionul®> (il. 4, 5), sklepu

Aleksandrowiczow cukierni Majewskiegol®, sklepu Frista — kawiarni Paon i

10 Reklama w ,,Liberum Veto”, R. 1, Nr 8, 20 maja 1903: ,,Sktad Papieru R. Aleksandrowicz w Krakowie / Plac
Matejki, Hotel Centralny Telefon 311 / Wszelkie przybory biurowe w wielkim wyborze / Artystyczne farby
olejne krajowe i francuskie Lefranca i wszelkie przybory dla PP. Malarzy / Gtéwny Skitad pasteli olejnych
Raffaelego wyrobu znanej fabryki Diisseldorfskiej dra Schoenfelda / Wielki wybor papieru listowego w
kasetkach wyrobu krajowego, francuskiego, wloskiego i angielskiego”. Szeroko o najmtodszej corce Reginy
Aleksandrowicz Rézy oraz o firmie przez nig prowadzonej, patrz: Aleksander B. Skotnicki, Roza
Aleksandrowicz — muza malarzy krakowskich I potowy XX wieku, Krakow 2020.

11 Wpis W Krakowskiej Ksiedze Adresowej z 1907 roku, s. 106.

12 \Wpis W Krakowskiej Ksiedze Adresowej z 1907 roku, s. 335, 340.

13 Kazimierz Karolczak, Dzialalno$¢ organizacyjna ,.kamienicznikéw” krakowskich przed I wojng $wiatowa,
,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie”, Zeszyt 193, 1998, S. 69.
https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/8729/RND193--05--Dzialalnosc--
Karolczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y

14 Reklama w Jézefa Czecha Kalendarzu Krakowskim na rok 1904. W zbiorach Muzeum Narodowego w
Krakowie (dalej: MNK) zachowaty sie: koperta z logo firmy (MNK Ill-ew.-29568/13) oraz etykietka na
fiksatywe do utrwalania rysunkéw i malowan akwarelowych (MNK III-ew.-29578/24). O sklepie patrz:
Stanistaw Garlicki, Sklepy Krakowa na poczqthu XX wieku, Krakow 2008, s. 242-243 oraz wpis w Krakowskiej
Ksigdze Adresowej z 1907 roku, s. 212, 332.

15 O kawiarni Drobnera ,,Drobnerion” w Krakowie, Plac Szczepanski 3a, 1904, szeroko: Jacek Purchla, Jan
Zawiejski. Architekt przefomu XI1X i XX wieku, Warszawa 1986, s. 152-156, takze: Waldemar Komorowski, Plac
Szczepanski, ,,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa”, 33, Krakow 2015, s.
212-213.

16 | Po zwinieciu cukierni W. Schmida, p6zniej Zygmunta Majewskiego przy rogu ul. Szewskiej i plant na ogdlne
zadanie Swych Gosci otwieram na nowo, w drugiej potowie maja b.r. Cukierni¢ wraz z ogrodem w hotelu
Centralnym, obok nowego Starostwa. Cukiernia zostaje zaopatrzong w znakomite cista, cukry it.p. Kawiarnia w
dobrg kawe, lody, mleka it. D. Wielka czytelnia czasopism. Polecam si¢ taskawej pamigci pozostaje z
szacunkiem  Zygmunt Majewski i  Ska.”’, cyt. za: ,Nowiny” 1904 r. (nr 109):
https://www.lisak.net.pl/dawne_widoki_krakowa/?p=26208.
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Jamy Michalika. Pawilon kawiarni i restauracji Wiosennej, zwany
Drobnerionem z roku 1904, projektu Jana Zawiejskiegol7, rowniez przyciggat
klientow poprzez wielkie reklamy na fasadzie. O oburzeniu, jakie wzbudzat
ten sposob eksponowania ogromnych afiszy, pisal w 1911 roku Franciszek
Klein w swej publikacji Planty Krakowskie nastepujaco: ,(...) Restauracya
Drobnera (...) jest to gorszacy przyklad oszpecania plant w tak ordynarny
sposob przez malowane reklamy sklepowe na tadnym zreszta murze (...)”18.
Plakaty te, odnoszace si¢ do roznych dzialow sklepu: przyborow sportowych,
toaletowych, zabawek i farb, widoczne sa na archiwalnej fotografiil (il. 6).
Dzialo sie to dwa lata przed Smiercia zalozyciela firmy, sklep w 1913 roku
przejela wdowa Anna Drobnerowa, a po jej Smierci w roku 1916 syn
Stanistaw Drobner20.

»sWielki illustrowany cennik 2z pierwszego glownego na Galicya
uniwersalnego skladu fabrycznego Romana Drobnera w Krakowie, przy placu
Szczepanskim 1. 3 obok Konwersatoryum (w domu wlasnym). Adres
pocztowy: Roman Drobner Krakow. Adres telegraficzny: Drobner Krakow.
Polaczenie telefoniczne. Krakéw Nakladem Romana Drobnera — W drukarni
A. Kozianskiego” datowac nalezy na rok 1893, liczy 224 strony i dzieli si¢ na
jedenascie rozdzialow, z czego tylko pierwsze cztery dotycza przyborow
malarskich. Katalog zostal zlozony na koszt zamawiajacego w Drukarni
Antoniego Kozianskiego przy ulicy Karmelickiej 2 w Krakowie2!. Firma ta,
powstata w roku 1881, slynela z wysokiego poziomu technicznego,

wykonywata ro6znorodne druki, m.in. kalendarze??, dokumenty zycia

17 Jacek Purchla, Krakow i jego architektura na przetomie wiekéw, s. 208, w: Sztuka okoto 1900 w Europie
Srodkowe, Krakow 1994, https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/5d2e0ef5-c9a2-48c8-94ch-
e44h533c7871/content

18 Franciszek Klein, Planty Krakowskie, Krakow 1914, s. 100.

19 Zdjecie pawilonu handlowego w zabudowaniach posesji przy placu Szczepanskim 1. or. 3, fot. Franciszek
Klein (PIK 8885), za: Iwona Keder, Waldemar Komorowski, Mateusz Lepkowski, Ikonografia ulic Szewskiej i
Szczepanskiej, placu Szczepanskiego, ulic Reformackiej i Stawkowskiej oraz zachodnich odcinkow ulic sw.
Marka i Pijarskiej w Krakowie, Krakow 2028, s. 192.

20 Maszynopis wklejony w katalog: Biblioteka MHMK 111 7972.

2 https://koha.uek.krakow.pl/cgi-bin/koha/opac-authoritiesdetail . pl?authid=137479

22 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowaly sie przyklady dwoch kalendarzy na rok 1907 z
ilustracjg przedstawiajaca Drukarni¢ (MNK III-ryc.-20451) oraz na rok 1908 z linorytem wedlug projektu
Henryka Szczyglinskiego (MNK III-ryc.-20453).
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spotecznego (np. rozklady jazdy pociagow), cenniki i katalogi reklamowe23 (il.
7).

Okladka cennika ozdobiona zostala tloczonym napisem ,Sklad farb Roman
Drobner Krakow” oraz rysunkiem palety z pedzlami (il. 8). Po stronie
tytutowej znajduje sie krotki tekst autorstwa Romana Drobnera reklamujacy
firme, a nastepnie uwagi dotyczace funkcjonowania sklepu, m.in. kwestii
wysylek i cen (sklep swiadczyl ustugi przesytkowe do domow prywatnych w
Krakowie, a zamiejscowo na stacje pocztowe i kolejowe; ceny w katalogu bytly
podawane w nowej wowczas walucie austriacko-wegierskiej: koronach i
halerzach) (il. 9, 10).

Pierwsze cztery dzialy detalicznie wyliczaly asortyment malarski; tablice
nazw, odcieni, gramatur i wielkoSci poszczegolnych produktow i ich cen
uzupetniaty rysunki. W dziale pierwszym zatytulowanym ,Farby olejne
artystyczne / Przybory do robét artystycznych / Sztalugi / Krzesta polne /
manekiny / Podreczniki naukowe do malarstwa” wymienione zostaly
produkty poszczegdlnych firm, w wiekszosci obcych. I tak farby olejne w
tubach Dra Fr. Schoenfelda i Ski sprowadzal Drobner z Dusseldorfu,
podkreslal przy tym wytacznoS¢ na sprzedaz tych fabrykatow w Galicji. Z
tego niemieckiego miasta sprowadzal rowniez farby olejne dekoracyjne do
podmalowywania obrazow i do szkicow fabryki H. Schmincke i Ski
(Dusseldorf Grafenberg) oraz oleje, werniksy i woski. Z kolei wymieniajac
rodzaje artystycznych farb olejnych francuskiej firmy C. Edouard (V. Mulard,
Succ|essors]) z Paryza, zaznaczal, ze ceny ustalone sa Scisle wedtug cennika
fabrycznego w stolicy Francji. Z Paryza pochodzily rowniez werniksy z fabryki
Soehnée Fréres. Przy innych produktach, tj. farby suche i laki do robot
artystycznych i litograficznych, plyty szklane matowane obustronnie, pistyle
do tarcia farb, koneweczki i naczynka do palet na oleje i terpentyne, nie
podawane bylo miejsce produkcji. Przy okazji reklamy tych rzeczy Drobner
polecat tytuly podrecznikéw do malowania olejnego: ,Fr. Jaennicke,

Malowanie olejne (Oelmalerei), Fr. Kroh, Technika malarstwa olejnego”24.

2 Anna Gruca, Dziatalnosé wydawnicza drukarii krakowskich w okresie autonomii galicyjskiej, s. 141.
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/4027/gruca.pdf?sequence=1&isAllowed=y

24 Jedng z tych publikacji méogt by¢é podrecznik: F. Jaennicke, Handbuch der Oel-Malerei nach dem heutigen
Standpunkte und in vorzugsweiser Anwendung auf Landschaft, Marine and Architektur, Stuttgart 1889.
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Przy wymienianiu rodzajow plotna malarskiego olejno i kredowo
gruntowanego zaznaczone byly ceny za metr biezacy. Réznorodnosc¢ podtozy
byla wielka, w tabeli wymienione zostaly m.in.: szkicowe biale najlepsze,
szkicowe szare monachijskie, kollerowskie olejno gruntowane, lipskie olejno
gruntowane, biate szorstkie, rzymskie raz gruntowane, groszkowe raz
gruntowane, francuskie prawdziwie specyalne do portretow, kredowo
gruntowane, obustronne olejno gruntowane, do malowania choragwi, papier
gruntowany do olejnego malowania, papier gruntowany w kolorze szarym i
zoltym. Drobner zaznaczyl tez, ze ,wszelkie plotna monachijskie, rzymskie i
francuskie nie wymienionej tu szerokosci i jakosci sprowadzam kazdego
czasu na zadanie”. Plocien malarskich naciagnietych na blejtramach byto
dostepnych w ofercie w 23 formatach. Kartony gruntowane do malowania
byly w 13 rozmiarach. Z innych podtozy malarskich mozna bylo nabyc
deszczutki gruntowane i niegruntowane z drzewa lipowego, mahoniowego i
mahoniowego polerowanego do malowania w najrozniejszych rozmiarach.
Podobna rozmaitos¢ reprezentowal poddziat palet, zréznicowanych ze
wzgledu na lekkos¢ i format oraz rozmieszczenie farb, wybor byt duzy, m.in.
monachijskie drewniane do roboét olejnych w roznych ksztattach, w tym
skladane i z wykrojem na ramie, z drzewa gruszkowego, orzechowego, owalne
i kwadratowe. Tuz obok palet wymienione byly rodzaje kijow malarskich, z
jednego elementu, skladane 2z trzech i czterech czesci z niklowymi
spojeniami, ciezsze drewniane, lekkie z trzciny bambusowej. Osobna czeS¢ w
rozdziale zajmowal wykaz sztalug, ktorych zadaniem jest utrzymanie w
stalym potozeniu podobrazia, na ktéorym malowano. U Drobnera typow ich
bylo bardzo wiele, ,ateliowe, pokojowe i stolowe” zroznicowane byly ze
wzgledu na konstrukcje i material oraz wielkoSC i przeznaczenie, i tak
przeczytac i zobaczy¢ na rysunkach ilustrujacych mozna nastepujacy sprzet:
»oztaluga pokojowa, z drzewa twardego, z kolkami do przesuwania ze
spodem toczonym w formie liry / Sztaluga pokojowa, z drzewa olchowego, z
kotkami do przesuwania w zwyklym formacie, orzechowo lub hebanowo
bejcowana |/ Sztaluga ateliowa, z drzewa twardego, z kotkami do
przesuwania, z regulatorem, szuflada i spindlem do przytrzymywania ram

obrazowych / Sztaluga ateliowa, z drzewa Sredniego, z kotkami do
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przesuwania w zwyklym formacie z spindlem do przytrzymywania ram
obrazowych”. I dalej sztalugi polne z niklowanymi zawiasami, bejcowane, z
»,gustownym siedzeniem” z twardego drewna, z pasem do zalozenia na ramig;
sztalugi male stolowe z drzewa olchowego do wysuwania z regulatorem, z
gruszkowego, z drutu niklowego z mosieznymi podstawkami, wreszcie
sztaluga salonowa japonska. Catosci asortymentu malarskiego uzupekniaty:
parasole i stotki polne artystyczne, ,lustra czarne do odbijania pejsazy (sic!)”,
kasety drewniane i blaszane na farby olejne, z paletami i rajzbretem,
flakonami oraz pedzle do malowania olejnego: m.in. wlosowe ptaskie lub
okraglte, marderowe, ,Fischpinsle”, pedzle ,pizmaki”.

Bardzo ciekawym akcesorium byly specjalne manekiny: z drzewa

twardego w rozmiarach 13-32 cm, z miekkiego wieksze do 95 cm wysokosci,
z drzewa miekkiego z ruchomymi cztonkowanymi palcami (wys. 142-173 cm),
z drzewa orzechowego ,z kulistemi klykciami do zwrotu z podstawa zelazna”
(wys. 48-64 cm) i naturalnej wielkosci wyscielane i trykotem barwy cieliste;j
obciagniete z podstawa zelazng i kluczowym regulatorem do nadania pozycji
(figura zenska: wys. 160, meska 177 cm; figura dziecieca do lat 6-ciu do 8-
miu — wys. 85 cm, 8-iu do 10-ciu - 110 cm).
Sprzedawano rowniez manekiny konia z drzewa = orzechowego
scztlonkowanego najstaranniej wykonczonego 2z podwojnymi kulistymi
klykciami mogacymi przybrac¢ kazda mozliwa pozycya”, z jezdzcem lub bez.
Poddzial pierwszy konczy wykaz skladanych namiotow malarskich o
wysokosci 195 cm, szerokosci 180 cm i glebokosci 150 cm.

W koncowych uwagach Drobner podal dostepna w sklepie literature
przedmiotu, wymienil kilkanascie tytulow podrecznikow naukowych =z
dziedziny malarstwa, w tym m.in. ,Malarstwo olejne — podrecznik Fr.
Jaennicke / Technika malarstwa olejnego, podrecznik, Fr. Kroh / Akwarela
podrecznik Fr. Jaennicke / Akwarela podrecznik - George’a Barret /
Akwarela?> — podrecznik — prof. Maxym. Schmidt / Malarstwo pastelowe —
podrecznik Jul. Ritschera / Malowanie na gobelinie i terarakocie podrecznik

— Fryd. Medem / Harmonia barw — Chevreul-Jaennicke”.

% By¢ moze byla to publikacja: J. Barrot, Wykiad popularny sztuki malowania farbami wodnemi, Lwow 1855,
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Kolejne dzialy cennika dotyczyly farb i przyborow do akwareli oraz
gwaszu, a takze materialow rysunkowych, tu wymienione m.in. tusze
chinskie, kredki, wegle, olowki, wiszory korkowe, z szarej bibuly, skorzane
»,dla PP. Architektow, Geometrow, Fotografow, Inzynierow”. Mnogosc¢ typow i
rodzajow produktow rowniez i tu byla ogromna, np. farby tuszowo-
akwarelowe mozna byto zakupi¢ w tubach i muszelkach porcelanowych albo
w guziczkach i cylindrach. Kasety z tymi produktami byly dostepne z
wykrojem na palec i z pierScieniami do trzymania. Palety do tych technik
rowniez byly w rozmaitym wyborze: porcelanowe, owalne, czworograniaste, z
spapieru machee”. Znalazly sie¢ w ofercie rowniez i farby dla dzieci ,dobrze
korygujace / wolne od trucizny / w 18 glownych kolorach”. Sprzedawano
rowniez wzory do robot akwarelowych, olejnych na porcelanie i kredowych
artystow obcych w wielkim wyborze ,jako to: zwierzeta, ptaki, motyle, kwiaty,
owoce, pejzaze, ornamenta itp.”. Wzory koni rasowych byly wykonane przez
malarza E. Jensena.

Uzupelnieniem warsztatu rysownika byly wszelkiego rodzaju pinezki
oraz raczki do kredek i wegla, pluskiewki, pantografy do zmniejszania i
powiekszania rysunkow, rysownice. Rodzajow papierow i kalek bylo
kilkadziesiat, rozmaitych firm, m.in. ,papier akwarelowy Whatmana angielski
/ gltadki — sredni — torchon / Royal, Imperial, Double elephant (...) Papier
akwarelowy angielski / Joseph Arnold’s Eynsford Paper Mills zupelnie
zastepujacy papier Whatsmana / kazdy arkusz opatrzony znakiem wodnym
sArnold Unbleached” / do akwareli Royal / do akwareli niemiecki
ysLichelzweig” / papier rysunkowy Canson”. Sprzedawano tez ksiazki i bloki
do szkicowania oprawne w szare ptotno.

Osobny podrozdziat poswiecony kredkom pastelowym i ich uzywaniu
zilustrowany zostal widokiem pudetka z napisem ,Meng’s Pastellfarben von
Muller & Hennig, Dresden” oraz rysunkiem pojedynczych kredek w wielkosci
naturalnej. Drobner dodal do tabeli odcieni i wielkosci rowniez dwie uwagi:
»sKazdy obraz pastelowy winien by¢ oszklonym, lecz szklo (mozliwe najbielsze)
powinno byc¢ szczelnie osadzone na 3-5 mm od powierzchni obrazu, a ramy
od tylu powinny byc¢ opatrzone listewkami wzglednie klockami, by obraz nie

dotykat sciany, coby moglo sprowadzi¢ splesnienie” oraz ,Farby pastelowe
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podiug oryginalnego przepisu Rafaela Mengsa z roku 1786 / Pastele te
posiadam na skladzie w 51 barwach, z ktorych kazda posiada 10 odcieni
wiec w ogolnosci 510 odcieni”. Na koniec przywolana zostata publikacja
dotyczaca tej techniki: ,Nauka robot pastelowych Juliusza Ritschera”.
Pozostale rozdzialy katalogu dotyczyly juz innych produktow, m.in. wyrobow
szczotkarskich, gumowych, sportowych, przyrzadow gimnastycznych i
toaletowych, artykulow gospodarczych.

,Katalog farb 1 przyborow do malowania. Liczba M. Magazyn

uniwersalny firmy Drobner w Krakowie naprzeciw Palacu Sztuki Dom
wlasny” wydany zostal nakladem wtasnym i liczyl 354 strony. Do zbiorow
Muzeum Krakowa zostal podarowany przez wnuka Romana Drobnera,
Mieczystawa, w roku 1968. Powstal prawdopodobnie w roku 1904, wydany
zas$ zostal na poczatku roku kolejnego, o czym sSwiadczy drukowany wpis
Jacka Malczewskiego opatrzony data ,,8 II 1905” (il. 11,12,13).
Na pierwszych stronach prospektu widnieje zapis o sklepie: ,Zastepuje
pierwszorzedne kraj. i zagraniczne domy fabryczne dla przyborow sztuki i
przemyshu / Zabiega rzetelnoscia, skrzetnoscia w nowosciach, starannym i
wielkim wyborem towaréw / Ceny netto, platne w Krakowie / Wysytki
odwrotna poczta za zaliczka, opakowane dokladnie i starannie / Asekuracya
wysyltek na zadanie / Reklamacye odwrotne beda uwzglednione / Towary w
tym cenniku nie wyszczegolnione, wysyla sie na zamowienie”. O praktycznym
zastosowaniu powyzszego zapisu Swiadczy list Stanistawa Wyspianskiego do
mecenasa Juliana Nowaka pisany z Bad-Hall 26 lipca 1904 roku: ,f...)
Mieszkanie mam tu ladne, kuracje rozpoczatem juz na dobre. (...)
telegrafowalem do Krakowa do Drobnera na plac Szczepanski po pastele, bo
znalaztem tu motywa godne malowania (...)”26.

Na okladce omawianego katalogu widnieje kolorowa reprodukcja
obrazu olejnego autorstwa Wlodzimierza Tetmajera (1861-1923) Autoportret
przy sztalugach?’, datowanego na okoto 1900 r. Wewnatrz publikacji, na

stronie 89, znajduje sie¢ jeszcze reprodukcja rysunku tego artysty

% Kalendarz zycia i twérczosci 1898-1907 Stanistawa Wyspianskiego, Krakow 1995, s. 283.

2" Wtodzimierz Tetmajer, Autoportret przy sztalugach, ok. 1900, Bronowice, Krakow; farba olejna, tektura; 48,0
x 32,0 cm; sygn. p.d.: ,,WL (?) DE (?) P. Tetmajer”, zakup od osoby prywatnej (Sabiny Borowicz, 20 listopada
1962), w zbiorach MUJ w Krakowie, nr. inw. MUJ-208-M, MUJ 211/I. Wiegcej patrz: Marta Marek, Piotr
Hapnowicz, Wlodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, Krakéw 2023, , s. 208, kat. 209., il.
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przedstawiajaca dwoch chltopow w sukmanach i kobiete w kraciastej chuscie.
Tetmajer byl odpowiedzialny za uklad graficzny i ilustracje zamieszczone
wewnatrz prospektu, przy redakcji pomagal mu réwniez malarz Jozef
Karmanski (1865-1904), uczen Jana Matejki, zalozyciel w 1894 r. Wytworni
Farb Artystycznych Karmanski28.

Katalog podobnie jak ten z roku 1893 dzieli si¢ na rozdzialy prezentujace
poszczegolny asortyment, kazdy z produktow opatrzony jest rysunkiem
przestawiajacym jego wyglad w skali 1:1, opisem i tabela zbierajaca wszelkie
rodzaje, np. w przypadku farb — nazwy odcieni, rodzaj opakowania, wielkos¢
czy gramature. Przy czym ten cennik poswiecony zostal tylko i wylacznie
przyborom malarskim. Zmienil sie jego uklad graficzny, duzy nacisk
potozony zostal na ilustracje dodatkowe: jako przerywniki zastosowane
zostaly reprodukcje dziet sztuki, drobne formy drukarskie, dekoracje
ornamentalne. Co istotne: rozdzialy poprzedzaja opatrzone zdjeciami
portretowymi rekomendacje artystow zakupujacych produkty w magazynie
Drobnera. Uklad wpisow jest alfabetyczny, rozpoczyna sie od notatki Teodora
Axentowicza, a konczy na opinii autorstwa Stanistawa Wyspianskiego (il. 14).
Wiekszos¢ poza wpisem Jacka Malczewskiego z 8 lutego 1905 roku,
datowana jest na luty 1904.

,Teodor Axentowicz

Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Z dostarczanych materialow bylem bardzo zadowolony

Krakow 6/11 904

T. Axentowicz

Jan Bukowski

Oswiadczam firmie Szan. Pana najszczersze zaufanie na zasadzie
doswiadczenia szeregu lat

Krakow 10.2. 904

Jan Bukowski

28 Maszynopis wklejony w katalog: Biblioteka MHMK 111 7972.
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Stanistaw Cercha
Przybory malarskie W p Drobnera moge w zupelnosci poleci¢ gdyz naleza do
dobrych

Stanislaw Cercha

Julian Falat

Dyrektor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Za uprzejmosc i starannos¢ wykonywania polecen z zakresu dostarczanych
nam od wielu lat produktéow malarskich przesylam Panu Drobnerowi wyrazy
szczerego podziekowania

Krakow 3 lut 1904 Julian Falat

Fryderyk Lachner

Prof. Kursu malarstwa dekoracyjnego

C. K. Panstw. Szkoly Przemystowej w Krakowie

Od wielu lat pobieram od firmy Wgo P. Drobnera farby i przybory malarskie
dla kursu malarstwa dekoracyjnego w tutejszej panstw. Szkole przemyslowej
i przyznaje, ze jestem 2z dostarczonych mi materialow najzupelniej
zadowoloniony i firme powyzsza wszystkim najgorecej poleci¢ moge

Prof. F. Lachner

Jacek Malczewski

Uproszony przez Firme Drobner nie wypada mnie jak tylko poleci¢ takowa
malarzom i uczniom

Jacek Malczewski

Krakéw 8/2 1905

Jozef Mehoffer
Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
Niepodobna nie uznac¢ wielkiej starannosci i sumiennosci z jakg Panska

firma zadosc¢ czyni wszelkim wymaganiom artystow — co czesto nie jest tatwe

Jozef Mehoffer
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Jan Stanistawski

Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Bylem zawsze zadowolony z materialow i przyborow malarskich zdobytych w
sklepie P Drobnera

Krakow 10/ II 1904 Jan Stanistawski

Wtlodzimierz Tetmajer

Od lat szeregu kupuje przybory do malowania w skladzie W Pana R.
Drobnera i stwierdzic moge ze tak jakos¢ towaru, jak i sumienna
punktualnos¢ w oddaniu rzeczy zamawianych nie pozostawiaja nigdy nic do
zyczenia — dla tego Szanownym Kolegom Smiato te firme poleci¢ moge

Wtodzimierz Tetmajer w Bronowicach

Jozef Unierzyski

Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Oswiadczam ze przybory artystyczne Pana Drobnera sa wyjatkowo dobre i
zashuguja na szersze polecenie

Krakow dnia 10 lutego 1904 r.

Jozef Unierzyski

Leon Wyczotkowski

Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Dostarczanie materyalow malarskich w wielkim wyborze — i ta punktualnosc
firmy rozczula malarzy

LWyczotkowski

Krakow d. 6/2 904

Stanistaw Wyspianski
Prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
Kredki pastelowe oraz pastele olejne Raffaellego posiada firma Wgo p.

Drobnera w wyborze wielkim i z uprzejmoscia uprzystepnia nabywcy
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korzystanie z nagromadzonego materyalu. Oceni¢ nalezy punktualnosé¢ w
przeselaniu zamowionego towaru
Stanistaw Wyspianski

Krakow 14ego Lutego 1904

Wiekszos¢ tychze artystow zwiazanych byla z owczesna Akademig Sztuk
Pieknych i innymi szkolami artystycznymi czynnymi wowczas w Krakowie.
Wedhug zapisu w ,Jozefa Czecha Kalendarzu Krakowskim na rok 1904”
wyliczajacym sklad profesorow uczelni, poza Laszczkg i Cynkiem swoéj wpis u
Drobnera pozostawili: Falat (dyrektor szkotly), profesorowie malarstwa:
Axentowicz i Wyczotkowski, profesorowie rysunkow: Mehoffer i Unierzyski,
profesor krajobrazow: Stanistawski oraz Wyspianski: docent malarstwa
religijnego i dekoracyjnego29. Wykltadowca ,kursow wyzszych dla kobiet im.
A. Baranieckiego” przy ul. Karmelickiej 36 byl Jacek Malczewski; zas
profesorem kursu malarstwa dekoracyjnego Panstwowej Szkoty Przemystowe;j
w Krakowie byl Fryderyk Lachner. Akademia wspolpracowala ze sklepem
Drobnera nie tylko za czasow rektora Fatata (1905-1909), ale i w latach
pozniejszych, Swiadcza o tym zapisy archiwalne w dokumentach uczelni z lat
1909-191230,

By¢ moze ten rodzaj reklamy poprzez wsparcie wybitnych artystow
zainspirowal Gabryela Gorskiego, ktory poprosit o podobne wstawiennictwo
dla swej firmy rok pozniej w 1906. Donosit o tym ,Architekt”, w sekcji
,Rozmaitosci” przeczyta¢ bylo mozna: ,(..) Ze i do celow artystyczno-

malarskich wyroby zwierzynieckiej fabryki z najlepszym skutkiem uzyte byc

2 Akademia sztuk pieknych (...) rozpada sie na trzy oddziaty fachowe. Sktad Dyrekcyi: Dyrektor: Falat Julian,
kawaler austr. Orderu zel. Korony, cztonek Akademii sztuk pigknych w Berlinie, Pedzichow 8 / Gorzkowski
Maryan, sekretarz Szkoty. Sktad profesorow: Axentowicz Teodor, profesor malarstwa, Kurniki 3 /
Wyczotkowski Leon, profesor malarstwa, Jablonowskich 2 / Cynk Floryan, profesor rysunkéw, Podwale 2 /
Mehoffer Jozef, prof. rysunkow, Rynek gt. 39 / Stanistawski Jan, profesor krajobrazow, Panska 10 / Laszczka
Konstanty, prof. rzezby, Lobzowska 6 / Wyspianski Stanistaw, Docent malarstwa religijnego i dekoracyjnego,
Krowoderska 157 / Unierzyski Jozef, prof. rysunkow, Wie§ Bolen”.

30 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, L. 41/912, Pismo podpisane przez Rektora 2 stycznia 1912,
P.I. celem przedtozenia CK Namiestnictwa 1912 z rachunkiem z dotacyi zwyczajnej na koszta zarzadu i
potrzeby kancelaryjne za rok 1910: ,(...) z przedmiotdw zakupionych zadne nie podlegaja inwentarzowi ze
wzgledu na zuzycie, - gunia zakupiona dla modela (...) saldowane rachunki uzupetione wedlug zyczenia za$
szczegOlowych rachunkéw — Fischera i Drobnera nie przedkladam — poniewaz pierwszy kwitowat nalezyto$¢ za
papiery i piora, drugi za$§ za dostawe nafty do zaktadu (...)”. Archiwum ASP, Zalacznik do L. 157/911, C. K.
Akademia Sztuk Picknych w Krakowie, Rachunek z dotacyi zwyczajnej na ,,Koszta zarzadu” asygnowanej
rozporzadzeniem c.k. namiestnictwa z dnia 5 grudnia 1909 L. XIV. — 2426 — Na rok 1910: ,,Poz. 25 6/IV Roman
Drobner za dostawe/ Poz. 58 Roman Drobner za przybory gospodarcze / 59 Tenze za oliwe (...)”.
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moga, Swiadczy opinia grona profesorow krakowskiej Akademii Sztuk
pieknych, na ktorej podpisali sie: dyrektor Julian Falat, oraz profesorowie:
Axentowicz, Stanistawski, Jozef Unierzyski, Leon Wyczotkowski i Jozef
Mehoffer, a streszczajaca sie¢ w stowach: ,Uzywajac od szeregu lat stale
wyrobow fabryki farb dawniej J. Karmanski i Sp. obecnie Gabryel Gorski i
Sp. w Zwierzyncu pod Krakowem mieliSmy sposobnosc¢ przekonac sig, ze sg
one bardzo starannie preparowane, doskonale tarte, czyste i silne w tonie, a
co najwazniejsze, odznaczaja si¢ nadzwyczajna trwaloscig kolorow (...)"31.
Strona graficzna katalogu to rowniez opowieSC o malarzach i
dekoratorach tego czasu.
Pierwsze strony cennika, poprzedzajace wyliczenia asortymentu, dekoruje
reprodukcja pastelowej karykatury Feliksa Jasienskiego, zatytulowanej
Japonczyk w Galicyi”, autorstwa Leona Wyczoltkowskiegos?. Jasienski,
mecenas i kolekcjoner 6wczesnej sztuki wspolczesnej, przedstawiony jest
podczas niesienia obrazow na krosnach i rysunkow zwinietych w rulon (il.
15, 16).
Jako ilustracje czastek kolejnych dzialow: ,Dziat I / Farby olejne, szkicowe,
do studiow, dekoracyjne i tempera / Oleje, werniksy, pltotna, palety,
blejtramy, sztalugi, kasetki, parasole, manekiny, pendzle it.d.”, ,Dzialt II /
farby i przybory do akwareli, farby gouache, tusze chinskie, przybory do
robot kredkowych, papiery rysunkowe, weglowe i akwarelowe/ otowki,
kredki, gumy, kleje rozpuszczalne, atramenty, bloki, szkicowniki, pendzle
it.d.”, ,Dziat IIl / Farby i przybory do robot olejno-pastelowych, kredowo-
pastelowych / do malowania na porcelanie, na szkle, do imitacyi gobelinow,
do robot metalicznych, do chromolitografii i emalii / przybory do
modelowania”, ,Dzial IV / aparaty i przybory do wypalania / przybory do
robot piteczkowych / przybory do robot snycerskich / przybory stolarskie”,
,Dzial V / farby suche, pokostowe i lakierowe / farby anilinowe, pokosty i
sekatywy, lakiery i bajce / zloto, metale i bronz / przybory poztotnicze /
patrony i wszelkie przybory dla malarzy pokojowych / materialy budowlane”

(il. 17), ,Dziatl V (sic!) Pendzle” shuza reprodukcje prac wspomnianego wyzej

31 Architekt”, 1906, z. XII, R. VI, s. 286-287.
32 MNK I11-r.a-502.
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Tetmajera, rysunkow Antoniego Kaminskiego (1860-1933) (bliskie
karykaturze szkice przedstawiajace artyste przy pracy przy sztalugach,
rozpylajacego utrwalacz, Sciganego przez manekiny) i szkicow Stanistawa
Rzeckiego (1888-1972): postaci artysty trzymajacego w rekach kostur i
teczke z malarskimi przyboramis? (il. 18, 19) oraz tanecznego korowodu
postaci ubranych w szerokie peleryny3+ (il. 20, 21). Co ciekawe, te same
rysunki Rzeckiego zdobity w roku 1903 szpalty wydawanego w krakowskie;j
Drukarni Wiladystawa Teodorczuka i Spoélki pisma satyrycznego ,Liberum
Veto” w numerach z 20 maja i 10 lipca. Z tego samego roku z ,Liberum Veto”
(oktadka nr 18) pochodza réwniez rysunki glowy koni, bedace fragmentem
obrazu Kazimierza Sichulskiego (1879-1942) (il. 22, 23). W katalogu
zaistnialy rowniez winiety autorstwa Jozefa Mehoffera (1869-1946), ktorych
rysunkowe pierwowzory zachowaly sie w zbiorach depozytowych Muzeum
Narodowego w Krakowie35.

Z reprodukcji dziet sztuki obcej zwracaja uwage tonda z wizerunkami kobiet
wsrod kwiatow autorstwa Alfonsa Muchy (1860-1939) z cyklu ,Miesiace” z
roku 1899, ktore ilustrowaly okladke magazynu ,Le Mois Littéraire” i byly
szeroko spopularyzowane jako pocztowki oraz ryciny m.in. w drzeworytniczej
redakcji Georgesa Baucharta i Ernesta Baucharta w roku 1902. Na jednym z
tond obok napisu ,Mucha” widniej zapis ,Bauchart fréres”. Na ziemiach
polskich popularyzowal te wizerunki m.in. ,Tygodnik I[lustrowany” w roku
190236, Secesyjnymi zdobnikami sa rowniez wizerunki kobiet autorstwa
Mary Golay (1869-1944), brytyjskiej artystki, wykonujacej litografie i serie
plakatow ok. 1900 r. Portrety dam posrod kwiatow stuzyly jako dekoracja
kart katalogu, ale tez byly oferowane w sprzedazy jako reprodukcje do
kolorowania.

Bardzo liczny zespodl rycin dekorujacych katalog to reprodukcje zdjec
budynkow i panoram Krakowa: widok Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

od strony placu Matejki, Sukiennice, Patac Sztuk Pieknych w Krakowie,

3 MNK 1l1-ryc.-46564/7. Wiecej: Sztuka karykatury okresu Miodej Polski 1890-1918. Wystawa ze zbioréw
polskich oraz Lwowskiej Galerii Sztuki, Warszawa 2003, s. 117.

3 MNK Ill-ryc.-46567/1 Wiecej: Sztuka karykatury okresu Miodej Polski 1890-1918. Wystawa ze zbioréw
polskich oraz Lwowskiej Galerii Sztuki, Warszawa 2003, s. 118.

35 Jozef Mehoffer (1869-1946), Projekt przerywnikéw (winietek) drukarskich, ok. 1903; tusz, papier; MNK ND-
8930/1-3, 8931/1-3.

3% Tygodnik Ilustrowany” nr 6 (2207) z & lutego 1902, s. 115.
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Teatr Miejski, Wawel od strony Wisly, Wawel od kosciola sw. Idziego,
dziedziniec Biblioteki Jagiellonskiej, opactwo benedyktynow Tyncu. Wiele z
tych fotografii wykonali Ignacy i Natan Kriegerowie, podobnie jak i ujecia
wnetrz Muzeum Narodowego w Sukiennicach i dziet tam prezentowanych,
m.in. rzezby Smutek Antoniego Pleszowskiego, rzezby Wactawa
Szymanowskiego Mickiewicz po improwizacji na tle obrazu Jana Matejki
Wernyhora, obrazu Artura Grottgera Rok 1863 — Powitanie, Artura Grottgera
Muzyka (Erato), kulisa do teatru amatorskiego w Porebie z 1866 roku, widok
na Czwoérke Jozefa Chelmonskiego i Bitwe pod Ractawicami Jana Matejki,
widoki fragmentu ekspozycji sztuki z wieku XVIII, sali zabytkow sztuki 1
polowy XIX wieku, ekspozycji sztuki polskiej 1 pol. XX wieku, obrazu
Pochodnie Nerona Henryka Siemiradzkiego, westybulu Sukiennic (il. 24, 25).
Poza odmiennym graficznym pomystem na katalog wyrdznia sie rowniez
zmiana w producentach materiatlow. Pojawiaja sie i to na miejscu pierwszym
wyroby miejscowe: farby olejne artystyczne, olejne dekoracyjne, olejne
szkicowe oleje, plyny, werniksy i inne Srodki do roboét olejnych, farby
akwarelowe artystyczne, w tubach i w guziczkach z firmy J. Karmanski i Ska
na Debnikach. Nowymi dostawcami sa francuskie fabryki farb olejnych
Lefranc & Cie w Paryzu, M. Duroziez w Paryzu, G. B. Moewes w Berlinie i
slempera” A. Schmincke & Comp. z Dusseldorfu. Przyspiesza mozliwos¢
przygotowania towaru dla klienta, Drobner wrecz zaznacza, ze wszelkie
rozmiary ptocien dostarcza w ciagu 12 godzin.

Wersja rozszerzona cennika z poczatku roku 1905 jest ,Poradnik
Handlowy. lllustrowany katalog farb i przyborow do malowania. Lit. T.”, na
stronach poczatkowych wydawnictwa zaznaczone zostalo, ze podane tu ceny
znosza wszelkie poprzednie (il. 26). I dalej: ,Bacznos¢ / Katalog niniejszy
obejmuje tylko jeden dzial magazynu uniwersalnego” pozostate dzialy zyskaty
odrebne drukowane cenniki: ,Lit. I. Cennik kieszonkowy specyalnosci
gumowych / Lit. N. Cennik artykulow gospodarskich, zabawek, gier
towarzyskich i ozdoéb na drzewko / Lit. O. Katalog artykulow sportowych i
rybotowczych / Lit. P. Katalog sportu zimowego (Sanki i Narty) / Lit. R.
Cennik przyborow do robét pitleczkowych w drzewie / Lit. S. Cennik
przyborow kotylionowych” (il. 27). Dodane zostaly trzy dodatkowe
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rekomendacje Stefana Filipkiewicza, Piotra Stachowicza i Henryka
Uziembly37. Jako ilustracjami czastek kolejnych dziatow38, powielajacych w
wiekszosci podzial z ,Katalogu farb” z 1905 r., poshluzono sie prawie
wylacznie kilkoma winietami autorstwa Jozefa Mehoffera3®. W dwoch
przypadkach uzyto reprodukcji rysunku przedstawiajacego malarza z kasetq.
Calosc tekstu katalogu zamyka reprodukcja zdjecia Patacu Sztuk Pieknych w
Krakowie przy Placu Szczepanskim. I tu podobnie jak w cenniku z 1905 roku
glowny material ilustracyjny stanowia wiernie odwzorowane przybory
malarskie (il. 28).

Przedstawione trzy cenniki sa ciekawym zrodlem wiedzy dla badaczy
zajmujacych sie tworczoscia polskich artystow okolo roku 1900.
Kwerendujac zbiory krakowskich muzeéw mozna napotkac¢ przyklady
przedmiotow i przyrzadow uzywanych przez tworcow mltodopolskich w swych
pracowniach. W pojedynczych przypadkach jednoznacznie mozna stwierdzic,
ze zostaly nabyte u Drobnera. I tak z korespondencji Wyspianskiego wynika,
ze kupowal pastele w tym magazynie nie tylko w roku 1904 — o czym pisat do
Juliana Nowaka z Bad-Hall*?, ale i w 1905, o czym Swiadczy grudniowy zapis
w ,Raptularzu” artysty z tego roku: ,(...) Moze by¢ u Drobnera ze jest jakis
dtug za farby pastelowe, bom juz dawno w sklepie nie byl pyta¢ ale moze i to
ptacone / (sprawdzi¢)”4l. W zbiorach MNK zachowaly sie farby olejno-

pastelowe J. F. Raffaéllego ze spuscizny po Wyspianskim, podarowane do

387 Stefan Filipkiewicz / Z przyboréw malarskich nabytych w magazynie WPana Drobnera bylem zawsze
zadowolonym / Stefan Filipkiewicz (...) Piotr Stachowicz / Robi mi to prawdziwg przyjemnos¢ ze mogg wyrazic¢
Panu szczere uznanie dla jego magazynu przyboré6w malarskich — obficie zaopatrzonego , — jakotez za
staranno$¢ 1 punktualno$¢ w wykonywaniu zamoéwien / Piotr Stachowicz (...) Henryk Uziembto /
Pierwszorzedna jako$¢ materiatdéw i punktualno$¢ w dostawie — to zalety magazynu Drobnera / H. Uziembto™.

%8  Dzial I / Farby olejne, szkicowe, do studyow, dekoracyjne i tempera / Oleje, werniksy, plotna, palety,
blejtramy, sztalugi, kasetki, parasole, manekiny, pendzle it.d.”, ,,Dziat II / farby i przybory do akwareli, farby
gouache, tusze chinskie, przybory do robot kredkowych, papiery rysunkowe, weglowe i akwarelowe/ otowki,
kredki, gumy, kleje rozpuszczalne, atramenty, bloki, szkicowniki, pendzle it.d.”, ,,Dziat Il / Farby i przybory do
robot olejno-pastelowych, kredowo-pastelowych / do malowania na porcelanie, na szkle, do imitacyi gobelinow,
do robot metalicznych, do chromolitografii i emalii / przybory do modelowania”, ,,Dzial IV / aparaty i przybory
do wypalania”, ,,Dziat V / farby suche, pokostowe i lakierowe / farby anilinowe, pokosty i sekatywy, lakiery i
bajce / ztoto, metale i bronz / przybory poztotnicze / patrony i wszelkie przybory dla malarzy pokojowych /
materialy budowlane”, ,,Dziat VI Pendzle”.

39 Jozef Mehoffer (1869-1946), Projekt przerywnikow (winietek) drukarskich, ok. 1903; tusz, papier; MNK ND-

8930/1-3, 8931/1-3.

0 Kalendarz zycia i twérczosci 1898-1907 Stanistawa Wyspianskiego, Krakow 1995, s. 28.

41 Cyt. za: Listy Stanistawa Wyspianiskiego rézne - do wielu adresatéw, oprac. M. Rydlowa, Krakow 1998 (S.
Wyspianski, Listy zebrane, t. 4), s. 413.
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muzeum przez Kkolekcjonera Wlodzimierza Zulawskiego*2. Artysta
rekomendowal je w swym wpisie z 14 lutego 1904 roku w cenniku*3, a
szczegolowo opisywal ich nowatorstwo sam Drobner. Wyspianski wykonat
nimi dwa projekty zwiazane z kosciolem Franciszkanow w Krakowie, repliki:
kartonu witraza ,Bog Ojciec. Stan sie¢” oraz dekoracji malarskiej — scene
Koronacji Matki Boskiej**. By¢ moze u Drobnera Wyspianski zakupil ptotno
papierowe, ktore wykorzystal przy malowaniu portretow: Kazimierza
Lewandowskiego*®> i Henryka Opienskiego*¢ (obydwa z 1898 roku), bylo ono
bowiem wyszczegolnione w cennikach. W sklepie tym sprzedawano takze
papier zeberkowy ,INGRES”, najczesciej uzywany przez artyste przy pracy
pastelami4’, a takze papier patronowy, do ,pauzowania i na przepruchy”, jak
rowniez noze do wycinania i radeltka, ktére Wyspianski wykorzystywat przy
pracy nad polichromiami m.in. w Domu Towarzystwa Lekarskiego czy Palacu
Sztuki4s.

Zachowaly sie rowniez sztalugi ze spuscizny po Wyspianskim w zbiorach
MNK#%° podobne w formie do oferowanych w sklepie, nie ma jednak pewnosci,
ze nabyt je wlasnie u Drobnera (il. 29, 30, 31, 32, 33).

Pewne jest natomiast, ze Jacek Malczewski kupit kilkakrotnie u Drobnera
podloza malarskie, o czym Swiadcza umieszczone na odwrociach obrazow:

pieczatki (,Portret Marii Balowej” z 1915 roku, ,Pejzaz ze wzgorza

42 Dziat Rzemiosta Artystycznego MNK: Pastele, ok. 1900; Niemcy, Diisseldorf, Dr Fr. Schoenfeld & Co;
Francja, Paryz, LEFRANC & Ci¢; MNK 1V-V-350/2a-k.

43 Rkps w Muzeum J. Dunin-Borkowskiego w Kro$niewicach, cyt. za: Kalendarz Zycia i twérczoSci 26 marca
1898-grudzien 1907 Stanistawa Wyspianskiego, oprac. Alina Doboszewska, Krakow 1995 (S. Wyspianski,
Drzieta zebrane, t. 16/ 111), s. 252.

4 W Archiwum Narodowym w Krakowie w ,,Spisie dziel Wyspianskiego w zbiorze Wtodzimierza Zutawskiego,
z wycena do zakupu przez Fundusz Kultury Narodowej dla Muzeum Narodowego w Krakowie z 1930 r.”
odnotowano: ,,Dzieta malarskie St. Wyspianskiego: (...) / 1895-1900 (...) / Koronacja M. Boskiej. Obraz
malowany pastelami Rafaellie’ego i tempera na ptotnie. Wys. 3 % mitr. szer. 1,30”. Cyt. za Magdalena
Laskowska, Wyspianski. Szkicowniki i rysunki Stanistawa Wyspiarskiego w zbiorach Muzeum Narodowego w
Krakowie, Krakow 2024, s. 313. Szeroko o tychze kredkach w kontek$cie prac Wyspianskiego: Magdalena
Laskowska, Lucja Skoczen-Rapata, Elzbieta Zygier, ,, Nowos¢! Farby olejno pastelowe J. F. Raffaélli’ego”.
Wokot zagadnien techniki zastosowanej przez Stanistawa Wyspianskiego do repliki projektu witraza Bog Ojciec
z koSciota Franciszkanéow w Krakowie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, tekst w przygotowaniu.

4 MNK Il r.a. 12546.

46 Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS.Sp.7.

47 Praca doktorska Agnieszki Mareckiej Analiza zagadnier badawczo-konserwatorskich pasteli z przefomu
XIX/XX wieku na przykiadzie wybranych prac Leona Wyczotkowskiego, Stanistawa Wyspianskiego i Wojciecha
Weissa, 2018, s. 97.

8 Danuta Godyn, Magdalena Laskowska, Wyspianski. Katalog wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Krakowie, Krakow 2017, s. 365-393.

49 Sztaluga po Stanistawie Wyspianskim, miedzy 1890-1907, MNK 1V-Sp-1089 oraz sztaluga plenerowa po
Stanistawie Wyspianskim, migdzy 1890-1907, MNK V-Sp-1090.
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norbertanek”, ,Portret Adama Bogusza” z 1906)°° i naklejki (,Pastuszek na
lace” z 1891 i ,Portret wlasny” z 1901)51.

W innych kolekcjach, m.in. zbiorach Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie znajduja sie zblizone ksztaltem i przeznaczeniem wyroby jak w
cennikach: np. manekin z wieku XIX w (ruchomy szkielet z drewna, z
elementami metalowymi, obciagniety plotnem, glowa 2z papier mache,
polichromia w technice olejnej)>2. Farby Karmanskiego uzywali w swym
warsztacie Olga Boznanskas3 i Jozef Mehoffer5* (il. 34, 35, 36), a w
depozycie prywatnym znajduje sie¢ m.in. kaseta drewniana Wojciecha Weissa
z paleta, pojemniczki z werniksem Karmanskiego, buteleczki z olejem,
kanisterek na terpentyne, szpachelka, pojemniczki na media, pedzle>s. W
zbiorach Muzeum Krakowa zachowalo sie wiele przyboréw malarskich z
poczatku wieku XX (m.in. paleta 2z podobizna Wtadystawy Ordon
Sosnowskiej, po 1903%°, kasetka z farbami i paleta Wyspianskiego®7?), ktore
mozna porownywac z oferta Swiadczona przez magazyn uniwersalny przy
Placu Szczepanskim 3, poszerzajac w ten sposob kontekst badan nad
tworczoscia mlodopolskich artystow. Zacheta do przysztych badan jest
rowniez tworczoS¢ malarzy, ktorzy rekomendowali przybory malarskie w
sklepie Drobnera - ich obrazy, na ktorych ukazywali swoj warsztat malarski

(il. 37, 38, 39) lub zdjecia w pracowni lub plenerze (il. 40).

%0 Dariusz Markowski, Zagadnienia technologii i techniki malarstwa Jacka Malczewskiego, Toruf 2002, s. 80,

il. s. 81; s. 88.

° lbidem, s. 86.

52 Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, nr inw. RzA 202. Sktadam serdeczne podziekowania dla
Pani dr Magdaleny Szymanskiej Alonso z Muzeum ASP za zyczliwa pomoc przy kwerendzie.

% Przybory malarskie Olgi Boznanskiej w kasecie, 1897-1940; MNK [V-V-529/1-25. O zachowanych
materiatach malarskich po Oldze Boznanskiej wigcej: D. Markowski, Zagadnienia technologii i techniki..., s. 72.
% Kaseta z przyborami do malowania Jozefa Mehoffera, migdzy 1880-1930; MNK IV-V-1394/1-2.

%5 Magdalena Szymanska, Pracownia. Katalog wystawy, Krakow 2013.

% Muzeum Krakowa, MHK 2148 VI.

" Muzeum Krakowa, MHK 1840/111.
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ILUSTRACJE

ROMAN DROBNEI

il.1. Roman Drobner, fotografia z albumu Bolestawa Drobnera; autor fot. nieznany, okoto
1900, MHK-Fs- 19867/1X/1, za: https://oshkzk.historyczny.uj.edu.pl/komisja-weglowa/-
/journal_content/56_INSTANCE_CSeNa7gLEtQz/139142148/140945326

il.2. Roman Drobner z Zong Anng z Fischleréw Drobner; Natan Krieger, okoto 1900 r.
(MHK-Fs19867/1X/2), za: https://oshkzk.historyczny.uj.edu.pl/komisja-weglowa/-
/journal_content/56_INSTANCE_CSeNa7gLEtQz/139142148/140945326
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il. 3. Plac Szczepanski, fragment pierzei potudniowej, 1901 (po lewej Kamienica
Estreicherow, po prawej sklep Romana Drobnera), 1908; Muzeum Narodowe w Krakowie,
PIK 11469 za: Iwona Keder, Waldemar Komorowski, Mateusz Lepkowski, Ikonografia ulic
Szewskiej i Szczepanskiej, placu Szczepanskiego, ulic Reformackiej i Stawkowskiej oraz
zachodnich odcinkow ulic sw. Marka i Pijarskiej w Krakowie, Krakow 2028, s. 171

il. 4. Projektowany
Szczepanskim l.or. 3, 1904, PIK 11470; za: Iwona Keder, Waldemar Komorowski, Mateusz
Lepkowski, lkonografia ulic Szewskiej i Szczepanskiej, placu Szczepanskiego, ulic
Reformackiej i Stawkowskiej oraz zachodnich odcinkow ulic sw. Marka i Pijarskiej w
Krakowie, Krakow 2028, s. 174
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il. 5. Pozar domu Romana Drobnera i Drobnerionu; reprod. za: ,,Nowosci Ilustrowane” 1907,
nr 8, s. 8; il. za: Waldemar Komorowski, Plac Szczepanski, ,, Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa”, 33, Krakow 2015, s. 212-213

Przyklad ujemny (zob. objasn.) Reklamy restauracyi Drobnera.

il. 6. Zdjecie pawilonu handlowego w zabudowaniach posesji przy placu Szczepanskim 1. or.
3, fot. Franciszek Klein (PIK 8885) za: Iwona Keder, Waldemar Komorowski, Mateusz

Lepkowski, [lkonografia ulic Szewskiej i Szczepanskiej, placu Szczepanskiego, ulic

Reformackiej i Stawkowskiej oraz zachodnich odcinkow ulic sw. Marka i Pijarskiej w
Krakowie, Krakow 2028, s. 192
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KOZIANSKIEGO

IA 1l STEREOT

il. 7. Kalendarz na rok 1907; drzeworyt, 25,3 x 63,0 cm; (g.) ,,DRUKARNIA I
STEREOTYPIA / A. KOZIANSKIEGO”; (na odwrocie) data: ,,1907”; (nizej) ,,KRAKOW /
DRUKARNIA | STEREOTYPIA / A. KOZIANSKIEGO W KRAKOWIE / UL.
KARMELICKA 2”; MNK III-ryc.-20451

>

il. 8. Wielki illustrowany cennik z 1893 roku



il. 9. Wielki illustrowany cennik z 1893 roku

il. 10. Wielki illustrowany cennik z 1893 roku
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il. 12. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905
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il. 13. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905

STANISLAW WYSPIANSKI
TR AR AVEYS SR MRS YL ntdf

14. Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M, ok. 1905



il. 15. Leon Wyczotkowski (1852-1936), Karykatura Feliksa Jasienskiego ,,Japonczyk w
Galicyi”, Pastel, papier, 85,0 x 58,0 cm; MNK III-r.a-502

il. 16. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905
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il. 17. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905
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il 18. , Liberum Veto”, R. 1, Nr 8, 20 maja 1903 (MNK I11-ryc.-46564)

il. 19. Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M, ok. 1905
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il. 20. Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M, ok. 1905

il. 21, Liberum Veto”, R. 1, Nr 13, 10 lipca 1903 (MNK ITI-ryc.-46567/1)
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il. 22. Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M, ok. 1905

il. 23. ,,Liberum Veto”, R. 1, Nr 18, 1 wrzesnia 1903 (MNK Il1-ryc.-46570)
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lll Magazyn uniwersalay Roman Drobuer, Knkfw

Sarlx 076, Pendale wlosowe plaskie (2 wolowyeh uszdw). Kb
niklowo okute, na dlngich stelach, ”
sottowanej wiclk od Nr. 1—12 [0 S S

34 56 7-8 9—10, 1113
. A, —a6, —d, —, =0, =

15, ok, 5 16, 17, 48
i, 0

. 18, —bk, —00, —B8, —36,
Sorla 700 Pendale marderoswo okrgle lub pluskie, va di
- 5, 810, 11

St 705 Pendsle macderowe, paskie lub okragte. nk Ologiel caee-8
wonn politur. stylach o
3-8, 56, T—8 9-10, 1418
S0, ——BY, —-00, 146, 190

Sorfa 800 Pendzle pidmaki okragle, o dlugloh stylach
Nr. 1-9, 34 5—6, 78 910, {I—f8

st Kor. 30,

ST

ol 620, Pendale plaskie wlosowe do werniksowania
ser. mm. 12, 18,
wt. Kor. —80, —70,

MUZEUM NARODORT:

il. 24. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905

|1I4§(§8 )Sukiennice — fragment ekspozycji sztuki polskiej 1. pot. XX w., ok. 1902 (MNK XX-f-
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il. 26. Poradnik Handlowy. Illustrowany katalog farb i przyboréw do malowania. Lit. T., po
1905

il. 27. Poradnik Handlowy. Illustrowany katalog farb i przyboréw do malowania. Lit. T., po
1905
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il. 28. Poradnik Handlowy. Illustrowany katalog farb i przyboréw do malowania. Lit. T., po
1905

il. 29. Katalog farb i przyborow do malowania. Liczba M, ok. 1905
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il. 30. Katalog farb i przyboréw do malowania. Liczba M, ok. 1905

il. 31. Sztaluga po Stanistawie Wyspianskim, miedzy 1890-1907, drewno drzewa iglastego
gleb. 54,5 cm, wys. 206 cm, szer. 63 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK IV-Sp-1089
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il. 32. Sztaluga plenerowa po Stanistawie Wyspianskim, miedzy 1890-1907
drewno drzewa iglastego; 64 cm, wys. 134 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK V-
Sp-1090

il. 33. Sztaluga plenerowa po Stanistawie Wyspianskim, migdzy 1890-1907
drewno drzewa lisciastego (buk), skora, zelazo, mosiadz, tasma parciana
wys. 98 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK 1V-Sp-1140
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il. 34. Poradnik Handlowy. Illustrowany katalog farb i przyboréw do malowania. Lit. T., po
1905
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il. 35. Przybory malarskie Olgi Boznanskiej w kasecie, 1897-1940

Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK IV-V-529/1-25

W drewnianej kasecie miesci si¢ dwana$cie pedzli z wlosia, buteleczka szklana na olej firmy
Lefranc, buteleczka szklana na terpentyne (?), cynowa puszka na olej (?), dziewie¢ sztuk
tubek zaschnigtych farb réznych firm (Lefranc, Paryz; Dr Schoenfeld, Niemcy; Wytwornia
Farb Karmanski, Krakéw; Firma LF, Paryz (?);G. B. Moewes, Berlin; Deker & Hennis,

Norymberga; Bourgeois Aine, Paryz)

H - I A ——— 8o
A N e—

il. 36. Kaseta z przyborami do malowania Jozefa Mehoffera, migdzy 1880-1930
Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK 1V-V-1394/1-2



76

il. 37. Kazimierz Sichulski (1879-1942), Leon Wyczotkowski przy sztalugach na tle gér, 1900-
1906, pastel, papier; 89,5 cm, szer. 126,0 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK Ill-r.a-
14366

il. 38. Jacek Malczewski (1854-1929), Portret Stanistawa Tondosa, ok. 1893
farba olejna, ptotno; 47,0 x 39,0 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK II-b-133
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il. 39. Jacek Malczewski (1854-1929), Natchnini malarza, 1897
farba olejna, ptotno; 79,0 x 64 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK II-b-2543

"R - -

il. 40. Stachiewicz Piotr — przed sztalugami — w plenerze — pozujaca zona Bronistawa, lata 90.
XIX wieku; albumin; 15,9 x 20,6 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK XX-f-38945
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