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                    ZAPROSZENIE NA KONFERENCJŊ 

 

Odzwierciedlenia i przeksztaġcenia. ToŮsamoŢļ artysty w zmieniajņcej 

siŋ rzeczywistoŢci politycznej XX wieku. 

 

KATEDRA HISTORII SZTUKI NOWOCZESNEJ I POZAEUROPEJSKIEJ 

WYDZIAĠU SZTUK PIŊKNYCH UNIWERSYTETU MIKOĠAJA KOPERNIKA W 

TORUNIU  

POLSKI INSTYTUT STUDIĎW NAD SZTUKŅ šWIATA 

CENTRUM SZTUKI WSPĎĠCZESNEJ ăZNAKI CZASUó w TORUNIU 

  

Zapraszajņ do udziaġu w Jubileuszowej X Konferencji Sztuki Nowoczesnej w 

Toruniu, kt·ra odbŋdzie siŋ w dniach 21-23 paŬdziernika 2025 roku 

Tytuġ: Odzwierciedlenia i przeksztaġcenia. ToŮsamoŢļ artysty w zmieniajņcej 

siŋ rzeczywistoŢci politycznej XX wieku. 

Historia Konferencji Sztuki Nowoczesnej w Toruniu rozpoczŋġa siŋ w 2005 

roku. W ciņgu dwudziestu lat zorganizowaliŢmy juŮ dziewiŋļ konferencji, a 

dziesiņta jubileuszowa zostaġa zaplanowana na paŬdziernik. Ten szeroki 

projekt naukowy skupiony na badaniach sztuki nowoczesnej i wsp·ġczesnej 

od poczņtku odbywa siŋ przy wsp·ġpracy Katedry Historii Sztuki 

Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej z Polskim Instytutem Studi·w nad šwiata, 

kt·ry w tym roku Ţwiŋtuje Jubileusz 25-lecia. Rok 2025 to takŮe rok 

Jubileuszu 80 -lecia powstania Uniwersytetu Mikoġaja Kopernika w Toruniu, 

w kt·rego ramach zostaġ powoġany Wydziaġ Sztuk Piŋknych, stworzony od 

podstaw przez artyst·w przybyġych gġ·wnie z Wilna. Zmiana Ţrodowiska 

podyktowana nowņ sytuacjņ geopolitycznņ, wymusiġa wŢr·d przymusowych 

emigrant·w koniecznoŢļ przystosowania siŋ do nowej rzeczywistoŢci. 

Nawiņzujņc do sytuacji sprzed dekad oraz temat·w ostatnich kilku 

konferencji koncentrujņcych siŋ na relacjach artystycznych polskich tw·rc·w 

z Ţrodowiskami dziaġajņcymi w Wielkiej Brytanii i Irlandii, ParyŮu oraz 

Stanach Zjednoczonych, chcielibyŢmy poruszyļ zagadnienia zwiņzane z 

artystņ w zaleŮnoŢci od kontekstu: 

¶ gdy opuszcza swoje Ţrodowisko z powod·w politycznych 



7 
 

¶ kiedy jego sztuka ġņczy elementy r·Ůnych kultur 

¶ jeŢli jego tw·rczoŢļ wynika ze zmiany miejsca 

WŢr·d kluczowych temat·w zwiņzanych z mikrohistoriami znajdujņ siŋ: 

¶ sztuka jako dialog miŋdzy r·Ůnymi Ţrodowiskami 

¶ migracja a tw·rczoŢļ ð artysta miŋdzy kulturami, jŋzykami i 

doŢwiadczeniami 

¶ tw·rczoŢļ jako proces adaptacji ð artysta w zmieniajņcym siŋ otoczeniu 

Organizatorzy zapraszajņ do wziŋcia udziaġu w konferencji historyk·w i 

krytyk·w sztuki, antropolog·w kultury, kurator·w wystaw, muzealnik·w i 

artyst·w. 

Jŋzykami konferencji sņ polski i angielski. 

Prosimy o przesġanie tytuġ·w i abstrakt·w (okoġo poġowy strony 

znormalizowanego tekstu) do dnia 1 wrzeŢnia 2025 roku na 

adres:  mgeron@umk.pl ; biuro@world -art.pl  

Decyzja o akceptacji propozycji nastņpi do dnia 20 wrzeŢnia 2025 roku. 

Organizatorzy nie przewidujņ opġaty konferencyjnej, nie pokrywajņ koszt·w 

podroŮy, nocleg·w i wyŮywienia. 

Rezultatem konferencji bŋdzie wydanie recenzowanej monografii naukowej w 

serii ăStudia o sztuce nowoczesnej/Studies on modern artó. 

Komitet organizacyjny: dr Katarzyna Cytlak, dr Maġgorzata Geron, prof. Jerzy 

Malinowski, dr hab. Filip Prŋgowski, prof. UMK 
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Polska Sztuka UŮytkowa w latach 1945-1989  

 

 

Polski Instytut Studi·w nad Sztukņ šwiata i Akademia Sztuk Piŋknych w Warszawie 

zapraszajņ na sesjŋ naukowņ pt.  Polska Sztuka UŮytkowa w latach 1945 -1989 , 

kt·ra odbŋdzie siŋ 30 paŬdziernika 2025 roku od godziny 9:00 w Sali Showroomu 

Akademii Sztuk Piŋknych w Warszawie w kordegardzie Paġacu Czapskich przy ul. 

Krakowskie PrzedmieŢcie 5, 00-068 Warszawa . Przedmiotem spotkania bŋdzie 

tw·rczoŢļ i dziaġalnoŢļ artyst·w, projektant·w i architekt·w, w tym ich udziaġ w 

wystawach i konkursach w kraju i zagranicņ. Obejmņ one zagadnienia szkolnictwa, 

Ůycia artystycznego, kontakt·w zagranicznych, piŢmiennictwa i krytyki artystycznej, 

pracowni artystycznych, te chnik i technologii, organizacji produkcji i handlu, 

kolekcji muze·w i zbior·w prywatnych. Podczas Pierwszego Spotkania szczeg·lna 

uwaga poŢwiŋcona zostanie okresowi od 1945 do 1989 roku. 

Projekt zakġada takŮe rozpoznanie oraz integracjŋ polskiego Ţrodowiska 

naukowego, wykġadowc·w szk·ġ artystycznych, pracownik·w muze·w i 

kolekcjoner·w, wsp·ġpracŋ z zagranicznymi partnerami (uniwersytety, muzea, stacje 

naukowe), dziaġalnoŢļ badawczņ, w tym przygotowanie opracowaŗ naukowych i 

dokumentacyjnych, poŢwiŋconych historii sztuki uŮytkowej w Polsce w europejskim 

kontekŢcie. 

 Sesja rozpoczyna seriŋ seminari·w i konferencji poŢwiŋconych rzemiosġu 

artystycznemu, sztuce uŮytkowej (stosowanej, dekoracyjnej, zdobniczej), wzornictwu 

(designowi), projektowaniu wnŋtrz, wystawiennictwu, architekturze przemysġowej 

(produkcji), architekturze uŮytecznoŢci publicznej (ekspozycji).  

Zgġoszenia na konferencjŋ uprzejmie prosimy przesġaļ na adresy mailowe: 

biuro@world -art.pl  oraz instytut.world.art@gmail.com  do 19 wrzeŢnia 2025 roku. 

Zgġoszenie powinno zawieraļ: imiŋ i nazwisko, stopieŗ/tytuġ naukowy, afiliacjŋ, 

tytuġ wystņpienia i abstrakt o objŋtoŢci p·ġ strony znormalizowanego tekstu.  Na 

wygġoszenie referatu podczas konferencji przewidziane jest 20 minut. Lista 

wyġonionych referat·w zostanie ogġoszona do 30 wrzeŢnia 2025 roku. 

Organizatorzy planujņ publikacjŋ pokonferencyjnņ. 

 

 

 

 

mailto:biuro@world-art.pl
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                          J·zef Jarema 1900ï1974. ĂOò jak oko 

Wystawa monograficzna w Muzeum Regionalnym im. dr. Stanisğawa Kadyiego w JaŜle 
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Muzeum Regionalne w JaŢle zaprasza na wystawŋ zorganizowanņ w 125. 

rocznicŋ urodzin J·zefa Jaremy pokazujņcņ bogactwo i r·ŮnorodnoŢļ jego 

tw·rczoŢci. Prezentowane prace pochodzņ z kolekcji rodzeŗstwa Christiana i 

V®ronique Lepretteõ·w. Uzupeġniajņ je dzieġa autorstwa Apolinarego Kotowicza 

z kolekcji Muzeum Regionalnego w JaŢle, doŢwietlajņce zwiņzek Jaremy z tym 

miastem.  

J·zef Jarema uczŋszczaġ do Gimnazjum Mŋskiego w JaŢle, gdzie w 1918 r. zdaġ 

egzamin maturalny. Wykġadajņcy w tej szkole Apolinary Kotowicz byġ pierwszym 

nauczycielem rysunku mġodziutkiego Jaremy ð przyszġego studenta malarstwa w 

krakowskiej Akademii Sztuk Piŋknych oraz artysty aktywnego zar·wno w dziedzinie 

sztuk plastycznych, jak i teatru.  

Sztuka J·zefa Jaremy przybliŮa rozmaite trendy artystyczne XX wieku. Jarema 

wsp·ġpracowaġ z wieloma awangardystami, pozostajņc wiecznym 

eksperymentatorem i poszukujņc nowych formuġ w sztuce. Daġ siŋ poznaļ jako 

animator Ůycia artystycznego w Polsce, Francji, krajach Bliskiego Wschodu i we 

Wġoszech. Jest jednym z najciekawszych i najbardziej wszechstronnych artyst·w 

polskich XX wieku, wciņŮ jednak pozostaje za maġo rozpoznany w historii sztuki. 

Wystawa zorganizowana w Muzeum Regionalnym w JaŢle oraz towarzyszņcy jej 

katalog, finansowany ze Ţrodk·w Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, kt·ry 

ukaŮe siŋ dokġadnie w dniu 125. urodzin artysty (4 paŬdziernika 2025 r.), pozwolņ w 

duŮym stopniu uzupeġniļ tŋ lukŋ. 

Na wystawie ăOó jak oko prezentowane sņ przede wszystkim prace J·zefa Jaremy: 

rysunki, gwasze, obrazy olejne, reliefy, tapiserie, projekty i szkice, a takŮe zwiņzane 

z nim dokumenty i fotografie. Osoby zwiedzajņce ekspozycjŋ majņ teŮ moŮliwoŢļ 

obejrzenia jedynego wywoġanego fragmentu filmu eksperymentalnego, nad kt·rym 

artysta pracowaġ przez kilkanaŢcie lat. Z kolei sam Jarema zostaġ uwieczniony na 

taŢmie filmowej przez Christiana Lepretteõa ð to nagranie r·wnieŮ moŮna zobaczyļ 

na wystawie. WaŮny kontekst tworzņ prace artystki Marii Sperling, z kt·rņ Jarema 

spŋdziġ ostatnie 24 lata Ůycia i z kt·rņ podejmowaġ wiele waŮnych dziaġaŗ 

artystycznych.   

J·zef Jarema 1900ð1974. ăOó jak oko. Wystawa monograficzna w Muzeum 

Regionalnym im. dr. Stanisġawa Kadyiego w JaŢle. Czas trwania: 30 sierpnia ð 12 

grudnia 2025 r. Kuratorki: Barbara Czajka, Karolina Czerska  
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Piotr Majewski  

Uniwersytet Kardynaġa Stefana Wyszyŗskiego, PISnSš 

 

O przeszġoŢci dla przyszġoŢci z perspektywy dnia dzisiejszego  

(Z prac konwersatorium ăMuzea polskie w XX wiekuó) 

 

Konwersatorium ăMuzea polskie w XX wiekuó dziaġa w Polskim Instytu cie 

Studi·w nad Sztukņ šwiata od marca 2023 r. Polski Instytut Studi·w nad 

Sztukņ šwiata jest, na podstawie decyzji Ministra Nauki i Szkolnictwa 

WyŮszego nr 513/Kat/2017 z 25 paŬdziernika 2017 r., jednostkņ naukowņ. 

Status Instytutu jako jednostki badawczej o charakterze ăinnego podmiotu 

prowadzņcego gġ·wnie dziaġalnoŢļ naukowņ w spos·b samodzielny i ciņgġyó, 

zostaġ po pozytywnym zaopiniowaniu przez Komisjŋ Ewaluacji Nauki 

potwierdzony decyzj ņ Ministra Edukacji i Nauki nr DN-

WIN.8801.77.2022.KS z 18 lipca 2022 r.  

W trakcie spotkaŗ konwersatorium ăMuzea polskie w XX w iekuó poruszane 

sņ nastŋpujņce zagadnienia metodologiczne i obszary tematyczne (w ujŋciu 

chronologicznym): Ŭr·dġoznawstwo; dziedzictwo zabor·w i II  Rzeczpospolita 

(kolekcjonerstwo prywatne jako substytut paŗstwowoŢci, tworzenie 

paŗstwowych instytucji i zbior·w muzealnych jako przykġady modernizacji 

paŗstwa); doŢwiadczenie II wojny Ţwiatowej (okupacyjny nadz·r nad 

muzeami, muzea w dziaġalnoŢci wġadz polskich w kraju i na uchodŬstwie); 

okres powojenny (centralizacja zarzņdzania muzeami oraz ideologizacja ich 

programu).  

Formņ prezentacji tak ujŋtych zagadnieŗ sņ wystņpienia, wŢr·d kt·rych 

naleŮy wyr·Ůniļ nastŋpujņce: dra Ġukasza Bukowiecki ego (Uniwersytet 

Warszawski), ăMuzeum a kġopotliwe dziedzictwo. Na przykġadzie zbioru 

ludzkich czaszek w Muzeum Czġowieka we Wrocġawiuó; Maurycego 

Gawarski ego (PISnSš), ăMuzeum Historii Polski ð kontekst miejsca (Cytadela 

Warszawska w ujŋciu historycznym oraz wsp·ġczesnym)ó; Karoliny 

Grobelsk iej  (b. kustosz ki  Muzeum Szkoġy Gġ·wnej Gospodarstwa Wiejskiego, 

wsp·ġtw·rczyni Stowarzyszenia Muze·w Uczelnianych), ăMuzeum uczelniane 

w przestrzeni uniwersytetu. Przykġad Muzeum SGGW w Warszawieó; dra 
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hab. Piotr a Majewski ego, prof. ucz. (UKSW, PISnSš), ăMuzea polskie w latach 

1918 -1939 ð przygotowania na wypadek wojnyó; tegoŮ, ăAkcja Pruszkowska. 

O ratowaniu d·br kultury po Powstaniu Warszawskim (paŬdziernik 1944 ð 

styczeŗ 1945)ó; dra Mariusz a Klarecki ego (b. kurator a Paġacu pod Blachņ), 

ăZrabowana Warszawa. OpowieŢļ o pasjonatach i ich utraconych 

kolekcjachó.  

Od wrzeŢnia 2024 r. konwersatorium dziaġa pod patronatem Stowarzyszenia 

ăForum Edukator·w Muzealnychó.  

* 

Punktem wyjŢcia do wskazania najwaŮniejszych wņtk·w historii muze·w w 

Polsce po 1945 r. jest zarysowanie systemu polskiego muzealnictwa przed 

1939 r okiem  oraz konsekwencji II wojny Ţwiatowej dla tego obszaru kultury 

instytucjonalnej.  

Cechņ charakterystycznņ muzealnictwa w II Rzeczpospolitej byġo 

organizacyjne zr·Ůnicowanie, z wyraŬnym deficytem muze·w organizowanych 

przez administracjŋ rzņdowņ: naturalna konsekwencja przewlekġego stanu 

bezpaŗstwowoŢci w latach zabor·w. Dane Gġ·wnego Urzŋdu Statystycznego 

wskazujņ, iŮ w 1939 r. dziaġaġo w Polsce 175 muze·w (rzņdowych ð 3, 

samorzņdowych ð 38, organizacji pozarzņdowych ð 81, wyŮszych uczelni, 

koŢcioġ·w i zwiņzk·w wyznaniowych ð 53). Ďwczesne muzealnictwo moŮna 

opisaļ jako sektor kultury w procesie modernizacji, na kt·rņ skġadaġy siŋ: 

tworzenie prawno -organizacyjnych ram dziaġalnoŢci (Ustawa z 28 marca 

1933 ăO opiece nad muzeami publicznymió, ăDziennik Ustaw 

Rzeczypospolitej Polskiejó 1933, nr 32, poz. 279); tworzenie paŗstwowych 

kolekcji (Paŗstwowe Zbiory Sztuki); budowa nowych gmach·w muzealnych 

(np. Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum šlņskie w Katowicach); 

inwentaryzacja zbior·w (Centralne Biuro Inwentaryzacji Zabytk·w Sztuki w 

Polsce); ksztaġcenie kadr. 

Nastŋpstwem okupacji niemieckiej (zwaŮywszy przebieg powojennych granic 

Polski skutki tego systemu okupacyjnego byġy kluczowe) byġa trwaġa 

dewastacja muzealnych ruchomoŢci i nieruchomoŢci na poziomie 50% stanu 

z 1939 r. R·wnie istotne okazaġo siŋ wprowadzenie przez niemieckiego 
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okupanta niezgodnego z normami prawa miŋdzynarodowego systemu 

ăprawnegoó, umoŮliwiajņcego konfiskatŋ d·br kultury (Verordnung ¿ber die 

Beschlagnahme von Kunstgegenstªnden im Generalgouvernement, 

16.12.1939, ăVerordnungsblatt f¿r das Generalgouvernementó, 1939, 209) 

oraz centralizacja nadzoru nad muzeami w formie Hauptverwaltung der 

Museen (Gġ·wny Zarzņd Muze·w) w strukturach ărzņduó GG. Potrzebŋ 

centralizacji zarzņdzania muzeami dostrzegano jednak r·wnieŮ w 

konspiracyjnych strukturach Delegatury Rzņdu RP na Kraj, gdzie powstaġa 

koncepcja Naczelnej Dyrekcji Muze·w i Ochrony Zabytk·w. 

Politykŋ wobec muzealnictwa w Polsce po roku 1945 naleŮy postrzegaļ w 

kontekŢcie polityki kulturalnej paŗstwa komunistycznego, z zastrzeŮeniem, 

iŮ obszar muzealnictwa nie byġ jej priorytetem (jak np. literatura czy sztuki 

wizualne). Na politykŋ wobec muze·w zġoŮyġo siŋ przede wszystkim 

upaŗstwowienie (ănacjonalizacjaó) ich majņtku ruchomego i nieruchomego (z 

wyjņtkiem koŢcioġ·w i zwiņzk·w wyznaniowych, z zastrzeŮeniem niskiej 

formalnopr awnej jakoŢci dokonywanych przeksztaġceŗ wġasnoŢciowych). 

Typow a dla systemu zarzņdzania paŗstwem byġa centralizacja nadzoru nad 

muzeami, tworzņca z nich instrument zideologizowanej edukacji oraz 

(re)dystrybucji d·br kultury. Nadz·r ideologiczny nad dziaġalnoŢciņ 

programowņ muze·w (np. tematykņ wystaw) sprawowaġ wydziaġ (zwykle 

Wydziaġ Kultury) Komitetu Centralnego Polskiej (od 1948 r. ð Zjednoczonej) 

Partii Robotniczej oraz jego odpowiedniki terenowe. Wt·rny wobec 

ideologicznego nadz·r administracyjnych naleŮaġ do departament·w 

Ministerstwa Kultury i Sztuki (Dekret Polskiego K omitetu Wyzwolenia 

Narodowego z 15 wrzeŢnia 1944 r. ăO zakresie dziaġania Resortu Kultury i 

Sztukió, ăDziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiejó, 1944, nr 5, poz. 25).  

Elementem w tym systemie specyficznym byġo funkcjonowanie do 1951 r. 

wspomnianej Naczelnej Dyrekcji Muze·w i Ochrony Zabytk·w, w skġad kt·rej 

wchodziġy m.in. Wydziaġy: Muze·w, Pomnik·w Martyrologii Polskiej, Ochrony 

Zabytk·w, Rewindykacji i Odszkodowaŗ. Kierowana przez Stanisġawa 

Lorentza, byġa strukturņ co do zasady eksperckņ, zatrudniajņcņ osoby o 

dorobku zawodowym uksztaġtowanym w instytucjach przedwojennych, 
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dziaġajņcych w konspiracyjnych kom·rkach Delegatury Rzņdu, 

zdystansowanych do powojennych reali·w ustrojowych. Jako instytucjŋ 

niesp·jnņ z systemem scentralizowanego zarzņdzania Dyrekcjŋ 

zlikwidowano, a nadz·r administracyjny nad muzeami trwale przejŋġo 

Ministerstwo Kultury i Sztuki (wykonywany bezpoŢrednio przez Departament 

Muze·w, Centralny Zarzņd Muze·w, okresowo ġņcznie z kompetencjami z 

obszaru ochrony zabytk·w).  

W pierwszej powojennej dekadzie represje wobec Ţrodowiska muzealnego 

miaġy r·wnieŮ wymiar personalny, skutkujņcy aresztowaniami i wyrokami 

wiŋzienia (dotknŋġy np. historyka sztuki Michaġa Walickiego), czy teŮ 

nŋkajņcymi dziaġaniami operacyjnymi organ·w bezpieczeŗstwa (np. sprawy o 

kryptonimach: ăCiņgnikó, ăMuzeumó ð ta ostatnia odnoszņca siŋ do 

Stanisġawa Lorentza i Muzeum Narodowego w Warszawie). 

Po 1945 r. nadz·r nad muzeami realizowany byġ zasadniczo w prawno-

organizacyjnej ġņcznoŢci z obszarem ochrony zabytk·w. Wynikaġo to z dwu 

przesġanek. Po pierwsze, kontynuacji przedwojennych rozwiņzaŗ prawnych ð 

rozporzņdzenia Prezydenta RP z 6 mar ca 1928 r. ăO opiece nad zabytkamió 

(ăDziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiejó 1928, nr 29, poz. 265), kt·re 

obowiņzywaġo do czasu wprowadzenia ustawy z 15 lutego 1962 r. ăO 

ochronie d·br kultury (i muzeach)ó (ăDziennik Ustaw Rzeczypospolitej 

Polskiejó 1962, nr 10, poz. 48, ze zm.) . Zniosġa ona r·wnieŮ przedwojennņ 

Ustawŋ ăO opiece nad zbiorami publicznymió, stanowiņcņ jednak po 1945 r., 

wobec wspomnianych zmian ustrojowych, faktycznie prawo martwe. Nota 

bene osobny akt prawny regulujņcy funkcjonowanie muze·w powstaġ 

ponownie dopiero po 1989 r. (Ustawa ăO muzeachó z 21 listopada 1996 r., 

ăDziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiejó 1997, nr 5, poz. 24). Druga 

przesġanka miaġa wymiar praktyczny i zwiņzana byġa z lokalizacjņ 

dominujņcej ·wczeŢnie statystycznie liczby muze·w w obiektach 

ăznacjonalizowanychó przez paŗstwo i uznanych za zabytkowe (przede 

wszystkim w nastŋpstwie reformy rolnej z 1944 r.), kt·rych ămuzealizacjaó 

staġa siŋ tym samym szansņ na ocalenie ich substancji materialnej oraz 

kulturowej; fakt ten stanowi r·wnieŮ jedno z wyjaŢnieŗ niskiej, w 
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por·wnaniu do okresu po 1989 r., liczby inwestycji muzealnych w postaci 

budowy nowych obiekt·w. 

Cechņ powojennej polityki wobec muze·w jest trudnoŢļ w okreŢleniu jej 

cezury koŗcowej. Rok 1989, symbolizowany obradami ăokrņgġego stoġuó i 

tzw. wyborami kontraktowymi, wyznaczyġ kres jej ideologicznego kontekstu. 

Finaġem w wymiarze organizacyjno-prawnym byġo wprowadzanie w l. 90. XX 

w. reform samorzņdu terytorialnego, oznaczajņce przyporzņdkowanie 

statystycznej pod·wczas wiŋkszoŢci muze·w wġaŢciwym jednostkom 

samorzņdu terytorialnego (dane Gġ·wnego Urzŋdu Statystycznego, liczba 

muze·w w 1997 r.: 588, w tym ð samorzņdowych 434, organizacji 

pozarzņdowych ð 42, koŢcioġ·w i zwiņzk·w wyznaniowych ð 22).  

Funkcjonujņc w realiach ustrojowych paŗstwa komunistycznego, muzea 

staġy siŋ instrumentem zideologizowanej edukacji, niekiedy ð 

infrastrukturalnym zapleczem represji (np. skġadnice ănacjonalizowanychó 

d·br kultury). UmoŮliwiajņca powyŮsze centralizacja zarzņdzania stwarzaġa 

zarazem, poprzez sw·j komponent ekspercki (zaangaŮowanie 

przedwojennych pracownik·w muze·w), szanse na ocalanie ruchomych i 

nieruchomych d·br kultury, naraŮonych na zniszczenie, zwġaszcza w latach 

chaosu i niestabilnoŢci 1944ð1947 (opisa nych w ksiņŮce Marcina Zaremby 

Wielka trwoga. Polska 1944 -47. Ludowa reakcja na kryzys . Warszawa 2012). 

Wskazane jest r·wnieŮ w tym trudnym ciņgle do skonkludowania obszarze 

badaŗ, dostrzeŮenie roli muze·w jako miejsc zatrudnienia os·b, kt·rym 

realia ustrojowe odebraġy wġasnoŢļ oraz utrudniġy kontynuowanie formacji 

intelektualnej, wyrosġej z doŢwiadczeŗ II  Rzeczypospolitej.  
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Dorota Morawetz  

PISnSš 

 

AmbalaŮe ð De-AmbalaŮe. 

Tildy Swinton i Oliviera Saillarda  Gry Z Kostiumem  

Refleksje Wok·ġ Performanceõu 

 Embodying Pasolini  

                                

 

       il. 1. - Embodying Pasolini , Festiwal Malta, Poznaŗ, 2025, fot. Dorota  Morawetz  

 

     W MOMENCIE WCHODZENIA WIDZĎW W PRZESTRZEŖ WYDZIELONŅ Z OLBRZYMIEJ 

HALI NR 2 MIŊDZYNARODOWYCH TARGĎW POZNAŖSKICH ZNAJDUJE SIŊ JUŭ W NIEJ 

PERFORMERKA , UBRANA W BIAĠY FARTUCH DO KOLAN ZAWIŅZANY NA PLECACH, NA 

DĠONIACH MA BIAĠE BAWEĠNIANE RŊKAWICZKI, JAKICH UŭYWA SIŊ W GALERIACH I 

MUZEALNYCH ARCHIWACH DLA ZABEZPIECZENIA DELIKATNYCH DZIEĠ SZTUKI. PO CHWILI 

POJAWIAJŅ SIŊ DWAJ MŊŭCZYūNI, TAKŭE W BIAĠYCH KRĎTKICH FARTUCHACH I 
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RŊKAWICZKACH, WNOSZŅ DUŭE TEKTUROWE PUDĠO, KTĎRE USTAWIAJŅ NA PODĠODZE, A 

ONA PRZYSTŊPUJE DO OTWIERANIA GO I ROZPAKOWYWANIA. ODRZUCIWSZY 

POGNIECIONE PAPIEROWE ARKUSZE , WYDOBYWA Z WNŊTRZA OWINIŊTE W BIAĠY PAPIER 

ROZMAITEJ WIELKOšCI I KSZTAĠTĎW MNIEJSZE PAKUNKI, KTĎRE, ODARTE Z 

OKRYWAJŅCYCH WARSTW, UJAWNIAJŅ SWOJE ORYGINALNE RZEūBIARSKIE FORMY, A TE 

OKAZUJŅ SIŊ DREWNIANYMI MODELAMI SĠUŭŅCYMI DO KSZTAĠTOWANIA RĎŭNORODNYCH 

NAKRYĻ GĠOWY. ODSĠANIAJŅC JE KOLEJNO, KAŭDŅ DELIKATNIE UNOSI I PRZYGLŅDA SIŊ 

JEJ Z UWAGŅ, PO CZYM Z PIETYZMEM USTAWIA NA DWĎCH PROWIZORYCZNYCH STOĠACH. 

POMAGAJŅ JEJ W TYM OBAJ MŊŭCZYūNI, KTĎRZY TEŭ WYNOSZŅ OPRĎŭNIONE JUŭ 

PUDĠA. WSZYSTKO ODBYWA SIŊ W ABSOLUTNEJ CISZY, NIE MA SĠĎW, JEDYNIE GESTY 

POROZUMIEWANIA SIŊ I CAĠKOWITA KONCENTRACJA NA WYKONYWANYCH 

CZYNNOšCIACH. PO UĠOŭENIU TYCH NIECODZIENNYCH PRZEDMIOTĎW W GĠŊBI SCENY 

KOBIETA WYCHODZI KROKIEM NAšLADUJŅCYM CHĎD MODELKI, TRZYMAJŅC SIŊ PROSTEJ 

LINII ZARYSOWANEJ CENTRALNŅ OSIŅ PAPIEROWEGO WYBIEGU, PO CZYM WYKONUJE 

ZDECYDOWANY SKRŊT POD KŅTEM PROSTYM TUŭ PRZED ZAMYKAJŅCŅ PERSPEKTYWŊ TEJ 

DROGI šCIANŅ, BY ZA  MOMENT ZA NIŅ ZNIKNŅĻ. TAK ZARYSOWANA TRAJEKTORIA BŊDZIE 

WYZNACZAĻ OGĎLNE RAMY, W KTĎRYCH PRZEBIEGAJŅ POTEM KOLEJNE SEKWENCJE 

POKAZU . 

Embodying  Pasolini  to czwarta wsp·lna realizacja dw·ch niezwyczajnych 

osobowoŢci, Oliviera Saillarda i Tildy Swinton. W swym kolejnym 

artystycznym spotkaniu poġņczyli oni Ţwiat muze·w i mody ze Ţwiatem filmu 

i sztuk wizualnych, realizujņc pomysġ, kt·ry zrodziġ siŋ tuŮ przed pandemiņ. 

Premiera odbyġa siŋ juŮ latem 2022 roku w Rzymie, w Mattatoio in Testaccio, 

dawnej rzeŬni na zboczu Monte dei Cocci przeksztaġconej w teatr. W grudniu 

tego samego roku spektakl byġ prezentowany w Fondazione Sozzani w ParyŮu 

w ramach festiwalu sztuki wsp·ġczesnej ð Festival dõAutomne. Prezentowany 

tylko jeden raz w roku w r·Ůnych miejscach, w czerwcu 2025 roku trafiġ do 

Poznania na Festiwal Malta stajņc siŋ najwaŮniejszym jego artystycznym 

wydarzeniem, a bilety na zaplanowane spektakle zniknŋġy w ciņgu kilku 

godzin od rozpoczŋcia sprzedaŮy. šwiadczy to oczywiŢcie o wielkiej 

popularnoŢci Tildy Swinton, ale teŮ o ukierunkowanym gġ·wnie na jej 

obecnoŢļ na Festiwalu marketingu, kt·ry pozostawiaġ niesġusznie w cieniu 
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gwiazdy osobŋ Oliviera Saillarda, wcielajņcego od kilkunastu lat w Ůycie sw·j 

koncept badania mody i ubioru za pomocņ performanceõu. 

 

       iI. 2. ð Embodying Pasolini,  Festiwal Malta, Poznaŗ, 2025, fot. Dorota  Morawetz  

         Maltaŗskņ edycjŋ spektaklu oglņdaġam dwukrotnie i odniosġam 

wraŮenie, Ůe publicznoŢļ w wiŋkszoŢci nie spodziewaġa siŋ, w czym bŋdzie 

miaġa okazjŋ uczestniczyļ. Ludzie kupowali bilety, by zobaczyļ na Ůywo 

znanņ z wielu film·w wspaniaġņ aktorkŋ i wydaje siŋ, Ůe doznawali pewnego 

rozczarowania, bo Tilda nie graġa tu Ůadnej roli, a to, na co patrzyli , nie byġo 

przedstawieniem teatral nym sensu stricto , jakiego prawdopodobnie 

oczekiwali.  

Skoro wiŋc nie byġ to teatr, to warto siŋ zastanowiļ, jak nazwaļ takņ formŋ 

artystycznņ, w kt·rej z zaġoŮenia nie wykonawcy sņ najwaŮniejsi, ale 

nieoŮywione elementy ubraniowe, w tym wypadku konkretne kostiumy 

filmowe, a efektem jest nowa jakoŢļ, kt·ra tworzy siŋ w wyniku dziaġaŗ 

skierowanych na te obiekty oraz napiŋļ powstajņcych pomiŋdzy Ůywym 
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ciaġem i nie -ludzkim  przedmiotem, kt·rego zasadniczņ funkcjņ byġo jednak 

zaprojektowane dla konkretnej rzeczywistoŢci semantycznej ubieranie ciaġa 

aktora.  

 Byļ moŮe performance jest tu najbardziej adekwatnym terminem, choļ 

bardziej widzŋ to jako formŋ ġņczņcņ oba wymienione gatunki scenicznej 

obecnoŢci w konwencji postdramatycznej kontrolowanej improwizacji, 

budujņcej narracjŋ i nieoczekiwane konteksty znaczeniowe. MoŮna by 

nazwaļ takie wydarzenie niekonwencjonalnym pokazem mody, rodzajem 

d®fil®, paradņ kostium·w. Ale nie, Ůadna z tych kategorii nie daje siŋ 

jednoznacznie przypisaļ temu, czego jako widzowie mogliŢmy doŢwiadczaļ 

podczas 50 -minutowej obserwacji  Tildy Swinton jako Tildy Swinton, 

konfrontujņcej swojņ osobŋ i swoje ciaġo z kostiumami, kt·re budowaġy 

niegdyŢ niezwykle mocno oddziaġujņcņ warstwŋ wizualnņ film·w Pasoliniego, 

podejmujņcej pr·by zbadania ukrytego w nich potencjaġu. Bardziej moŮe 

naleŮaġoby wiŋc rozpatrywaļ ten eksperyment jako rodzaj poetyckiej refleksji 

nad kostiumem traktowanym jako Ůywy organizm zdolny do dialogu i 

nadpisywania znaczeŗ na zastanych narracjach.  

Sami tw·rcy uŮywajņ jednak chŋtnie r·wnieŮ okreŢlenia living exhibition , 

majņc na uwadze poruszanie i animowanie tych kostium·w oraz fakt, iŮ jest 

to prezentacja ăw drodzeó, odbywajņca siŋ w rozmaitych miejscach i krajach. 

Nie bez znaczenia jest takŮe element improwizacji i zaskoczenia, kt·ry jest 

udziaġem samych wykonawc·w, wynikajņcy z r·Ůnych warunk·w 

przestrzennych, w jakich odbywajņ siŋ te pokazy oraz pojawiajņcych siŋ w 

zwiņzku z tym odmiennych stan·w emocjonalnych, kt·re prowokujņ nie 

zawsze dokġadnie takie same reakcje perform atywne na prezentowane 

kostiumy.  

Spisujņc moje wraŮenia, pozostanŋ przy wymiennym uŮywaniu okreŢleŗ 

performance, pokaz lub spektakl, majņc ŢwiadomoŢļ ich niepeġnej w tym 

wypadku precyzyjnoŢci i rozedrgania. 

Obserwujŋ od dġuŮszego czasu drogŋ, naukowņ i artystycznņ, Oliviera 

Saillarda i odnajdujŋ w jego podejŢciu do mody i ubioru, a tym razem takŮe 

kostiumu, bardzo mi bliskie, a nawet pokrywajņce siŋ z moimi wġasnymi 

przemyŢleniami i odczuciami zainteresowania, jak r·wnieŮ pewnņ wsp·lnotŋ 
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w dziaġaniach praktycznych, jakie w tym obszarze zdarza mi siŋ podejmowaļ 

w niezaleŮnych od teatru i projektowania kostiumu przedsiŋwziŋciach 

artystyczno -badawczych.  

Zaznaczam, Ůe jestem ogromnņ wielbicielkņ talentu, urody i przede 

wszystkim niesamowitego magnetyzmu aktorki Tildy Swinton, kt·ra po raz 

pierwszy urzekġa mnie, gdy lata temu oglņdaġam jņ w filmie Orlando  [1992, 

reŮ. Sally Potter], wcielajņcņ siŋ w rozmaite Ůyjņce na przestrzeni wiek·w 

postaci, zmieniajņcņ wciņŮ toŮsamoŢļ, pġeļ, wiek i epoki, w kt·rych jako 

bohaterka filmu nakrŋconego wedġug powieŢci Wirginii Woolf poruszaġa siŋ 

jej wielowymiarowa, niejednoznaczna postaļ. Od tamtej pory juŮ tylko 

zachwycam s iŋ niņ coraz bardziej, podziwiajņc r·wnieŮ jej gotowoŢļ do 

podejmowania nie tak czŋstych w profesji aktorskiej praktyk , jak 

uczestnictwo w projektach z obszaru sztuk wizualnych. Czujŋ siŋ jednak w 

obowiņzku uwypukliļ w kontekŢcie opisywanego wydarzenia rolŋ i znaczenie 

Oliviera Saillarda, autora tego i kilku wczeŢniejszych podobnych projekt·w, 

w kt·rych uŮywa on performance`u jako specyficznej metody badawczej , 

problematyzujņcej istotŋ ubioru i mody.    

Olivier Saillard i Tilda Swinton wsp·ġpracujņ od 2012 roku, kiedy powstaġo 

ich pierwsze wsp·lne dzieġo The Impossible Wardrobe  [NiemoŮliwa 

garderoba ], a aktorka improwizowaġa w nim z bezcennymi i autentycznymi 

strojami wydobytymi z muzealnych magazyn·w, noszonymi przez sġynne 

postaci historyczne, jak Maria Antonina, Napoleon, czy artystyczne 

osobowoŢci, jak Elsa Schiaparelli, Salvadore Dali i inni. Performance ten 

zapoczņtkowaġ trylogiŋ, kt·rej kolejnymi czġonami byġy Eternity Dress  

[Sukienka wiecznoŢci; Wieczna sukienka ] z 2013 i Cloakroom  [Szatnia ] z 

2014. Motorem i pomysġodawcņ niecodziennego przedsiŋwziŋcia, 

przeġamujņcego konserwatorsko-muzealnicze przyzwyczajenia w 

obchodzeniu siŋ z historycznymi ubiorami, od poczņtku byġ wġaŢnie Saillard, 

kt·ry jako dyrektor Palais Galiera zaczynaġ badaļ modŋ na sw·j spos·b, 

poddajņc jņ niekonwencjonalnym dziaġaniom,  polegajņcym na dekonstrukcji 

pokazu mody oraz technik krawieckich i odwracaniu znaczeŗ w 

konceptualno -poetyckich eksperymentach , przybierajņcych formŋ kilka razy 
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powtarzanego pokazu w formule quasi -teatralnej lub, lepiej, z pogranicza 

performance`u i spektaklu.  

Olivier Saillard jest historykiem mody i jej kuratore m, uprawiajņcym swņ 

dziedzinŋ w spos·b nowatorski poprzez prowadzenie niepraktykowanych 

wczeŢniej, przynajmniej nie w muzeach, rozwaŮaŗ na temat istoty fashion . 

Swojņ fascynacjŋ ubiorem, erudycyjnņ wiedzŋ historycznņ o nim i jego 

formach, swoje doŢwiadczenie praktyczne, biorņce siŋ z bezpoŢredniego 

obcowania z nim jako materialnym artefaktem i obiektem muzealnym, 

przekuwa w oryginalne wizualne formy , stajņc siŋ r·wnieŮ sam artystņ 

reŮyserem i performerem, a w koŗcu nawet projektantem. Jako absolwent 

histori i sztuki Uniwersytetu w Marsylii zostaġ mianowany w 1995 roku 

kuratorem tamtejszego Muzeum Mody, gdzie przez 5 lat kwestionowaġ 

zastane konwencje prezentacji mody, co zresztņ wiņzaġo siŋ w·wczas ze 

sprzeciwami ze strony Ţrodowiska muzealno-konserwatorskiego, a nawet 

naraŮaniem siŋ samym projektantom mody. W 2000 roku zostaġ szefem 

programowym wystaw mody w paryskim Mus®e des Arts D®coratifs [MAD], 

gdzie daġ siŋ poznaļ jako komisarz szeregu spektakularnych wystaw, wŢr·d 

kt·rych najgġoŢniejsze to Couturier Superstar czy Christian Lacroix, histoires 

de mode. Jest teŮ autorem kilku ksiņŮek o modzie [m.in. Histoire ideale de la 

mode contemporaine , 2009, ed. Textuel].  Od 2010 peġniġ funkcjŋ dyrektora 

Palais Galliera ð Muzeum Mody Miasta ParyŮa, stajņc siŋ takŮe tw·rcņ serii 

performance`·w, kt·rych tematyka krņŮyġa zwykle wok·ġ mody i ubioru. Od 

2017 roku jest dyrektorem Fundacji Azzedine Alaµa, a ostatnio zostaġ 

mianowany takŮe dyrektorem artystycznym domu mody J.  M. Weston 1. 

Kurator ponad stu wystaw [28 w samym Palais Galiera, takŮe w formule 

Palais Galiera hors de Murs, podczas kilkuletniego remontu zabytkowej 

siedziby Muzeum], w tym znakomitej retrospektywy Azzedine Alaµa i 

retrospektywnej wystawy Comme des Gar­ons ð White Drama oraz wystawy 

Balenciaga Fashion Co llector, obie w paryskich Les Docks ð Cit® de la Mode 

et du Design  w 2012 r., czy w koŗcu Yohiji Yamamoto, prezentowaġ ubrania 

rozrzucone po podġodze, zawieszone obok kamiennych rzeŬb, a nawet, o 

 
1 https://momus -paris.com/pages/olivier -

saillard?srsltid=AfmBOorS26qLlpSUm5hQ5pEv9NTbwl0T3R5 -_uAMDa -Tv1VCV -eW79U . 

 

https://momus-paris.com/pages/olivier-saillard?srsltid=AfmBOorS26qLlpSUm5hQ5pEv9NTbwl0T3R5-_uAMDa-Tv1VCV-eW79U
https://momus-paris.com/pages/olivier-saillard?srsltid=AfmBOorS26qLlpSUm5hQ5pEv9NTbwl0T3R5-_uAMDa-Tv1VCV-eW79U
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zgrozo!, pozostawione na zewnņtrz szklanych gablot, by zwiedzajņcy mogli je 

dotknņļ i przymierzyļ.  

   Od samego poczņtku zawsze staraġem siŋ robiļ rzeczy inaczej [O. S.]2  
 

Zgodnie z tņ deklaracjņ Olivier Saillard, peġniņc odpowiedzialne funkcje w 

instytucjach muzealnych, jednoczeŢnie rozwijaġ swojņ wġasnņ dziaġalnoŢļ 

eksperymentalno -badawczņ nad modņ, ubiorem i kostiumem, przybierajņcņ 

formŋ niekonwencjonalnych i efemerycznych zdarzeŗ artystycznych. Zaprosiġ 

do wsp·ġpracy sġynne aktorki [Tilda Swinton i Charlotte Rampling ð 

wystņpiġy razem w 2016 roku w wydarzeniu/performance Sur-exposition  

(PrzeŢwietlenie ð w znaczeniu uŮywanym w fotografii), dotyczņcym nie tylko 

fotografii mody, ale teŮ fotografowania w og·le], znane niegdyŢ modelki lub 

inne osoby, niezwiņzane ani z modņ, ani z filmem. W 2018 stworzyġ swojņ 

wġasnņ kolekcjŋ w formule quasi -haute couture , nazwanņ Moda Povera  [w 

nawiņzaniu do powstaġego w koŗcu lat 60. XX w. i popularnego w nastŋpnej 

dekadzie nurtu  a rte povera ], w kt·rej, siŋgajņc do specyficznych 

umiejŋtnoŢci ð krawieckiego savoir -faire, nobilitowaġ zwykġe ubrania, jakimi 

sņ taŢmowo produkowane T-shirty, do rangi unikatowych wsp·ġczesnych 

kreacji, poprzez drapowanie ich nowej formy przy zastosowaniu metod 

sġynnej w latach 30. XX w. wielkiej couturi¯re Madame Gr¯s. Do wykonania 

tej kolekcji Saillard zatrudniġ Ůyjņce jeszcze krawcowe, kt·re pracowaġy dla 

tej wybitnej projektantki, wsp·ġtworzņc jej niepowtarzalne kreacje, 

inspirowane staroŮytnņ Grecjņ. 

Moda Povera  jako koncept jest kontynuowana w obecnie szerzej zakrojonym 

projekcie edukacyjnym  ð jak okreŢla go sam autor ð i ma swoje kolejne 

numerowane edycje, z kt·rych ostatnia, Moda Povera V: Les v°tements de 

Ren®e, jest bardzo osobistym aktem celebracji pamiŋci poprzez ubiory, kt·re 

naleŮaġy do jego zmarġej matki, a kt·rņ miaġam okazjŋ oglņdaļ w lipcu tego 

roku w ParyŮu, w przestrzeniach nowo otwartego po remoncie Grand Palais.  

 

2 T. Ellen, Lifestyle , rozmowa z O. Saillardem, 
https://www.standard.co.uk/lifestyle/olivier -saillard -interview -fashion -a3989536.html  

[dostŋp 29.06.2025]. 

 

https://www.standard.co.uk/lifestyle/olivier-saillard-interview-fashion-a3989536.html
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Embodying Pasolini  jest wiŋc kolejnym ogniwem konsekwentnej drogi 

badania ubioru i historii krawiectwa, ale takŮe efektem inspiracji RoMaison ð 

wġoskim projektem wystawienniczym z 2020 roku, kt·ry pokazywaġ 

rzemiosġo najbardziej prestiŮowych rzymskich studi·w kostiumograficznych 

od strony powiņzania ich produkcji z wielkim krawiectwem i wzajemnych 

obustronnych inspiracji pġynņcych z obu dziedzin. Jest teŮ wyrazem 

fascynacji kre acjami zaprojektowanymi przez Danilo Donatiego do film·w 

Piera Paolo Pasoliniego wykonanych w rzymskich ateliers w latach 60 . i 70 ., 

kiedy te obrazy powstawaġy. To coŢ nowego w zainteresowaniach Saillarda, 

kt·ry dotņd w swych przedsiŋwziŋciach eksplorowaġ raczej przestrzeŗ mody. 

Jak tġumaczy: 

 

Chciaġem odġoŮyļ na bok codziennņ modŋ i zaryzykowaļ z ubraniami z 

teatru lub filmu  [O. S.] 

Kostiumy wybrane do tej realizacji z filmografii Pasoliniego [ Ewangelia 

wedġug Ţwiŋtego Mateusza, Kr·l Edyp, trylogia Ůycia: Dekameron , OpowieŢci 

Kanterberyjskie , Kwiat tysiņca i jednej nocy, Ptaki i ptaszyska , Chlew , Sal¸, 

czyli 120 dni Sodomy ] w swej syntetycznej formie, ekspresyjnej barwie i 

fakturze wykraczajņ jednak poza historyczny realizm filmowy, obrazujņc 

raczej jakieŢ og·lne idee, co w pewnym sensie zbliŮa je do umownego i 

wyposaŮanego w symboliczne kody znaczeniowe kostiumu, z jakim mamy do 

czynienia w teatrze.  

W trakcie spotkania z tw·rcami podczas Festiwalu Malta w Poznaniu, w 

Wielkiej Sali CK Zamek, Tilda Swinton m·wiġa, Ůe to kostium filmowy jest jej 

szczeg·lnie bliski, poniewaŮ film jest dla niej najwaŮniejszym medium 

aktorskim, od niego zaczynaġa swojņ karierŋ [jej debiut to film Dereka 

Jarmana, Caravaggio , z 1986 roku] i pozostaġa mu wierna, nie wystŋpujņc 

raczej w teatrze. PodkreŢlaġa, Ůe kostium w bardzo istotny spos·b tworzy 

warstwŋ wizualnņ filmu, ale r·wnoczeŢnie jego byt jest tylko chwilowy, znika 

po nakrŋceniu obrazu, czŋsto nawet moŮe pozostaļ niezauwaŮony. Zdarza siŋ 

bowiem, Ůe wspaniale wypracowany, sporzņdzony wedle najlepszego 
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krawieckiego rzemiosġa, pojawia siŋ na ekranie przez kr·tki moment, czasem 

zaledwie uġamek sekundy, czŋsto gdzieŢ na obrzeŮach kadru lub teŮ moŮe po  

 

 

il. 3. Spotkanie z tw·rcami Embodying Pasolini , Tildņ Swinton i Olivierem Saillard w 

Centrum Kultury  Zamek w Poznaniu, czerwiec 2025, fot. D orota  Morawetz  

 

prostu wypaŢļ z filmu w procesie poprodukcyjnego montaŮu. Ta specyfika 

kostiumu, jego efemerycznoŢļ, przemijalnoŢļ, przy r·wnoczesnym podziwie 

dla wielkoŢci, godnej haute couture , sztuki jego wykonawc·w prowadziġy 

dw·jkŋ tw·rc·w, historyka kostiumu i entuzjastŋ mody oraz zjawiskowņ 

gwiazdŋ kina przez ich niezwykġy eksperyment, polegajņcy na odmiennym od 

zwyczajowego, dla niego jako muzealnika, a dla niej jako aktorki, kontakcie z 

kostiumami, w kt·rym to one stajņ siŋ bohaterem i podmiotem dziaġaŗ. 
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Chodzi o odkrywanie innej wartoŢci ubioru, poniewaŮ te elementy sņ 

wykonane tylko na jeden film ð sņ jak pomniki ciszy [O. S.] 

Pomnikowa monumentalnoŢļ oraz cisza towarzyszyġy poruszeniom artyst·w 

podczas pokazu, traktowanego przez jego autor·w jako hoġd dla zmarġego 

przed 50 laty w tragicznych okolicznoŢciach reŮysera, z kt·rego tw·rczoŢci 

wybrali  kilka najgġoŢniejszych obraz·w, wydobywajņc z wġoskich magazyn·w 

na Ţwiatġo dzienne najcenniejsze egzemplarze, ale r·wnieŮ takie, kt·re 

najbardziej pobudzaġy ich wyobraŬniŋ. Wybierali niekoniecznie te najbardziej 

emblematyczne, kierujņc siŋ bardziej intuicjņ niŮ konkretnymi tytuġami, 

nazwiskami aktor·w, kt·rzy je nosili, czy postaciami, jakie odgrywali. Chcņ 

wierzyļ nawet, Ůe to kostiumy ich wybraġy, a nie odwrotnie. Aktorka w 

trakcie spektaklu dialoguj e z nimi , starajņc siŋ odnaleŬļ w tych 

pozbawionych Ůycia obiektach Ůywe istoty, kt·re zamkniŋto jak zwierzŋta w 

zoo [to jej wġasne por·wnanie] i pozbawiono ich wczeŢniejszej egzystencji. 

Poprzez swoje wġasne ciaġo, obce jednak przecieŮ tym kostiumom, staje siŋ 

wraŮliwym medium pr·bujņcym przechwyciļ dawne energie, zapachy, 

emocje , nawiņzujņc bezpoŢredni kontakt z ich materiņ i fakturņ poprzez 

wņchanie, dotykanie, przykġadanie do siebie, rzadziej dosġowne ubieranie. 

 

 

il. 4. - Embodying Pasolini , Festival d`Automne, ParyŮ, 2022, fot. Gabriela Morawetz  
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Warto zauwaŮyļ, Ůe mimo przyjŋtej konwencji naukowo-badawczego 

dystansu, zaznaczonej choļby w wyglņdzie performer·w, kt·rzy wystŋpujņ w 

biaġych roboczych uniformach tworzņcych neutralne tġo, uwypuklajņce 

barwne kostiumy, aktorce nie zawsze udaje siŋ utrzymaļ neutralnoŢļ 

wġasnych emocji. Nie jest to z jej strony zimny oglņd, jaki w pewnym sensie 

cechuje gesty i poczynania muzealnego konserwatora Saillarda, kt·ry jako 

spiritus movens  caġej tej performatywnej narracji, jakņ obserwujemy, inicjuje 

kolejne sekwen cje i nadaje im rytm. Przynoszņc w przestrzeŗ dziaġaŗ 

scenicznych  kolejne kostiumy , wprawia je niejako w stan wybudzania, ale 

bezpoŢrednia reakcja emocjonalna naleŮy juŮ do Tildy, kt·ra uruchamia caġy 

mechanizm swoich aktorskich intuicji, podŢwiadomych reakcji i 

spontanicznych odruch·w, odpowiadajņc niejako na to, co ăm·wiņ do niejó te 

ð jak je sama nazywa  ð istoty.  

Tilda wyzwala niejako to, co w kostiumach jest zapisane z ich pierwotnego i 

wġaŢciwie unikatowego bytu filmowego, odnajduje niewidoczne Ţlady 

noszņcych je poprzednik·w, aktor·w lub statyst·w, wcielajņcych siŋ w 

filmowe postaci. šledzimy z uwagņ i zapartym tchem kaŮdy jej gest, 

poruszenie, grymas twarzy lub uŢmiech, kt·re wytwarzajņ napiŋcia i 

skupiajņ uwagŋ na nieuchwytnym przepġywie energii pomiŋdzy aktorkņ i 

poruszanymi przez niņ tajemniczymi bytami, jakby z  innego Ţwiata. 

Mimo pewnego marginesu nieprzewidywalnoŢci aktorka i jej sceniczni 

partnerzy poruszajņ siŋ w ramach dokġadnie zaplanowanej partytury. Ich 

ruchy sņ precyzyjne, dokġadne, wymierzone, wywaŮone i wielokrotnie 

powtarzane.                                                          

OLIVIER SAILLARD WNOSI NOWY PAKUNEK , KTĎRY ROZKĠADA NA PODĠODZE, PO CZYM 

PODAJE TILDZIE KOLEJNY KOSTIUM . TYM RAZEM JEST TO CZERWONA SZATA . ONA 

PRZYCISKA JŅ RŊKOMA DO TORSU, A ON PRZEWIŅZUJE JŅ SZNUREM WOKĎĠ BIODER 

ĠŅCZŅC W TEN SPOSĎB Z CIAĠEM AKTORKI [DOSĠOWNIE PRZYWIŅZUJŅC JŅ DO NIEJ]. 

POTEM ZARZUCA TILDZIE NA RAMIONA PELERYNŊ, W KOŖCU PRZYNOSI WYSOKIE BIAĠE 

NAKRYCIE GĠOWY PRZYPOMINAJŅCE TIARŊ PAPIESKŅ. CHWILA ZATRZYMANEGO RUCHU , 

KILKUSEKUNDOWEJ POZY , COš JAK STOPKLATKA, PO CZYM PERFORMERKA ODDAJE 

SZATŊ PARTNEROWI, ALE POZOSTAWIWSZY TIARŊ NA GĠOWIE OBNOSI TEN ELEMENT, 

IDŅC KROKIEM MODELKI WZDĠUŭ CENTRALNEJ LINII  
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il. 5. - Embodying Pasolini , Festival d`Automne, ParyŮ, 2022, fot. Gabriela Morawetz  

 

WYZNACZONEJ TAšMŅ ĠŅCZŅCŅ CZŊšCI PAPIEROWEGO WYBIEGU. 

WYCHODZI , PO CZYM POWRACA Z BIAĠŅ PĠACHTŅ, KTĎRŅ ROZPOšCIERA Z 

PRZODU PAPIEROWEJ DROGI , PRZYGOTOWUJŅC MIEJSCE DLA KOLEJNEGO 

CENNEGO OKAZU WNOSZONEGO PRZEZ SAILLARDA I JEGO ASYSTENTA . 

ROZPOCZYNA SIŊ OBDUKCJA LEŭŅCEGO NA PODĠODZE KOSTIUMOWEGO 

KORPUSU , POZBAWIONEGO W TEJ SYTUACJI CZYTELNEJ FORMY . TILDA W 

OKULARACH I Z NOTESEM W DĠONIACH ZACZYNA ZADAWAĻ PYTANIA 

ODNOSZŅCE SIŊ DO TEGO ARTEFAKTU. STAJEMY SIŊ šWIADKAMI 

MUZEALNEJ PROCEDURY KONSERWATORSKIEJ ZMIERZAJŅCEJ DO OPISANIA I 

OCENY OBIEKTU . ODCZYTYWANE SŅ NAZWY JEJ KOLEJNYCH ETAPĎW, 

PODCZAS KTĎRYCH PERFORMERZY WSPĎLNIE USTALAJŅ ODPOWIEDZI NA 

WYMIENIONE W FORMULARZU MUZEALNYM KWESTIE DOTYCZŅCE KOSTIUMU. 

TILDA PODAJE JEGO NUMER INWENTARZOWY ð SOS 001,  POWĎD 

SPORZŅDZENIA RAPORTU: PERFORMANS ăEMBODYING PASOLINIó ð LIVING  

EXHIBITION [ŭYJŅCA WYSTAWA]; PADA PYTANIE O NAZWŊ OBIEKTU: CO TO 

JEST? CZY TO PĠASZCZ? MOŭE PONCHO? ð ZAPYTUJE T. JEDNAK O. S. 

PRECYZUJE : PĠASZCZ. NAZWISKO ARTYSTY : DANILO DONATI ; ROK 

POWSTANIA : 1967  [KOSTIUM POCHODZI Z FILMU ăKRĎL EDYPó]. TERAZ CZAS 
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NA OPIS KOSTIUMU , SZUKAJŅ WSPĎLNIE NAJWĠAšCIWSZYCH OKREšLEŖ: 

DĠUGI, CZARNY [SĠYCHAĻ IN BLACK POWTARZANE KILKAKROTNIE]; 

REKOMENDACJE DOTYCZŅCE PRZECHOWYWANIA: FLAT [NA PĠASKO] ð MĎWI 

SAILLARD .  STAN ZACHOWANIA ð GOOD [DOBRY ], CZYSTOšĻ ð NIEZBYT 

CZYSTY ð ODPOWIADA S. Z DELIKATNYM ZAŭENOWANIEM. ZAPACH: 

OBYDWOJE WŅCHAJŅ. S. MĎWI: DRZEWA , T. MĎWI: SKAĠY. STAN SZWĎW: 

DELIKATNY , WRAŭLIWY. PO ZAKOŖCZENIU OGLŊDZIN SKĠADAJŅ I WYNOSZŅ 

PAKUNEK ZA KULISY , TROCHŊ TAK, JAKBY WYNOSILI MARTWE CIAĠO 

[CZĠOWIEKA, ZWIERZŊCIAé?]. 

                                                                         

 

    il. 6 . Embodying Pasolini , Festiwal Malta, Poznaŗ, czerwiec 2025, fot. D orota    

            Morawetz  

 

Pracŋ nad zbudowaniem spektaklu poprzedziġy gġŋbokie badania 

archiwistyczne, w kt·rych Olivier Saillard odkrywaġ sposoby, w jaki byġy 

tworzone kostiumy Donatiego. Projektant sam farbowaġ wszystkie tkaniny, a 

nawet wymyŢliġ maszynŋ do tkania sfilcowanej weġny, kt·ra byġa czŋsto 

uŮywanym przez niego nietypowym w krawiectwie tworzywem, podobnie jak 
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grube i sztywne tkaniny dywanowe. To jest bardzo istotne, bo te kostiumy sņ 

zwykle mocno pofaġdowane, miŋsiste, ciŋŮkie, bywajņ teŮ sztywne, trudne do 

zaġoŮenia, niewygodne. Pasoliniemu chodziġo ð jak podkreŢla Saillard ð o 

osiņgniŋcie efektu hieratycznoŢci postaci, a choļ jego filmy z lat 60. byġy 

jeszcze czarno -biaġe, zawsze przywiņzywaġ wielkņ wagŋ do ekspresji koloru, 

kt·ra jest oczywista, gdy oglņdamy dzisiaj te kreacje na Ůywo, jednak w 

obrazie filmowym nie zawsze mogġo to byļ zauwaŮalne. Ten mocny wy raz 

kostiumu byġ Pasoliniemu potrzebny na planie, by uzyskaļ wysoki stopieŗ 

nasycenia odpowiednimi emocjami aktor·w i otoczenia. Wiele z tych kreacji 

nie wyglņda zresztņ nawet na szczeg·lnie dobrze wykoŗczone, najwaŮniejsza 

byġa siġa ich oddziaġywania, ich monumentalna bryġa i posņgowoŢļ sylwetki 

osiņgana czŋsto poprzez ciŋŮar materiaġu i uproszczonņ zgeometryzowanņ 

formŋ. Przywodzņ na myŢl Ţredniowieczne malarstwo lub rzeŬbŋ. 

 
                                                              

 
 
    il. 7. ð Embodying Pasolini , Festiwal Malta, Poznaŗ, czerwiec 2025, fot. Dorota     
              Morawetz  
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Spektakl toczy siŋ w niemal kompletnej ciszy, przerywanej tylko niekiedy 

pojedynczymi sġowami Tildy lub kr·tkņ wymianņ uwag pomiŋdzy niņ a 

partnerem i skupia siŋ wok·ġ demonstrowania barwnych stroj·w na biaġej 

sylwetce aktorki , odzianej w prosty pġ·cienny uniform, niby na pustym 

malarskim pġ·tnie, kt·re sugerowane jest r·wnieŮ przez biaġy  prostokņtny 

blejtram, zbliŮony ksztaġtem do filmowego kadru, zamykajņcy umowny 

wybieg. Odniesienie do wybiegu mody nie jest bez znaczenia i czŋsto byġo 

powtarzane we wcze Ţniejszych realizacjach Saillarda. Aluzja do pokazu mody 

ma tutaj r·wnieŮ swojņ wagŋ, poniewaŮ to, co siŋ odbywa przed widzami, to 

jakiŢ rodzaj prezentacji, parady, d®fil® kolejno wnoszonych na scenŋ, a 

potem z niej wynoszonych kostium·w i rekwizyt·w.  

 

Uwagŋ zwraca powtarzajņca siŋ, jak leitmotiv, przez caġy spektakl obecnoŢļ 

opakowania jako Ţrodka sġuŮņcego zabezpieczeniu dzieġ, kt·ry r·wnoczeŢnie 

teŮ oddziaġuje na wyobraŬniŋ widz·w i podtrzymuje napiŋcie. Wszystkie 

pojawiajņce siŋ na scenie ubrania lub nakrycia gġowy sņ najpierw 

zapakowane, owiniŋte w kilka warstw papieru lub przykryte tkaninņ, 

niekiedy zġoŮone dodatkowo w pudġach. Kojarzy siŋ to nieodparcie z 

Kantorowskimi ambalaŮami. Partytura performance õu przewiduje ich 

odpakowywanie, odrzucanie z nich tej papierowej skrywajņcej je skorupy, 

spod kt·rej dopiero wyġania siŋ wġaŢciwy przedmiot. Caġy czas mamy do 

czynienia z grņ pomiŋdzy zapakowanym i odpakowanym, zakrytym i 

odkrytym, ambalaŮem i deambalaŮem. W opakowaniu tkwi pewna dwoistoŢļ, 

bo z jednej strony proteguje, chroni, ale r·wnoczeŢnie zawiera zagadkŋ, 

prowokujņc do odkrywania, odsġaniania i wydobywania tego, co kryje siŋ 

wewnņtrz. Tilda to jasno pokazuje poprzez momenty zawahaŗ i niepewnoŢci 

tego, co moŮe ukazaļ siŋ po usuniŋciu opakowania. 

Aktorka , uŮyczajņc swego ciaġa, przywraca kostiumom wġaŢciwņ lub 

przynajmniej zbliŮonņ do wġaŢciwej, formŋ [embodying ð ucieleŢniajņc!], 

pozostajņc tutaj jedynie Ůywym manekinem [dawna francuska nazwa 

modelki to mannequin !], Saillard zaŢ jest raz w roli kierujņcego procedurņ 

konserwatorskņ muzealnego kustosza, kiedy indziej asystenta 

wspomagajņcego Tildŋ w kolejnych przymiarkach ubior·w, kt·rych jednak 
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aktorka nie zakġada naprawdŋ na siebie, ale tylko sġuŮy swoim ciaġem, 

torsem, rŋkami, gġowņ, do ich zaprezentowania, szybkiego, momentalnego, 

ulotnego, jak w bġyskawicznie przelatujņcej przed oczami migawce filmowej  

 

il. 8. Embodying Pasolini , Festival d`Automne ParyŮ, 2022, fot. Gabriela Morawetz  

] 

[uwaŮny obserwator wsp·ġczesnych pokaz·w mody moŮe mieļ skojarzenia z 

awangardowymi prezentacjami Comme d es Garcons czy Victora  &  Rolfa]. 

Czasem stoi nieruchoma jak manekin krawiecki [jej biaġa pġ·cienna suknia 

jest zresztņ nawiņzaniem do krawieckiego pr·bnego toile,  podzielona 

precyzyjnie narysowanymi kreskami oznaczajņcymi linie konstrukcyjne lub 

miejsca ciŋļ i szw·w] lub jak papierowa sylwetka-wycinanka dla maġych 

dziewczynek, na kt·rņ nakġada siŋ na pġasko elementy stroj·w, a ona co 

najwyŮej uġatwia to poprzez specyficzne gesty rņk, tworzņc formŋ wieszaka 

lub przybierajņc wystudiowane, czasem nawet dziwaczne pozy. OczywiŢcie 

spos·b, w jaki to robi , jest bardzo istotny, gdyŮ chodzi tu o zaakcentowanie 
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ulotnoŢci, widmowej nieostroŢci kaŮdego z tych ubior·w, kt·rych 

semantyczna wartoŢļ w obecnym ich stanie, wyrwanych z magazynowego 

uŢpienia filmowych artefakt·w, jest zamazana albo caġkowicie zanikġa, i Ůe to 

co jest pokazywane, to jednak, bez kontekstu filmowej narracji i Ţrodowiska 

planu filmowego oraz aktora w roli konkretnej postaci, jest tylko jakņŢ 

nieoŮywionņ, martwņ formņ, resztkņ, pozostaġoŢciņ, Ţlademé  

 

il. 9. Embodying Pasolini , Festival d`Automne, ParyŮ, 2022, fot. Gabriela Morawetz  

Tilda pokazuje to w pr·bach  przyjmowania p·z zatrzymywanych w 

kilkusekundowym kadrze, wykonywania gest·w lub przybierania min 

dezorientujņcych widza i dekonstruujņcych postaci lub raczej wyobraŮenia o 

nich, jakie mogġyby siŋ zrodziļ w kontekŢcie rekonstruowania w pamiŋci 

dawno zapomnianych scen i estetycznych wraŮeŗ z nimi zwiņzanych. 

Wyciņgniŋty na tŋ kr·tkņ chwilŋ z tekturowego sarkofagu, z szarego pudġa o 

formie kojarzņcej siŋ z trumnņ, lub z biaġego pakunku, przypominajņcego 

worek na martwe ciaġo, pozornie oŮywa podniesiony zn·w do roli okrycia dla 
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Ůywego czġowieka, ale szybko powraca do swego statusu odrzuconego i 

niepotrzebnego juŮ nikomu muzealnego eksponatu, kt·ry ostatecznie 

kaŮdorazowo zostaje wyniesiony za kulisy, w domyŢle powraca na 

kostiumowe cmentarzysko , jakim jest t eatralny, filmowy, muzealny czy 

jakikolwiek inny magazyn kostium·w.  

Magazyny, te miejsca, w kt·rych znajdujņ siŋ setki wyeksploatowanych 

ubior·w, zbitych w zwartych szeregach, niedostŋpnych i obiecujņco 

tajemniczych zawsze mnie fascynowaġy!  W tych pozbawionych Ůycia, 

przypominajņcych ludzkie, a jednak zwisajņcych smutno z wieszak·w, 

ksztaġtach tkwi mgliste wspomnienie ciaġ tych, kt·rzy je wczeŢniej nosili, dla 

kt·rych byġy ubraniem w czasie trwania nieistniejņcych juŮ spektakli lub 

krŋcenia film·w. W porzuconych, nieuŮytecznych, niekiedy bezksztaġtnych 

formach ciaġo zanikġo, roztopiġo siŋ. Jednak przedmioty te nigdy nie byġy dla 

mnie martwe, moŮe co najwyŮej uŢpione. Zdawaġo siŋ, Ůe oczekujņ tylko w tej 

kostiumowej poczekalni, w stanie jakiejŢ hibernacji, na szansŋ ăoŮywieniaó, 

wybudzenia do drugiego innego Ůycia. 

Podejrzewam, Ůe podobne emocje inspirowaġy Oliviera Saillarda i Tildŋ 

Swinton, gdy okazaġo siŋ, Ůe dla ich projektu zamkniŋte od lat w archiwach 

kostiumy z film·w Pasoliniego moŮna doŢļ ġatwo wydobyļ na Ţwiatġo dzienne 

[oczywiŢcie jeŢli siŋ poznaġo we Florencji historyczkŋ mody Clarŋ Pamphili, 

kt·ra akurat opiekuje siŋ spuŢciznņ zmarġego w 2001 roku Donatiego] i 

jeszcze raz uczyniļ bohaterami przedstawienia, ale juŮ zupeġnie innego od 

tych, dla kt·rych powstaġy.  

Nieobojŋtne sņ tu same filmy i tematy, do jakich siŋ odnosiġy. Zwġaszcza 

ostatni  obraz Pasoliniego Sal¸, czyli 120 dni Sodomy , kontrowersyjny i 

zakazany w wielu krajach film, wydaje siŋ rezonowaļ w kontekŢcie 

wsp·ġczesnoŢci, gdyŮ zapisana jest w nim wizja Ţwiata, kt·ry zaistniaġ w nie 

tak w koŗcu odlegġej przeszġoŢci i w kt·rym reŮyser pokazaġ jednņ z 

moŮliwych dr·g, tŋ,  kt·ra zostaġa juŮ raz w rzeczywistoŢci obrana, a kt·rņ ð 

jak podkreŢlali tw·rcy podczas spotkania w Zamku ð wielu obecnie zdaje siŋ 

znowu podņŮaļ, wizjŋ Ţwiata straszliwņ i przeraŮajņcņ.  ArtyŢci postawili w 

tej ostatniej sekwencji performance`u lustro, w kt·rym Tilda przyglņda siŋ 
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przymierzanym strojom, atrakcyjnym i eleganckim sukniom, ulegajņc w 

pierwszej chwili ich pozornie niczym nieskaŮonemu urokowi. Zwr·cenie 

uwagi na kreacje z film·w Pasoliniego, z zapisanņ odtwarzanņ przez niego 

historiņ, kt·ra zdarzyġa siŋ naprawdŋ, staje siŋ rodzajem przypomnienia i 

przestrogi przed tym, co moŮe znowu siŋ wydarzyļ. Opowiadajņ o tym  piŋkne 

i delikatne materie ubraŗ, nasiņkniŋte jednak dawnymi znaczeniami, oraz 

subtelne gesty i wraŮliwe reakcje Tildy, kt·ra w pierwszej chwili uwiedziona 

ich wizualnņ atrakcyjnoŢciņ, za moment jednak zn·w poraŮona zamkniŋtym 

w nich negatywnym potencjaġem, odrzuca je w koŗcu, dystansuje siŋ od 

nich, zdegustowana wywoġywanymi przez nie skojarzeniami z brutalnymi 

scenami i odraŮajņcymi postaciami, zapamiŋtanymi z oglņdanego 

kilkakrotnie dzieġa wġoskiego reŮysera. Tilda zbliŮa siŋ do nich, podziwiajņc 

ich estetyczne piŋkno, a r·wnoczeŢnie odpycha je po chwili, poraŮona 

pġynņcņ z nich energiņ zġa, gdy przypomina sobie, ăw jakich nikczemnych i 

sadystycznych scenach br aġy udziaġó3.  

Tak jak we wczeŢniejszych realizacjach przedmiotem zainteresowania 

Saillarda byġa moda i r·Ůne jej aspekty, tak w Embodying Pasolini  na 

pierwszym planie znalazġ siŋ kostium badany pod kņtem relacji, jakie 

wytwarzajņ siŋ pomiŋdzy nim a Ůywym ciaġem [wykonawcy/aktora] oraz jego 

sprawczoŢci w innym, nowym, specjalnie dla nich wytworzonym kontekŢcie. 

Saillarda i Swinton interesuje wpġyw, jaki kostium wywiera na gesty i ruchy, 

a nawet mimikŋ aktora poprzez swņ formŋ, ale takŮe to, co zostaġo w nim 

zapisane z pierwotnego kontekstu, w jakim byġ uŮywany.  

W moim przekonaniu waŮna jest r·wnieŮ pamiŋļ aktora, kt·ry nosi w sobie, 

w swoim ciele, w m·zgu, nerwach, sercu, zapisane czņstki poprzednich 

swych r·l i postaci, w kt·re siŋ wcielaġ. W kontekŢcie innego, nieznanego mu 

kostiumu, poġņczenia go z wġasnym ciaġem, pamiŋļ ta uruchamia pewne 

przeŮyte juŮ wczeŢniej gesty, odruchy, emocje, kt·re nakġadajņ siŋ na 

aktualne odczucia , wytwarzajņc nowy, inny, czasem nieprzewidywalny efekt 

performatywny, a w konsekwencji teŮ wizualny i semantyczny. 

 
3 Z rozmowy Jakuba Wojtaszczyka z Tildņ Swinton i Olivierem Saillardem, Zwierzŋta 
sceniczne, ăTygodnik Powszechnyó, nr 29, 16-22 lipca 2025.  
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il. 10.  ð Embodying Pasolini , Festival d`Automne, ParyŮ, 2022, fot. Gabriela   
                     Morawetz  
 

 TILDA ZBLIŭA SIŊ DO STOĠU I ZACZYNA ROZPAKOWYWAĻ PAKUNEK, ROZWIŅZUJE 

TASIEMKI BIAĠEGO POKROWCA. WYĠANIA SIŊ Z NIEGO CIEMNOZIELONA, GRUBA TKANINA , 

ZAPEWNE SUROWA , MOŭE SFILCOWANA WEĠNA, ZABARWIONA NA TEN INTENSYWNY 

ODCIEŖ.  T. ZBLIŭA SIŊ, PRZYGLŅDA SIŊ MATERII KOSTIUMU, JEGO FAĠDOM, NACHYLA 

NAD NIM , WŅCHA, DOTYKA .  ASYSTENCI W TYM CZASIE PRZYNOSZŅ DWA BIAĠE 

POSTUMENTY , KTĎRE KĠADŅ PO OBU STRONACH STOJŅCEJ POšRODKU WYBIEGU 

AKTORKI . POTEM PODNOSZŅ WSPĎLNIE CIŊŭKŅ SZATŊ I STAJŅC NA POSTUMENTACH 

ZARZUCAJŅ JŅ NA RAMIONA TILDY . WIDAĻ, ŭE KOSTIUM JEST BARDZO CIŊŭKI, OPADA 

GŊSTYMI MIŊSISTYMI FAĠDAMI DO ZIEMI. TILDA WYPOWIADA TYTUĠ FILMU, Z KTĎREGO 

POCHODZI KOSTIUM : ăTHE CANTERBURY TALESó [ăOPOWIEšCI KANTERBERYJSKIEó]. 

SĠYCHAĻ DūWIŊK JAKBY TYKAJŅCEGO ZEGARA I CICHŅ MUZYKŊ. SZATA WYGLŅDA JAKBY 

BYĠA SPORZŅDZONA ZE SPALONEGO MIEJSCAMI SĠOŖCEM MCHU, ZEBRANEGO Z LEšNEJ 

POLANY. PO CHWILI NIEMEJ I POSŅGOWEJ PREZENTACJI ASYSTENCI ZDEJMUJŅ Z T.  

SZATŊ, OSTROŭNIE PRZENOSZŅ JŅ NA BOK I UMIESZCZAJŅ NA JEDNYM Z USTAWIONYCH 

TAM WCZEšNIEJ MANEKINĎW. WYDAJE SIŊ, ŭE JEST TO SZCZEGĎLNIE CENNY EKSPONAT, 

WYMAGAJŅCY SPECJALNYCH PROCEDUR W OBCHODZENIU SIŊ Z NIM, JAK Z 

PRZEDSTAWICIELEM JAKIEGOš RZADKIEGO OKAZU GINŅCEGO GATUNKU.  
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il. 11.  Embodying Pasolini , Festiwal Malta, Poznaŗ, 2025, fot. Dorota  Morawetz  

Artystka w spos·b niezwykġy przekazuje swojņ osobliwņ relacjŋ z kostiumem. 

Ona go budzi z uŢpienia, dotyka, oŮywia, sprawdza, jaki jest jego ciŋŮar, 

materia i zapach , wytwarzajņc w ten spos·b jakņŢ aurŋ zwiņzanņ z pamiŋciņ 

zdarzeŗ dawno minionych, odgrywanych niegdyŢ r·l, kt·rych kombinacja tu 

i teraz wytwarza nowņ jakoŢļ i nowy kontekst, przenoszņc tkwiņce w nich 

historie z przeszġoŢci w teraŬniejszoŢļ. 

TILDA PRZYGLŅDA SIŊ MANEKINOM WNIESIONYM PRZED CHWILŅ, PODCHODZI DO LUSTRA 

I ODSĠANIA JE. OPIS NA PRZYPIŊTEJ KARTCE ODNOSI SIŊ DO FILMU ăSALđ, 120  DNI 

SODOMYó. ZACZYNA ODRZUCAĻ PAPIERY Z MANEKINĎW I ODSĠANIAĻ KOSTIUMY, KTĎRE 

SŅ KREACJAMI W DUCHU LAT 30. -40.  XX  W. ZBLIŭA SIŊ DO JEDNEJ Z NICH, WŅCHA JŅ, 

POTEM ZDEJMUJE JŅ Z MANEKINA, ZNOWU PRZYBLIŭA DO NIEJ TWARZ, PRZYKĠADA DO 

SIEBIE I PODCHODZI DO LUSTRA , JAKBY PRĎBOWAĠA WYOBRAZIĻ SOBIE, JAK MOGĠABY 

W NIEJ WYGLŅDAĻ. PO CHWILI ZIRYTOWANA , ODRZUCA JŅ NA BOK I WYNOSI POZOSTAĠY 

PO NIEJ PUSTY MANEKIN . TO SAMO DZIEJE SIŊ Z DRUGIM MANEKINEM, NA KTĎRYM 

ZNAJDUJE SIŊ BIAĠA SUKNIA Z TRENEM, Z PĎĠPRZEūROCZYSTEJ TKANINY SZYFONOWEJ Z 
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WELUROWYM WZOREM W KWIATY , ZDEJMUJE JŅ DELIKATNIE Z OBITEGO SZARYM LNEM 

KORPUSU I PRZYGLŅDA SIŊ JEJ, ROZĠOŭYWSZY NA RŊKACH, JAKBY TRZYMAĠA 

BEZWĠADNE CIAĠO. POTEM ZNĎW PRZYMIERZA DO SIEBIE PRZED LUSTREM, CHCŅC 

MOŭE WCZUĻ SIŊ W POSTAĻ, DO KTĎREJ NALEŭAĠA TA KREACJA. ALE JEDNAK PO 

CHWILI , JAKBY POCZUĠA DOTYK ZĠA, ODRZUCA JŅ I WYNOSI KOLEJNY OPUSTOSZAĠY 

MANEKIN . SYTUACJA POWTARZA SIŊ W PODOBNYM SCHEMACIE KILKAKROTNIE Z 

POZOSTAĠYMI KOSTIUMAMI, Aŭ WSZYSTKIE ZNAJDŅ SIŊ PORZUCONE NA PODĠODZE 

POšRĎD POMIŊTYCH PAPIERĎW. 

PO TYCH PRZYMIARKACH NA SCENIE -WYBIEGU šCIELŅ SIŊ POGNIECIONE ARKUSZE PAPIERU I 

PORZUCONE FRAGMENTY UBRAŖ. OBRAZ DESTRUKCJI , UPADKUé?  

TILDA  BIERZE JESZCZE DO RŅK OSTATNI ZAWIESZONY ZA LUSTREM WIESZAK Z KRĎTKŅ, 

BIAĠŅ SUKIENKŅ DZIEWCZŊCŅ, DEMONSTRUJE JŅ ROZĠOŭONŅ NA RŊKACH, POTEM 

NIESIE JŅ JAKBY TO BYĠO POZBAWIONE ŭYCIA CIAĠO I UKĠADA DELIKATNIE NA STOLE.  

OKRYWA TERAZ PAPIERAMI POROZRZUCANE NA PODĠODZE UBRANIA, JAKBY 

PRZYKRYWAĠA CIAĠA POLEGĠYCH PO WĠAšNIE STOCZONEJ BITWIE, W KOŖCU ZASĠANIA 

BIAĠŅ PĠACHTŅ LUSTRO, ZAMYKAJŅC TYM SYMBOLICZNYM GESTEM GRŊ ODBIĻ I 

ZNIEKSZTAĠCEŖ, POWTĎRZEŖ I PRZESUNIŊĻ, URUCHOMIONŅ W TYCH PRĎBACH 

OŭYWIENIA DAWNO ZAPOMNIANYCH, ZAMKNIŊTYCH W TEKTUROWYCH KLATKACH BYTĎW, 

W KTĎRYCH SAMA ð JAK MĎWI ð DOSTRZEGA JAKIEš ŭYJŅCE ISTOTY, TROCHŊ JAKBY TO 

BYĠY ZWIERZŊTA, Z KTĎRYMI SIŊ BAWI. TE OSTATNIE SPRAWIAĠY JEDNAK BARDZIEJ 

WRAŭENIE DZIKICH BESTII. 

MOŭE JEDNAK LEPIEJ NIE BUDZIĻ DEMONĎW PRZESZĠOšCIé?!   

AKTORKA  SCHODZI Z WYBIEGU , WSUWA STOPY W CZARNE PANTOFLE POZOSTAWIONE 

PRZY JEGO KRAWŊDZI4.  POWRACA NA WYZNACZONŅ PAPIEREM DROGŊ, KTĎRŅ JUŭ IDZIE 

JEJ NA SPOTKANIE OLIVIER , NIOSŅC PRZED SOBŅ WIESZAK Z ZESTAWEM ZĠOŭONYM Z 

BIAĠEJ MŊSKIEJ KOSZULI, CZARNEJ MARYNARKI I CZARNEGO KRAWATA ORAZ RĎWNIEŭ 

CZARNY SĠOMKOWY KAPELUSIK. PODAJE TILDZIE , A TA ZAKĠADA GO NA GĠOWŊ, 

ODBIERAJŅC OD SAILLARDA WIESZAK Z UBRANIEM , PO CZYM ODWRACA SIŊ I WYCHODZI 

JUŭ OSTATNI RAZ WYZNACZONŅ TRASŅ W GĠŅB SCENY, ZNIKAJŅC ZA ZAMYKAJŅCŅ 

PRZESTRZEŖ BIAĠŅ šCIANŅ. JEJ PUSTA PĠASZCZYZNA POZOSTAJE JAK ZNAK ZAPYTANIAé 

CISZAé  I WRESZCIE BRAWA , TROCHŊ NIEPEWNE, POWOLI NARASTAJŅCEé 

 
4 W wersji paryskiej z 2022 r. Tilda Swinton nie zdejmowaġa czarnych pantofli, tak jak robiġa 

to podczas edycji na Festiwalu Malta.  
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PO CIŊŭKICH I PESYMISTYCZNYCH NASTROJACH ZWIŅZANYCH Z POPRZEDZAJŅCŅ 

SEKWENCJŅ SPEKTAKLU TO PRZYPOMNIENIE NA KONIEC BOHATERA FILMU PTAKI I 

PTASZYSKA, NIECO CHAPLINOWSKIEGO TOTđ, MIAĠO MOŭE WPROWADZIĻ NUTŊ OPTYMIZMU I 

WIARY W CZĠOWIECZEŖSTWO. 

 

il. 12. Embodying Pasolini , Festival Malta, Poznaŗ, 2025, fot. Dorota  Morawetz  
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Lidia Gerc  

Uniwersytet Mikoġaja Kopernika; PISnSš 

 

W muzeach i galeriach Wiednia  

 

Oferta kulturalna Wiednia jest ogromna i zr·Ůnicowana. TakŮe w tym sezonie 

jest wiele do zobaczenia. Muzea i galerie wiedeŗskie nie ustajņ w staraniach 

o przyciņgniŋcie uwagi publicznoŢci. Kuszņ zar·wno staġymi wystawami z 

najbardziej znanymi dzieġami sztuki, jak i wystawami czasowymi. 

Najpopularniejsze i najbardziej znane muzea, takie jak Kunsthistorische 

Museum (KHM), Albertina, Belweder, MuseumsQuarti er z Leopold Museum i 

Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (Mumok) na czele (il 1), 

oferujņ po kilka wystaw, nie wliczajņc do tego wystaw staġych. Poza tym jest 

Pawilon Secesji prezentujņcy artyst·w wsp·ġczesnych z caġego Ţwiata, Wien 

Museum, otwarte po wielkiej przebudowie w 2023 roku, opowiadajņce w 

przystŋpny spos·b o rozwoju i historii Wiednia (il. 2) oraz niedawno otwarte 

Heidi Hort Collection w specjalnie do tego celu przystosowanej kamienicy na 

wprost Albertiny. Nie moŮna wreszcie pominņļ MAK Museum Angewandte 

Kunst (MAK), mieszczņcego siŋ od 1871 r. w piŋknym gmachu przy Ringu, 

kt·ry zaprojektowaġ Heinrich von Ferstel1, niedaleko dawnego Ministerstwa 

Wojny 2 i sġynnej restauracji Plachutta3 poġoŮonej po skosie po drugiej stronie 

Ringu. W kompleksie Hofburga (Cesarskiej rezydencji Habsburg·w), jednym 

z najwiŋkszych zespoġ·w paġacowych, znajdujņcym siŋ w sercu miasta, jest 

kilka muze·w, sņ to m.in. Skarbiec Cesarski, a jednym z jego 

najwaŮniejszych eksponat·w jest Korona šwiŋtego Cesarstwa Rzymskiego 

Narodu Niemieckiego , kt·rņ koronowano wġadc·w od 2. poġowy X w. oraz 

austriacka korona cesarska z 1602 r., kt·ra staġa siŋ koronņ cesarstwa 

 
1 Heinrich von Ferstel (1828 -1883) , austriacki architekt, restaurator, aktywny w licznych 
projektach w czasie przebudowy Wiednia w 2 . poġ. XIX w., m.in. KoŢci·ġ Wotywny, Palais 

Ferstel, Museum f¿r Kunst und Industrie, Sommerpalais f¿r die F¿rstenwitwe in Wien 9., 

AlserbachstraÇe 14-16 ; w Polsce zaprojektowaġ ewangelicki koŢci·ġ Zbawiciela w Bielsku-

Biaġej. 
2 Budynek przy Stubenring 1 , wzniesiony w l. 1909 -1913 wg proj. Ludwiga Baumannsa, 

obecnie siedziba trzech ministerstw.  
3 Plachutta ð rodzinna restauracja, sġynna z tradycyjnej austriackiej kuchni, przede 

wszystkim z  Tafelspitz   ð gotowanej woġowiny.  
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Austrii od 1804 r. W skrzydle Nowego Hofburga, w sņsiedztwie Austriackiej 

Biblioteki Narodowej, moŮna odwiedziļ Weltmuseum, oferujņce wystawy 

staġe z eksponatami pozaeuropejskiej sztuki ludowej. W Muzeum tym 

otwarto niedawno wystawŋ czasowņ, z entuzjazmem przyjŋtņ przez prasŋ 

ăWer hat die Hosen an?ó (ăKto nosi spodnie?ó). Pokazano na niej historiŋ i 

rozmaite formy, jakie w poszczeg·lnych epokach i miejscach Ţwiata 

nadawano tej czŋŢci stroju. Kunstforum na Freyungu to kolejny waŮny punkt 

na kulturalnej mapie Wiednia. Galeriŋ tŋ zlokalizowano w budynku na rogu 

ulic Freyung i Renngasse, tam na parterze mieŢci siŋ od 1989 r.  sala 

wystawowa  Bank Austria Kunstforum Wien. Jej otwarcie nastņpiġo w 1990 

r., a funkcjonowanie plac·wki zainicjowaġa wystawa prac Egona Schielego. 

Do 29.06.2025 r. pokazywano w niej prace holenderskiego fotografa Antona 

Corbijna (ăAnton Corbijn. Favourite Darknessó). A to przecieŮ nie wyczerpuje 

listy wiedeŗskich muze·w i galerii. Spr·bujmy om·wiļ kilka z nich, kt·rych 

nie wypada pominņļ, odwiedzajņc Wiedeŗ. 

 

Kunsthistorisches Museum Wien  (MHS)    

Wiedeŗskie Muzeum Historii Sztuki (il. 3) przy Maria -Theresien -Platz  szczyci 

siŋ posiadaniem nie tylko jednej z najwaŮniejszych kolekcji dzieġ sztuki 

europejskiej, ale i wnŋtrzem. Zaraz po wejŢciu wita nas reprezentacyjna sala 

z r·wnie okazaġņ klatkņ schodowņ, na kt·rej podeŢcie dzielny Tezeusz 

pokonuje centaura. To praca Antonia Canovy 4, najbardziej cenionego 

rzeŬbiarza z 2. poġowy XVIII i poczņtku XIX w. Specjalnie dla tej grupy 

rzeŬbiarskiej, kt·ra zostaġa zam·wiona przez dw·r cesarski, wzniesiono w 

Volksgarten, ogrodach przylegġych do Hofburga, niewielki budynek zwany 

šwiņtyniņ Tezeusza. W 1890 r. rzeŬba znalazġa siŋ w swoim obecnym miejscu 

przeznaczenia ð na p·ġpiŋtrze piŋknej klatki schodowej KHM, kt·rego okazaġy 

gmach wzniesiono wg projektu architekt·w Gottfrieda Sempera5 oraz Carla 

Hasenauera 6 jako czŋŢļ Forum Cesarskiego (naprzeciw stanņġ bliŬniaczy 

 
4 Antonio Canova (1757 -1822) , wġoski rzeŬbiarz, malarz i architekt, jeden z dw·ch (obok 

Bertela Thorvaldsena) najbardziej cenionych rzeŬbiarzy koŗca XVIII i 1.  poġowy XIX w. 
5 Gottfried Semper (1803 -1879) , niemiecki architekt i krytyk sztuki, szczeg·lnie upodobaġ 
sobie styl neorenesansowy, w kt·rym projektowaġ swoje budynki. Do jednych z jego 

najbardziej znanych prac naleŮy budynek opery w DreŬnie, zwan y Operņ Sempera. 
6 Matthias Carl Borromªus Hasenauer (1833-1894,) austriacki architekt doby historyzmu,  
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budynek Naturhistorisches Museum Wien  (Wiedeŗskiego Muzeum Historii 

Naturalnej). WŢr·d wystaw staġych, moŮemy podziwiaļ prace takich mistrz·w 

jak: Peter Paul Rubens, Rembrandt, Johannes Vermeer, Peter Bruegel, 

Tycjan, Rafael, Caravaggio, Diego Vel§zquez oraz Albrecht D¿rer, a lista 

sġawnych nazwisk jest duŮo dġuŮsza. To jedna z najwiŋkszych i 

najwaŮniejszych kolekcji malarstwa europejskiego, z pracami z poczņtk·w XV 

w., przez renesans i barok, aŮ po czasy Marii Teresy. Tworzenie galerii 

rozpoczŋto w XVI w. i kontynuowano przez kolejne stulecia. Decydujņcy 

wpġyw na jej charakter mieli kolekcjonerzy z rodu Habsburg·w, tacy jak 

arcyksiņŮŋ Ferdynand II (1529-1595), cesarz Rudolf II (1552 -1612) i 

arcyksiņŮŋ Leopold Wilhelm (1614-1662). JuŮ w 1781 roku, po przeniesieniu 

kolekcji do Paġacu Belwederskiego, zostaġa udostŋpniona publicznoŢci, a po 

ukoŗczeniu gmachu znalazġa siŋ na Maria-Theresien -Platz, gdzie znajduje siŋ 

i rozwija do teraz. Na parterze tego piŋknego Muzeum w prawym skrzydle 

umieszczono zbiory antyczne  ð Antikensammlung z rzeŬbami, ceramikņ, 

elementami architektonicznymi, mozaikami antycznych Grek·w i Rzymian 

(il. 4). Poġņczona z nimi wczeŢniej kolekcja monet znalazġa siŋ w zbiorach 

numizmatycznych z monetami i medalami, kt·re liczņc ponad 600 000 

obiekt·w tworzņ dziŢ jednņ z najwaŮniejszych i najwiŋkszych kolekcji tego 

typu. M¿nzkabinett znajduje siŋ na drugim piŋtrze Muzeum (il. 5). Nie mniej 

ciekawe sņ zbiory egipsko-orientalne  ð  gyptisch -Orientalische Sammlung), 

liczņce ponad 18 500 obiekt·w, wŢr·d kt·rych sņ eksponaty zwiņzane z 

poch·wkiem (nie brak tu mumii), papirusy, rzeŬby i eksponaty z Ůycia 

codziennego antycznego Egiptu, a takŮe obiekty z poġudniowej Arabii, kt·re w 

Wiedniu znalazġy siŋ za sprawņ odkryļ Eduarda Glasera7 z jego podr·Ůy do 

Jemenu w 1894 r. Po lewej stronie na parterze znajduje siŋ Kunstkammer (il. 

6) ze zbiorami rzemiosġa zġotniczego. WŢr·d okoġo 2 200 obiekt·w sņ prace 

wykonane w zġocie, koŢci sġoniowej, kamienne naczynia, brņzy i wiele innych 

niepowtarzalnych, wirtuozersko wykonanych arcydzieġ rzemiosġa zġotniczego. 

 
7 Eduard Glaser (1855 -1908) , austriacki arabista i archeolog. Byġ pierwszym 

Europejczykiem, kt·ry eksplorowaġ poġudniowņ Arabiŋ. Wiŋcej na jego temat m.in w:  

W. Dostal, Eduard Glaser: Forschungen im Yemen: Eine quellenkritische Untersuchung in 
ethnologischer Sicht,  Wien 1990.  
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Muzeum regularnie organizuje wystawy specjalne. W tym sezonie moŮna byġo 

podziwiaļ ăDie groÇe Fr¿hjahrsausstellung pt. Arcimboldo ð Bassano ð 

Bruegel. Die Zeit der Naturó (ăWielkņ wiosennņ wystawŋ: Arcimboldo ð 

Bassano ð Bruegel. Czas naturyó) (il.7), w kt·rej obok prac stanowiņcych 

wġasnoŢļ Muzeum pokazano obiekty wypoŮyczone m.in. z muze·w Nowego 

Jorku, Londynu, Watykanu, Amsterdamu, Waszyngtonu, Drezna, 

Monachium i Budapesztu. Wystawa opr·cz arcydzieġ Pietera Bruegla 

Starszego, Giuseppe Arcimboldo, Jacop o i Leandro Bassano prezentowaġa 

takŮe dzieġa innych artyst·w z XVI w. (nie mniej znanych), wŢr·d nich m.in. 

studia roŢlin Leonarda da Vinci, Albrechta D¿rera, opr·cz malarstwa, grafiki 

i rysunku na wystawie znalazġy siŋ teŮ wczesne druki ksiņŮek z ilustracjami 

anatomii zwierzņt i zielniki, gobeliny z motywami florystycznymi, 

instrumenty i narzŋdzia badawcze, takie jak zegary, globusy i inne ·wczesne 

przyrzņdy naukowe. W zamyŢle autor·w byġa prezentacja tego, w jak 

rozmaity spos·b odnosili siŋ artyŢci do ujmowania w swoich pracach p·r 

roku i relacji tw·rc·w do natury. U Bruegla mamy wielkņ przestrzeŗ z 

krajobrazem i ludŬmi, Arcimboldo zestawiġ charakterystyczne dla danej pory 

roku elementy i stworzyġ z nich alegoryczne portrety; czġonkowie rodziny Dal 

Ponte  znan ej jako Bassano  (od nazwy miasta Bassano w p·ġnocnych 

Wġoszech) uczynili  z p·r roku motyw przewodni swoich prac. Kolekcja KHM 

obejmuje 86 obraz·w tej artystycznej rodziny w tym dzieġa syn·w Jacopo - 

Leandra i Francesca. Wystawŋ, trwajņcņ od 11.03 do 29  czerwca br., 

firmowaġ obraz Arcimbolda, ġņczņcy wszystkie cztery pory roku (w jednej 

postaci) 8. Jednym z pomysġodawc·w i wsp·ġautor·w wystawy byġ m.in. nowy 

dyrektor generalny KHM, Jonathan Fine.  

Zupeġnie inna jest wystawa pt. ăPrunk & Prªgung: Die Kaiser und ihre 

Hofk¿nstleró (ăSplendor i monety: Cesarze i ich nadworni artyŢció), w kt·rej 

pokazano 70 obiekt·w sztuki medalierskiej i numizmatycznej, wykonanych w 

ostatnich 400 latach.  WŢr·d wybranych na wystawŋ obiekt·w znalazġy siŋ 

obok medali, monety, obrazy, rzeŬby w kamieniu, koŢci sġoniowej i wyroby 

zġotnicze ð gġ·wnie z dawnych habsburskich (lotaryŗskich) zbior·w KHM, 

kt·re uzupeġniono obiektami z Gabinetu Monet Staatliche Museen w Berlinie 

 
8 https://wien.orf.at/stories/3296097/ , KHM . 

https://wien.orf.at/stories/3296097/
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i Tiroler Landesmuseen -Betriebsgesellschaft. Kuratorem wystawy jest Heinz 

Winter (13.02.2024 -26.10.2025).  

Osobnņ wystawŋ zorganizowano niezwykġemu tw·rcy, jakim byġ Daniel 

Neuberger (1621 -1680). Ten wszechstronny artysta zajmowaġ siŋ niemal 

wszystkimi dziedzinami sztuki, w tym rzeŬbņ, grafikņ, malarstwem i 

literaturņ. Na wystawie pt. ăWachs in seinen Hªnden. Daniel Neubergers 

Kunst der Tªuschungó (ăWosk w jego rŋkach. Sztuka iluzji Daniela 

Neubergeraó) pokazano niezwykġe prace tego artysty wykonane w wosku. Sņ 

to plastyczne formy, dokġadnie opracowane miniaturowe dzieġa sztuki. 

WyrzeŬbione w wosku maleŗkie figury, szkielety i opowieŢci moŮna oglņdaļ w 

specjalnie dla tej wystawy wydzielonych salach Muzeum (il. 8). Jednym z 

bardziej frapujņcych eksponat·w jest sġynny cesarski automat ð to 

naturalnej wielkoŢci woskowa figura cesarza, kt·rņ podobno artysta wykonaġ 

dla wiedeŗskiego skarbca i kt·ra ð wyposaŮona w ukryty mechanizm ð 

poruszaġa siŋ, wywoġujņc w tamtym czasie z pewnoŢciņ ogromnņ sensacjŋ. 

WŢr·d wybranych prac, kt·re artysta wykonaġ, pracujņc na dworze 

cesarskim w Wiedniu dla Ferdynanda II i jego syn·w, moŮemy podziwiaļ 60-

czŋŢciowy cykl Metamorfozy Owidiusza  i alegoryczne przedstawienie Ţmierci 

cesarza Ferdynanda III. Obiekty te dowodzņ wirtuozerii Neubergera, jakņ 

osiņgnņġ on w sztuce rzeŬbienia maleŗkich form w wosku. Kuratorami 

wystawy byli Johanna Diehl, Barbara Goldmann, Paulus Rainer i Konrad 

Schlegel (11.02.2025 do 9.06.2025).  

Poza gġ·wnym budynkiem KHM do kompleksu tego Muzeum naleŮņ m.in. 

Ephesos Museum, ulokowane w skrzydle Neue Hofburg, z artefaktami z 

Samotraki, odkrytymi w czasie wykopalisk prowadzonych przez austriackich 

archeolog·w w latach 1873 i 1875 (il. 9). Dalej znajdujņ siŋ zbiory zbroi 

cesarskich (Hofjagd - und R¿stkammer) i starych instrument·w muzycznych 

(Sammlung alter Musikinstrumente) (il. 1 0). Filie KHM sņ jeszcze w 

Schºnbrunnie ð Kaiserlichen Wagenburg (muzeum Powoz·w Cesarskich) z 

wystawami: ăVictoria! Ein Hofwagen und seine bewegte Geschichteó 

(24.10.2024 ð6.07.2025), ăKaiserin Elisabeth von ¥sterreich. Die Lady Diana 

des 19. Jahrhundertsó (15.03.ð30.11.2025) oraz ăImperial Speed. 

Hochgeschwindigkeits -Fahrzeuge der Habsburger 1814 ð2014ó (13.03.ð
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1.12.2025) (il. 1 1) i w Innsbrucku, gdzie takŮe obok wystawy staġej sņ 

organizowane wystawy czasowe.  

 

Belvedere Museum Wien  

Belweder, kt·ry z dawnej rezydencji Eugeniusza Sabaudzkiego staġ siŋ 

siedzibņ Habsburg·w, z czasem zostaġ przeksztaġcony w jedno z najbardziej 

znanych na Ţwiecie muze·w. Do dziŢ sġynie m.in. ze swojej kolekcji dzieġ 

Gustava Klimta, z najbardziej popularnym Pocaġunkiem, prezentowanym w 

G·rnym Paġacu. Obecnie na wystawie staġej, kt·ra zostaġa przeksztaġcona w 

2023 r., o nazwie ăSchau! Die Sammlung Belvedere von Cranach bis 

EXPORTó moŮna oglņdaļ zar·wno znane prace, jak i najnowsze nabytki, a 

takŮe te dzieġa, kt·re przez wiele lat spoczywaġy w ogromnym magazynie tego 

Muzeum 9. Opr·cz wspomnianego Klimta zaprezentowano prace ze 

Ţredniowiecza i baroku w zestawieniu z takimi artystami, jak Claude Monet, 

Vincent van Gogh czy Auguste Rodin. UġoŮona chronologicznie wystawa 

prowadzi zwiedzajņcych od Ţredniowiecza do lat 70. XX wieku. 

W Dolnym Paġacu zorganizowano dwie wystawy. ăDie Welt in Farben. 

Slowenische Malerei 1848ĭ1918ó (ăšwiat w kolorach. Malarstwo sġoweŗskie 

1848 -1918ó ð czyli od rewolucji w 1848 r. do upadku Monarchii 

Habsburskiej). Wystawa ta prezentuje ð zgodnie z zapowiedziņ ð prace 

sġoweŗskich artyst·w, przekazane niegdyŢ przez Austriŋ do kraju ich 

tw·rc·w. Obecnie, znowu (czasowo) w Wiedniu, mogņ zaprezentowaļ siŋ w 

peġnej krasie, przypominajņc wybitnych, a wciņŮ jeszcze maġo znanych 

szerszej publicznoŢci tw·rc·w z tego kraju. Pokazano m.in. prace Joĥefa 

Tominca, Joĥefa Petkovģeka, Ivana Kobilca oraz grupy artyst·w czynnych 

okoġo 1900 r., znanych jako Sġoweŗscy impresjoniŢci, skupionych wok·ġ 

Riharda Jakopiľa, Ivana Grohara, Matija Jama i Mateja Sternena, kt·rzy 

przez dġugi czas mieli wpġyw na p·Ŭniejszņ sztukŋ10 . Wystawa pokazuje 

r·wnieŮ wiŋzi ġņczņce sġoweŗskich artyst·w z Wiedniem, kt·ry w tym okresie 

byġ takŮe ich stolicņ, tu teŮ mieszkali lub bywali (il. 12). Kuratorzy: Markus 

Fellinger i Barbara Jaki oraz Michel Mohor i Miroslav Haœ§k. 

 
9 Muzeum prezentuje niewielki procent posiadanych w swoich zbiorach prac.  
10  Wystawa powstaġa we wsp·ġpracy z Narodowņ Galeriņ Sġowenii (NGS).  
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Wystawņ budzņcņ ogromne zainteresowanie publicznoŢci jest ăGustav Klimt 

ð Pigment und Pixel. Erforschung der Kunst durch Technologieó (ăGustav 

Klimt ð Pigment & Pixel. Odkrywanie sztuki za pomocņ technologiió) (il. 13). 

Wystawa jest efektem prac przeprowadzonych w celu odtworzenia malowideġ, 

kt·re Gustav Klimt wykonaġ dla zaprojektowanego przez Heinricha Ferstela11  

gmachu Uniwersytetu Wiedeŗskiego przy Ringu. Nazwane ăObrazami 

Wydziaġowymió (Fakultªtsbilder), byġy to cztery alegoryczne przedstawienia 

czterech ·wczesnych wydziaġ·w uczelni: Filozofii, Medycyny, Prawa (il. 14) 

oraz Teologii. Alegorie te miaġy zdobiļ sufit Wielkiej Sali Ceremonialnej 

Uniwersytetu Wiedeŗskiego. (Jedynie obraz Teologii powierzono Franzowi 

Matschowi 12, obraz ten jako jedyny zachowaġ siŋ i znajduje siŋ w Sali 

Posiedzeŗ Wydziaġu Teologii). Prace namalowane przez Klimta wywoġaġy 

ogromne kontrowersje, dlatego artysta postanowiġ, przy wsparciu rodziny 

Lederer 13, odkupiļ te prace. W 1939 roku po anszlusu Austrii obrazy Klimta 

z tej kolekcji zostaġy przejŋte przez paŗstwo i przewiezione do zamku 

Immendorf w Dolnej Austrii, kt·ry zostaġ spalony wraz z przechowywanymi 

tam dzieġami sztuki w 1945 r. W ramach projektu Belvedere, we wsp·ġpracy 

z Google Arts & Culture, po blisko czterech latach badaŗ i przy uŮyciu 

sztucznej inteligencji odtworzono te obrazy. Szczeg·lnie zaskakujņca okazaġa 

siŋ kolorystyka w pracach Klimta, mocno odbiegajņca od tej, kt·rņ 

zastosowaġ w swojej pracy Matsch. Ponadto rozpoznano roŢliny, kt·rymi 

inspirowaġ siŋ w swoich pracach Gustav Klimt i zainicjowano program, w 

kt·rym roŢliny te majņ stworzyļ Ogr·d Belvedere. Kurator: Franz Smola 

(20.02. -7.09.2025).  

W bŋdņcym czŋŢciņ Belvedere ð Belvedere 21 (budynek przy ArsenalstraÇe 1) 

prezentowana jest sztuka najnowsza, przygotowano tam wystawŋ: ăHans 

Haacke. Retrospektywaó. Hans Haacke, urodzony w 1936 roku w Niemczech 

i tworzņcy w Nowym Jorku, jest artystņ konceptualnym, zajmujņcym siŋ 

m.in. procesami stojņcymi za obiektem, interakcjņ, zredefiniowaniem relacji 

 
11  Heinrich Ferstel (1828 -1883) , austriacki architekt, do jego najbardziej znanych prac 

opr·cz gmachu Uniwersytetu Wiedeŗskiego naleŮy Votivkirche (koŢci·ġ Wotywny).  
12  Franz von Matsch (1861 -1942) , austriacki malarz i rzeŬbiarz. 
13  August Lederer (1857 -1936) , austriacki przedsiŋbiorca pochodzenia Ůydowskiego, 

kolekcjoner i mecenas sztuki, szczeg·lnie upodobaġ sobie prace wiedeŗskiej Secesji , a przede 

wszystkim gromadziġ dzieġa Gustava Klimta. 
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miŋdzy sztukņ a spoġeczeŗstwem. Wywarġ duŮy wpġyw na kolejne pokolenia 

artyst·w. Wystawa przypomina tw·rczoŢļ Haackego, kt·ra mimo upġywu lat 

wciņŮ jest aktualna, a odnosi siŋ do wpġyw·w kapitaġu i ideologii na r·Ůne 

aspekty Ůycia. Retrospektywa miaġa na celu pokazanie wszechstronnoŢci jego 

dziaġaŗ artystycznych od prac z 1959 roku do dzisiaj. Opr·cz wielu juŮ 

kultowych dzieġ artysta zaprezentowaġ teŮ projekty przygotowane specjalnie 

na austriackņ wystawŋ. Kurator Luisa Ziaja (1.03-9.06.2025).  

Na wystawie ăMaria Hakenkampó pokazano ponad 100 prac tej urodzonej w 

Austrii w 1959 r. artystki. Sņ na niej fotografie, prace wykonane na papierze 

fotograficznym, slajdy, wideo oraz instalacje. Kuratorki: Stefanie Reisinger, 

Ana Petroviļ (21.03-31.08.2025).  

 

Albertina  

To galeria zaġoŮona w 1776 roku przez ksiŋcia Alberta Sasko-Cieszyŗskiego14  

i jego Ůonŋ Mariŋ Krystynŋ Habsburg15, zlokalizowana w paġacu naleŮņcym 

niegdyŢ do pary ksiņŮŋcej. Kolekcja ta obejmuje okoġo miliona rysunk·w i 

grafik od renesansu do wsp·ġczesnoŢci, wŢr·d nich do najbardziej znanych 

naleŮy grafika Albechta D¿rera Zajņc. W 2007 r. Albertina otrzymaġa depozyt 

pod nazwņ ăDie Sammlung Batlineró, kt·ry staġ siŋ kanwņ do stworzenia 

staġej wystawy. Kolekcjŋ tŋ tworzyli od lat 60. XX wieku Rita i Herbert 

Batliner 16. Zgromadzili oni prace m.in. Pabla Picasso, Paula C®zanneõa, 

Claudeõa Moneta, Augusteõa Renoira, Edgara Degas, Henri Toulouse-

Lautreca, Georgesa Braqueõa, Henri Matisseõa, prace artyst·w zrzeszonych w 

ăDie Br¿ckeó i ăDer Blaue Reiteró oraz rosyjskiej awangardy, m.in. Nataliji 

Gonczarowej, Ljubow Popowej, Michaiġa Ġarionowa, Kazimierza Malewicza. O 

randze kolekcji Ţwiadczņ m.in. sġowa byġego prezydenta Austrii Heinza 

Fischera:  

 
14  Albert Sasko -Cieszyŗski (1738-1822) , ksiņŮŋ cieszyŗski i saski, kr·lewicz polski  ð syn 

Augusta III i Marii HabsburŮanki. 
15  Maria Krystyna HabsburŮanka (1742-1798) , czwarta c·rka Marii Teresy i Franciszka 

Lotaryŗskiego. 
16  Rita i Herbert (1928 -2019) Batliner    ð obywatele Lichtensteinu, przedsiŋbiorcy, od lat 60. 
kolekcjonowa li  dzieġa sztuki nowoczesnej. Stworzyli jednņ z najwiŋkszych prywatnych 

kolekcji malarstwa z tego okresu , liczņcņ okoġo 500 dzieġ sztuki; od 2007 r. w Albertinie w 

staġym depozycie. 
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ăKilkadziesiņt lat temu poznaġem i bardzo szanowaġem dr. Batlinera i 

jego Ůonŋ. Jako prezydent federalny miaġem przyjemnoŢļ spotykaļ siŋ z 

nim wielokrotnie i wyraŮaļ mu wdziŋcznoŢļ za jego wspaniaġe wsparcie 

dla Muzeum Albertina, a tym samym dla naszej Republiki Austrii. Byġ 

wspaniaġym mecenasemó17 . 

W dolnych salach Albertiny zorganizowano wystawŋ ăMatthew Wong ð 

Vincent van Gogh. Letzte Zuflucht Malereió (Matthew Wong ð Vincent van 

Gogh. Malowanie jako ostatnia deska ratunku) 18, w kt·rej zestawiono ze 

sobņ pracŋ Matthew Wonga (1984-2019), kanadyjskiego artysty o chiŗskich 

korzeniach z pracami van Gogha. Wedġug ăNew York Timesaó Wong byġ 

jednym z najbardziej utalentowanych malarzy swojego pokolenia 19 , a jego 

tw·rczoŢļ powstawaġa pod wielkim wpġywem Van Gogha. Na wystawie 

pokazano 44 obrazy i 12 rysunk·w artysty. Obaj uwieczniali na pracach 

bardzo silne emocje, cierpieli na zaburzenia psychiczne i obaj popeġnili 

samob·jstwo. Wong chorowaġ na depresjŋ, byġ w spektrum autyzmu i 

stwierdzono u niego zesp·ġ Touretteõa (zmarġ w wieku 35 lat), Van Gogh, jak 

wiemy, cierpiaġ na epizody psychotyczne, miewaġ halucynacje, popeġniġ 

samob·jstwo w wieku 37 lat. Kurator·w do takiej formuġy ð zestawienia obu 

artyst·w mogġy zainspirowaļ sġowa Wonga: ăWidzŋ w nim siebie. 

NiemoŮliwoŢļ przynaleŮnoŢci do tego Ţwiataó20. Wystawa powstaġa we 

wsp·ġpracy z Muzeum Van Gogha w Amsterdamie, Kunsthaus Z¿rich i 

Fundacjņ Matthew Wonga. Koncepcja wystawy opiera siŋ na pomyŢle Joosta 

van der Hoevena, kt·ry byġ kuratorem wystawy w tej formule w Amsterdamie 

i w Zurychu (gdzie pokazywano wystawŋ po raz drugi) kuratorami byli Jonas 

Beyer i Philippe B¿ttner. Albertina byġa trzecim miejscem, goszczņcym tŋ 

wystawŋ (14.02-19.06.2025).  

Na wystawie ăJenny Saville. Gazeó pokazano wielkie pġ·tna Jenny Saville 

Urodzona w 1970 r. w Wielkiej Brytanii, uznawana jest za jednņ z czoġowych 

brytyjskich artystek o miŋdzynarodowej sġawie, kt·rņ zyskaġa swojņ pierwszņ 

indywidualnņ wystawņ w Kr·lewskiej Akademii Sztuki w Londynie w 1997 r. 

 
17  https://www.albertina.at/en/exhibitions/monet -to-picasso/ . 
18  Wystawŋ tŋ pokazywano wczeŢniej w Van Gogh Museum w Amsterdamie. 
19  https://www.newyorker.com/goings -on-about -town/art/matthew -wong . 
20  https://kunsthausrelaunch8251 -live -a33132ecc05c -1c0f54b.divio -

media.net/documents/MM2_Wong_vanGogh_DE.pdf . 

https://www.albertina.at/en/exhibitions/monet-to-picasso/
https://www.newyorker.com/goings-on-about-town/art/matthew-wong
https://kunsthausrelaunch8251-live-a33132ecc05c-1c0f54b.divio-media.net/documents/MM2_Wong_vanGogh_DE.pdf
https://kunsthausrelaunch8251-live-a33132ecc05c-1c0f54b.divio-media.net/documents/MM2_Wong_vanGogh_DE.pdf
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Jej prace koncentrujņ siŋ na ciele i ludzkich twarzach. Saville zestawia 

malarstwo z rysunkiem, pġ·tna uzupeġnia wŋglem i kredņ. Wystawa 

prezentowaġa kilka prac z przedstawieniami ciaġa, ale wiŋkszoŢļ to twarze ð 

portrety i autoportrety. To pierwsza indywidualna wystawa Saville w Austrii. 

Prezentowaġa rozw·j jej malarstwa przez ostatnie dwadzieŢcia lat oraz prace 

najnowsze, kt·re nie byġy jeszcze pokazywane. Zaproszenie tej artystki 

wpisaġo siŋ w program realizowany przez Albertinŋ ð organizowania wystaw 

indywidualnych artystkom o miŋdzynarodowej sġawie (21.03-29.06.2025).  

  

Albertina Modern   

To Muzeum otwarte w 2020 r.  w historycznym budynku z 1865 roku, kt·ry 

w latach 2017 -2020 zostaġ poddany przebudowie i modernizacji. To dawny 

K¿nstlerhaus przy Karlsplatz. Muzeum prezentuje sztukŋ wsp·ġczesnņ i 

najnowszņ. W swoich zbiorach ma 60 tys. prac 5 tys. artyst·w i jest jednym z 

najwiŋkszych muze·w sztuki wsp·ġczesnej na Ţwiecie21 . Obecnie sņ tam 

wystawy czasowe m.in.:  ăRemix. From Gerhard Richter to Katharina Grosseó 

(11.04 -7.09.2025) oraz ăDamien Hirst. Rysunkió (7.05-12.10.2025). Na 

wystawie ăRemixéó zaprezentowano jednņ z najwaŮniejszych prywatnych 

kolekcji sztuki ð Kolekcjŋ Viehof, skupiajņcņ siŋ przede wszystkim na 

pracach niemieckich artyst·w, zwiņzanych z Nadreniņ, gġ·wnie z jej centrami 

w Kolonii i D¿sseldorfie. Na potrzeby wystawy wybrano prace 24 artyst·w 

zajmujņcych siŋ malarstwem i rzeŬbņ po 1960 r. MoŮna byġo zobaczyļ m.in. 

takie obiek ty, jak: Neuschwanstein Castle  Gerharda Richtera, Cupida  

Sigmar a Polkego, Pathfinder  Corinne Wasmuht, prace Josepha Beuysa. 

Albertina Modern oferuje wiele wystaw jednoczeŢnie, a jej program jest 

bardzo bogaty (il.  15 ). 

 

Leopold Museum (Muzeum Leopold·w) 

Jedno z waŮniejszych muze·w wiedeŗskich zlokalizowanych w Dzielnicy 

Muze·w (MuseumsQuartier), wzniesione dla prywatnej kolekcji Rudolfa 

(1925 -2010) i ElŮbiety Leopold (1926-2024). Rudolf Leopold rozpoczņġ 

tworzenie kolekcji w latach 50. XX wieku. Na poczņtku lat 90. XX wieku 

 
21  https://www.albertina.at/en/albertina -modern/about/albertina -modern/ . 

https://www.albertina.at/en/albertina-modern/about/albertina-modern/
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wynegocjowaġ z rzņdem utworzenie Fundacji ð wni·sġ do niej dzieġa sztuki, 

rzņd Ţrodki finansowe. Zgodnie z zapisami Fundacja miaġa na celu 

zachowanie kolekcji Leopold·w, udostŋpnienia jej publicznoŢci i naukowe jej 

opracowanie. To otwarte w 2001 roku Muzeum moŮe poszczyciļ siŋ 

najwiŋkszym zbiorem prac Egona Schielego, znacznņ liczbņ prac Gustava 

Klimta i austriackich artyst·w, takich jak: Oskar Kokoschka, Richard Gerstl , 

Alfred Kubin , Koloman Moser , Albin Egger -Lienz , Carl Moll , Herbert Boeckl , 

Anton Faistauer , Anton Kolig , Ferdinand Georg Waldm¿ller, Anton Romako  

oraz Josef Hoffmann  i wielu innych. Opr·cz malarstwa i grafik w jego 

zbiorach znajdujņ siŋ przedmioty uŮytkowe r·Ůnego rodzaju, meble, rzeczy 

naleŮņce do artyst·w XIX i XX wieku, oryginalne obiekty z tego czasu i 

wyroby z Wiener Werkstªtte, kt·re uzupeġniajņ kolekcjŋ wystawienniczņ 

Muzeum (il. 1 6).  

16 marca 2019 roku otwarto przearanŮowanņ wystawŋ staġņ ăWien 1900. 

Aufbruch in die Moderneó (ăWiedeŗ 1900. Narodziny modernizmuó). Pokazuje 

ona Wiedeŗ z okoġo 1900 r. i jego atmosferŋ. Za pomocņ 1 300 eksponat·w 

pochodzņcych z kolekcji wġasnej Muzeum Leopold·w oraz z wypoŮyczeŗ z 

innych muze·w austriackich i miŋdzynarodowych oddano artystycznņ i 

kulturalnņ atmosferŋ Wiednia tego okresu (sņ tu m.in. prace Hansa Makarta, 

Gustava Klimta, Emila Schindlera, Kolomana Mosera, Josefa Hoffmanna, 

Richarda Gerstla, E gona Schielego, Maxa Oppenheimera i wielu innych). 

Wybrane eksponaty (obrazy, grafiki, zdjŋcia, dokumenty, meble, rzemiosġo 

artystyczne, w tym szkġo, ceramika, tekstylia i sk·ra) uzupeġniono 

komentarzem. ZaaranŮowano historycznie niemal caġe pomieszczenia z 

meblami, dekoracjami i uzupeġniajņcym je rzemiosġem artystycznym. To 

jedna z najwiŋkszych i bogato reprezentowanych wystaw, pokazujņca 

caġoŢciowo Wiedeŗ przeġomu wiek·w, jego sztukŋ, tworzņcych jņ artyst·w i 

Ůycie intelektualne. Nad ostatecznym wyglņdem wystawy pracowaġo wiele 

os·b. Kuratorem wystawy jest Hans-Peter Wipplinger we wsp·ġpracy ze 

specjalistami z innych dziedzin sztuki i kultury (Andrea Amort ð taniec, 

Bazon Brock ð estetyka, Monika Faber ð fotografia, Allan Janik ð filozofia i 

ekonomia, Stefan Kutzenberger ð literatura, Diethard Leopold ð geneza 

kolekcji, Monika Meister ð teatr, Therese Muxeneder ð muzyka, Ernst Ploil ð 

https://de.wikipedia.org/wiki/Richard_Gerstl
https://de.wikipedia.org/wiki/Alfred_Kubin
https://de.wikipedia.org/wiki/Koloman_Moser
https://de.wikipedia.org/wiki/Albin_Egger-Lienz
https://de.wikipedia.org/wiki/Carl_Moll
https://de.wikipedia.org/wiki/Herbert_Boeckl
https://de.wikipedia.org/wiki/Anton_Faistauer
https://de.wikipedia.org/wiki/Anton_Kolig
https://de.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_Georg_Waldm%C3%BCller
https://de.wikipedia.org/wiki/Anton_Romako
https://de.wikipedia.org/wiki/Josef_Hoffmann_(Architekt)
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sztuka uŮytkowa, Ivan Ristiļ ð architektura, August Ruhs ð psychologia, 

Burghart Schmidt ð filozofia i Thomas Zaunschirm ð historia sztuki).  

Opr·cz tej imponujņcej wystawy Muzeum Leopold·w organizuje takŮe 

wystawy czasowe. Bardzo duŮņ popularnoŢciņ cieszyġa siŋ wystawa ăEgon 

Schiele. Ostatnie lataó (il. 17). Zgodnie z tytuġem pokazano materiaġy, prace, 

zdjŋcia, listy i inne dokumenty zwiņzane z ostatnimi latami artysty (1914-

1918). Byġ to czas wojny i czas zmian w Ůyciu prywatnym artysty. Schiele 

rozstaġ siŋ ze swojņ partnerkņ Wally Neuzil, oŮeniġ siŋ z Edith Harms, trafiġ 

do wojska, choļ sġuŮyġ poza frontem, dotknŋġy go okropieŗstwa wojny. 

Wystawa zabiera nas w podr·Ů do tego czasu poprzez obrazy, zachowane 

listy, archiwalia, zdjŋcia bliskich i wybrane fragmenty wypowiedzi artysty, 

tworzņc caġoŢciowņ opowieŢļ o jego ostatnich latach. Na wystawie obok 

wyselekcjonowanych prac pokazano niepublikowany wczeŢniej dziennik 

Edith Schiele, Ůony artysty. Do tej wystawy kuratorzy wybrali blisko 130 

prac z krajowych i miŋdzynarodowych kolekcji, w tym wielki portret malarza 

Alberta Parisa von G¿tersloha z 1918 r. (ob. w Minneapolis Institute of Art w 

Minnesoc ie) oraz cztery prace na papierze, nigdy jeszcze niepokazywane w 

tym Muzeum. Schiele kojarzy siŋ nam przede wszystkim z postaciami 

przedstawionymi w nienaturalnie wykrzywionych pozach, specyficznņ dla 

niego kolorystykņ i tematykņ. Tu pokazano znacznie wiŋcej, tworzņc bardziej 

intymny portret artysty i jego bliskich. WŢr·d licznych prac jest takŮe ta, na 

kt·rej artysta namalowaġ swojņ Ůonŋ zġoŮonņ chorobņ w sz·stym miesiņcu 

ciņŮy ð dzieŗ przed Ţmierciņ (27 paŬdziernika) na hiszpaŗskņ grypŋ, Egon 

umarġ trzy dni p·Ŭniej ð 31 paŬdziernika 1918 roku, w wieku zaledwie 28 lat. 

Wystawie towarzyszy obszerny komentarz uzupeġniajņcy informacje o 

prezentowanych obiektach i ich kontekŢcie (il. 18); kuratorzy:  Kerstin Jesse, 

Jane Kallir, asysta Simone Hºnigl (28.03 -12.06.2025) . Kolejna wystawa 

zorganizowana w tym Muzeum to cieszņca siŋ r·wnie duŮņ popularnoŢciņ 

ăBiedermeier. Eine epoche im Aufbruchó (ăBiedermeier. Poczņtek epokió). Na 

wystawie zebrano prace z czas·w od kongresu wiedeŗskiego (1814-1815) do 

rewolucji 1848 r. To czas, w kt·rym do gġosu doszġo mieszczaŗstwo. ŭycie i 

obyczaje tej rosnņcej w siġŋ grupy spoġecznej staġy siŋ obiektem 

zainteresowania artyst·w. Pojawiġy siŋ sceny rodzajowe przedstawiajņce Ůycie 



53 
 

codzienne tych ludzi, czasem bardzo ubogich, krajobrazy i nastrojowe 

widoki. Pokazano takŮe weduty z tego czasu i co ciekawe, nie tylko Wiedeŗ 

byġ uwieczniony na obrazach, ale takŮe inne miasta ·wczesnej monarchii ð 

Budapeszt, Praga, Lublana, Wenecja, Mediolan i ich okolice. Pokazano m.in. 

prace takich artyst·w, jak Georg Waldm¿ller, Friedrich von Amerling, Mikl·s 

Barab§s, J·zsef Borsos, Anton²n Machek, Frantiģek Tkadl²k, Francesco 

Hayez and Giuseppe Tominz (il. 19). Na wystawie tej moŮna byġo zobaczyļ 

okoġo 190 obiekt·w Ţciņgniŋtych z Austrii i miŋdzynarodowych kolekcji, sņ 

wŢr·d nich obrazy, grafiki, meble, rzemiosġo artystyczne, stroje, dziŋki czemu 

uzyskano niemal peġny i sp·jny obraz epoki (il. 20). Kurator: Johann 

Krªftner, pomoc kuratorska i koordynacja projektu: Lili-Vienne Debus  

(10.04.2025 ð27.07.2025) . 

   

Mumok  

Ogromna bryġa budynku Mumok (Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig 

Wien ð Muzeum Sztuki Wsp·ġczesnej Fundacji Ludwiga w Wiedniu) w 

kompleksie MuseumsQuartier 22, a poġoŮona w niedalekim sņsiedztwie 

Muzeum Leopold·w, ma takŮe bogatņ i czŋsto zmieniajņcņ siŋ ofertŋ 

wystawienniczņ. Podobnie jak wspomniane Muzeum Leopold·w, Mumok w 

obecnym gmachu zostaġ otwarty w 2001 r. WczeŢniej jego siedziba 

znajdowaġa siŋ dawnym Austriackim Pawilonie przygotowanym na šwiatowņ 

Wystawŋ w Brukseli w 1858 r. (obecnie Belveder 21) oraz w Paġacu 

Lichtenstein·w. Dziŋki depozytowi z kolekcji (1979) Petera i Irene Ludwig23  

zbiory Muzeum Sztuki Wsp·ġczesnej znaczņco siŋ powiŋkszyġy.  

Obecnie Muzeum goŢci kilka wystaw. Jedna z nich, ăPop-artó, eksponuje 

m.in. prace Andyõego Warhola, Claesa Oldenburga, Roberta Rauschenberga i 

 
22  MuseumsQuartier, kompleks realizowany w latach 1998 ð2002, wsp·ġtworzy kilkanaŢcie 

instytucji kulturalnych, opr·cz omawianych Leopolds Museum i MUMOK, sņ Kunsthalle 

Wien, Halle E+G, ZOOM Kindermuseum, Wien -Extra -Kinderinfo, Tanzquartier Wien, 
Architekturzentrum Wien, poza tym w kompleksie ulokowano galerie, pracownie artystyczne 

i przestrzenie multimedialne, a takŮe mieszkania dla artyst·w i pokoje goŢcinne oraz 

restauracje, kawiarnie i ksiŋgarnie. 
23  Peter (1925 -1996) i Irene (1927 -2010) Ludwig pobrali siŋ w 1951 r. Peter pracowaġ dla 

fabryki czekolady, po jej sprzedaŮy pozostaġ w tej branŮy, tworzņc Ludwig Schokolade. 

Zgromadzili kolekcjŋ obejmujņcņ ponad cztery tysiņclecia od artefakt·w antycznych, 
Ţredniowiecznych rzeŬb, w latach 50. XX wieku skupili siŋ na kolekcjonowaniu sztuki 

wsp·ġczesnej z Niemiec, Francji, od 1967 r. amerykaŗskiej, sowieckiej, chiŗskiej, kubaŗskiej 

i z Ameryki Ġaciŗskiej.  
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Jaspera Johnsa, Fluxus i nowy realizm z pracami m.in.: Daniela Spoerriego, 

Nam June Paika, Yoko Ono, Georgeõa Brechta i Marcela Duchampa. WaŮnym 

punktem w Muzeum jest Wiedeŗski Akcjonizm ð to radykalny ruch bŋdņcy 

jednym z najwaŮniejszych austriackich ruch·w artystycznych 

wsp·ġtworzņcych miŋdzynarodowņ awangardŋ, kt·rņ dokumentujņ prace 

Rudolfa Schwarzkoglera. Opr·cz nich spoŢr·d zbior·w Muzeum wybrano 

dzieġa tak znanych artyst·w, jak Pablo Picasso, Paul Klee i Piet Mondrian.  

ăNever Final! The Evolving Museumó to wystawa poŢwiŋcona prezentacji 

zbior·w gromadzonych w latach 1979-1989 (przede wszystkim pop -artu i 

fotorealizmu) i kierunku rozwoju Muzeum. Tytuġ wystawy to cytat z 

przem·wienia z 1979 r. Herthy Firnberg24, kt·ra definiuje Muzeum i jego 

zbiory jako coŢ, co ulega ciņgġym zmianom. Wystawa prezentuje obiekty, na 

kt·rych poczņtkowo budowano kolekcjŋ, ale takŮe, zgodnie z zapowiedziņ 

zawartņ w tytule, ma mieļ format otwarty na wzajemne relacje pomiŋdzy 

obiektami a widzem. To wystawa, w kt·rej pokazano, w jakim kierunku 

rozwijaġa siŋ kolekcja. I tak obok prac Paula Klee, Wassilyõego Kandinskyõego, 

Frantiģka Kupki znalazġy siŋ prace Daniela Spoerriego, Nikki de Saint Phalle, 

Johannesa Ittena, Dona Eddyõego i wielu innych wsp·ġczesnych tw·rc·w; 

ku ratorzy: Marie -Therese Hochwartner i Dieter Ronte (28.03.2025 -

12.04.2026).  

Szczeg·lnņ wystawņ jest ăPark McArthur. Kontakt Mó, kt·ra prezentuje 

obiekty zgromadzone w latach 2010 -2020, a powiņzane z 

niepeġnosprawnoŢciami i r·Ůnymi zaleŮnoŢciami z tego wynikajņcymi. 

Wystawa jest efektem wsp·ġpracy miŋdzy Muzeami Mumok i Abteiberg w 

Mºnchengladbach i moŮna jņ oglņdaļ jednoczeŢnie w obu muzeach, co 

pozwala doŢwiadczaļ jej w tym samym czasie w r·Ůnych miejscach. 

Kuratorzy: Matthias Michalka ð Mumok, Suzanne Titz i Alke Heykes ð 

 
24  Hertha Firnberg (1909 -1994) , austriacka polityk, socjaldemokratka, byġa bibliotekarkņ i 

asystent kņ na Uniwersytecie Wiedeŗskim. Kiedy w 1970 r. Bruno Kreisky utworzyġ gabinet, 

Firnberg zostaġa ministrem bez teki, ale utworzyġa ministerstwo nauki i badaŗ, stajņc 

pierwszym ministrem nauki Austrii i drugņ kobietņ ministrem w historii Austrii po Grete 
Rehor. Podczas swojej kadencji jako minister (1970 -1983) naleŮaġa r·wnieŮ do rzņdu 

federalnego Kreisky õego, kt·ry wprowadziġ reformŋ uniwersytet·w (Ustawa o organizacji 

uniwersytet·w z 1975 r.). 
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Museum Abteiberg, Mºchengladbach. Wystawa jest otwarta od 14 marca do 

7 wrzeŢnia 2025.  

To nie jedyne wystawy, kt·re przygotowaġ Mumok. Kolejna to otwarta 5 

czerwca ăFriedrich Kiesler. Endless Houseó, prezentujņca dorobek 

artystyczny austriacko -amerykaŗskiego architekta, scenarzysty, designera i 

teoretyka sztuki. Kiesler (1890 -1965) byġ jednym z najwaŮniejszych 

wizjoner·w architektury XX wieku.  

Od 7 lipca trwa wystawa ăJongsuk Yoon. Kumgangsanó, prezentujņca prace 

koreaŗskiego artysty, ġņczņcego tradycje sztuki Wschodu i Zachodu, przede 

wszystkim koreaŗskie Sansuhwa (malarstwo g·r i wody)25 . 

 

Museum f¿r angewandte Kunst (MAK)  ð Muzeum Sztuki UŮytkowej 

Muzeum to zostaġo zaġoŮone w 1863 r. na wz·r londyŗskiego South 

Kensington Museum, ob. Viktoria and Albert Museum. W 1871 roku zbiory 

MAK znalazġy staġņ siedzibŋ w obecnym gmachu, zaprojektowanym przez 

Heinricha Ferstela przy Ringu (Stubenring 5).  Od tego czasu Muzeum 

sukcesywnie powiŋksza sw·j stan posiadania i podobnie jak inne wiedeŗskie 

muzea, obok wystaw staġych organizuje wystawy czasowe. Od wiosny MAK 

przygotowaġ siedem wystaw staġych i kilka wystaw czasowych.  

Do jednej z waŮniejszych wystaw staġych naleŮy ăVIENNA 1900. Design/Arts 

and Crafts 1890 ð1938ó. WŢr·d prezentowanych obiekt·w sņ meble, 

przedmioty codziennego uŮytku, takie jak zastawy stoġowe ð porcelana i 

sztuļce, szkġo, tapety, tkaniny, r·wnieŮ plakaty i malarstwo z tego czasu. 

Zgromadzone i zaprezentowane obiekty zabierajņ nas w podr·Ů do czasu ich 

powstania. WŢr·d tw·rc·w ksztaġtujņcych wizerunek tej epoki byli artyŢci, 

designerzy, architekci i wizjonerzy. Wiedeŗski modernizm reprezentujņ m.in. 

Koloman Moser, Gustav Klimt, Otto Wagner czy Dagobert Peche (temu 

artyŢcie poŢwiŋcono osobnņ wystawŋ). ăVienna 1900ó zawdziŋcza swojņ formŋ 

architektowi Michaelowi Embacherowi, kt·ry zaprojektowaġ jņ w 2013 r. 

Organizowaġ obiekty, kierujņc siŋ chronologiņ. Zaczņġ od wyparcia 

historyzmu pod koniec XIX wieku aŮ do 1938 r., czyli dojŢcia nazist·w do 

 
25  Informacj e o nadchodzņcych wystawach takŮe na stronie 

https://www.mumok.at/ausstellungen/aktuell . 

https://www.mumok.at/ausstellungen/aktuell


56 
 

wġadzy w Austrii. Po kolei moŮemy podziwiaļ meble Wagnera, Mosera i 

Adolfa Loosa. Dziŋki zestawieniu r·Ůnych obiekt·w ð obraz·w, mebli, designu 

moŮemy zrozumieļ, czym byġa ·wczesna idea Gesamtkunstwerku (syntezy 

sztuk) i wiedeŗski modernizm, w jakim kierunku rozwinņġ siŋ ekspresjonizm. 

Sņ tu najbardziej cenione projekty Wiener Werkstªtte (kt·rych peġna nazwa 

po polsku brzmiaġaby: Sp·ġdzielnia Produkcyjna RzemieŢlnik·w 

Artystycznych , w skr·cie: Warsztaty Wiedeŗskie), oraz jej produkty ð zastawy 

Waerndorfer J osefa Hoffmanna, rysunek Klimta do mozaiki Ţciennej Paġacu 

Stocleta w Brukseli o dġugoŢci 8 m (il. 21).  

ăAzjaó to wystawa staġa, prezentujņca gromadzone w Muzeum obiekty z tego 

kontynentu. Za koncepcjŋ wystawy odpowiada japoŗski artysta Tadashi 

Kawamata. Zaproponowaġ on zupeġnie nowy spos·b prezentacji eksponat·w, 

kt·ry skalņ, jego zdaniem, ma bardziej odpowiadaļ widzowi. Prezentacja 

obiekt·w w wysokich, wykonanych z niestruganego drewna gablotach, 

prowadzenie widza przez wyznaczonņ wņskņ ŢcieŮkŋ, informacje o obiektach 

umieszczone na Ţcianach i na szkle gablot, r·Ůnymi charakterami 

odrŋcznego pisma, sprawiajņ, Ůe wszystko razem moŮe wydawaļ siŋ nieco 

kontrowersyjne. Poza prezentowanņ na wystawie ceramikņ chiŗskņ, 

emaliowanymi obiektami z metalu, malarstwem tybetaŗskim uwagŋ 

przyciņgajņ obiekty japoŗskie przygotowane na šwiatowņ Wystawŋ w 

Wiedniu w 1873 r. (jest tu m.in. wielki talerz z dekoracjņ autorstwa 

Kawamoto Masukichiego (1831 -1907) z kobaltowo -bġŋkitnņ g·rņ Fuji.  

Kolejna staġa wystawa: ăRenaissance, Baroque, Rococoó zostaġa 

zaprojektowana przez austriackiego artystŋ Franza Grafa. W prostych 

gablotach moŮemy oglņdaļ szkġa, w tym weneckie, oraz piŋkne koronki z ich 

delikatnym ornamentem, tworzone od XV do XVII w., w samym zaŢ centrum 

jednej z sal wydzielono zamkniŋte pomieszczenie, w kt·rym odtworzono 

rokokowe wnŋtrze, co jest pomysġem bardzo udanym. 

MAK Design Lab oferuje spojrzenie na design jako na coŢ wiŋcej niŮ tylko 

projektowanie obiekt·w, to takŮe droga do szukania nowych rozwiņzaŗ, idei i 

wprowadzania zmian. Na wielkiej powierzchni (2000 m 2) sņ prezentowane 

wsp·ġczesne projekty z wielu dziedzin, obiekty analogowe i cyfrowe (il. 22). 

Do ciekawych obiekt·w naleŮy wydrukowany w 3D rower towarowy, a takŮe 
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zaprojektowana przez Margarete Sch¿tte-Lihotzky (1897 -2000), pierwszņ 

austriackņ architektkŋ, tzw. frankfurcka kuchnia z peġnym umeblowaniem i 

oryginalnņ kolorystykņ (il. 23).   

ăHistoricism Art Nouveauó to wystawa staġa, za kt·rej ksztaġt odpowiada 

amerykaŗska artystka Barbara Bloom. Projekt zostaġ zrealizowany w 1993 r., 

po ponownym otwarciu muzeum. Od tamtego czasu do teraz wystawa ta 

zachowaġa siŋ w niemal niezmienionej formie. Jej motywem przewodnim sņ 

fotele z giŋtego drewna ð ich tw·rca Michael Thonet, wprowadzajņc nowņ 

technikŋ i uŮywajņc jej do swoich mebli, zyskaġ niesġychany rozgġos i sukces.  

Za kolejnņ staġņ wystawŋ ăEmpire styl, Biedermeieró odpowiada 

amerykaŗska artystka Jenny Holzer. Wystawa ta pokazuje sztukŋ zwiņzanņ z 

mieszczaŗstwem, stali siŋ oni nowņ grupņ odbiorc·w, dla nich tworzono 

towary, meble, przedmioty, kt·re wczeŢniej byġy dostŋpne tylko dla 

arystokracji. W ten spos·b uksztaġtowaġ siŋ nowy, niezwykle popularny styl, 

na kt·ry wystawa rzuca nowe Ţwiatġo poprzez zestawienie ð tu na wystawie 

symbolicznie ustawione naprzeciw siebie dwa fotele ð jeden empirowy, drugi 

biedermeierowski . Oba, tak r·Ůne, pochodzņ z tego samego czasu i warsztatu 

Josepha Ulricha Danhausera, ojca sġynnego p·Ŭniej malarza Josepha 

Franza. Meble wraz z rzemiosġem uŮytkowym, gablotami peġnymi 

porcelanowych zastaw, szkieġ i sreber pokazujņ bogate i niejednorodne 

oblicze tego okresu. Wystawŋ tŋ powinien zobaczyļ nie tylko specjalista od 

designu czy mebli, ale kaŮdy, kto choļ trochŋ interesuje siŋ przemianami w 

sztuce tego czasu.  

ăPECHE POP. Tracing Dagobert Peche in the 21st Centuryó  to jedna z tych 

wystaw czasowych, na kt·rņ koniecznie trzeba zwr·ciļ uwagŋ. Dagobert 

Peche (1887 -1923) jest austriackim tw·rcņ uwaŮanym za najbardziej 

pomysġowego przedstawiciela Wiedeŗskich Warsztat·w. W opozycji do 

geometrycznych ksztaġt·w nadawanych obiektom sztuki uŮytkowej przez 

takich artyst·w, jak Hoffmann  czy Moser, Peche nadawaġ swoim obiektom 

zġoŮony ksztaġt, czŋsto czerpiņc inspiracjŋ z natury i niczym nieograniczonej 

fantazji. W swojej publikacji Der brennende Dornbusch (Pġonņcy krzew) 

nawoġywaġ do zerwania z uŮytecznoŢciņ na rzecz nowej formy artystycznej. 

Eksperymentowaġ z r·Ůnymi materiaġami ð szkġem, ceramikņ, srebrem, 
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tkaninņ meblami i tapetami. Powstaġe meble, wzorzyste tkaniny, fantazyjne 

projekty zebrano na wystawie i udostŋpniono publicznoŢci. MoŮna byġo 

zobaczyļ, jak artysta zamienia przedmioty codziennego uŮytku w atrakcyjne i 

fantazyjne dzieġa sztuki. Kuratorom udaġo siŋ zgromadziļ blisko 800 

obiekt·w, archiwali·w, zdjŋļ, dziŋki kt·rym moŮna przekonaļ siŋ, jak 

nowatorskim i wszechstronnym artystņ byġ Peche i jak wielki wpġyw wywarġ 

na design XX i XXI w. Pokazany na wystawie bogaty i wielostronny dorobek 

artystyczn y tego tw·rcy byġ waŮnym miejscem dla os·b w jakikolwiek spos·b 

zainteresowanych designem, projektowaniem i sztukņ wsp·ġczesnņ. 

Kuratorzy wystawy ( 11.12.2024 ð11.05. 2025) : Claudia Cavallar oraz Anne -

Katrin Rossberg.  

 

Secesja  

Od lat niezmiennie promuje sztukŋ najnowszņ i artyst·w z caġego Ţwiata, 

czŋsto przy tym szokujņc nieco konserwatywny Wiedeŗ. Pawilon Secesji przy 

FriedrichstraÇe 12 to piŋkny i ozdobny gmach, ze zġotņ, aŮurowņ kopuġņ, 

kt·ry kaŮdego dnia przyciņga wzrok tġum·w spacerujņcych do Naschmarkt 

oraz wzdġuŮ Linke Wienzeile i Rechte Wienzeile. Odwiedzajņcych budynek 

zaskakuje surowe, niemal pozbawione ornament·w biaġe wnŋtrze. W sali 

gġ·wnej na parterze zorganizowano wystawŋ ăYuki Okumuraó (il. 24). Biaġe, 

neutralne i zamkniŋte wnŋtrze Sali Secesji staġo siŋ kanwņ, na kt·rej Yuki 

Okumura snuġ swojņ opowieŢļ, korzystajņc z obiekt·w codziennego uŮytku, 

takich jak odkurzacze, butelki z wodņ, elementy kojarzņce siŋ z trwajņcņ 

budowņ. Rozstawione gdzieniegdzie na Sali, pozostawiaġy duŮo przestrzeni 

dla widza, dla odpowiedniego odbioru form, wraŮenia niedokoŗczonego dzieġa 

ð przestrzeni w trakcie przeksztaġcania.  Wystawie towarzyszyġ pokaz filmu 

Wilhelm as Hauptraum  (Wilhelm jako gġ·wna przestrzeŗ, 2025) utrwalajņcego 

rozmowŋ, jakņ przeprowadziġ artysta z Wilhelmem ăWillimó Montibellerem, 

kt·ry ponad 20 lat byġ szefem zespoġu technicznego Secesji. To, co podkreŢliġ 

w nagraniu artysta, to znaczenie i formy, jakie Willi przez lata swojej pracy 

nadawaġ przestrzeni wystawienniczej. Wchodzņcy do sali widz nie od razu 

widzi film, najpierw jego uwagŋ przyciņgajņ obiekty i gġos rozlegajņcy siŋ z 

gġoŢnik·w. Ekran jest odwr·cony, co zmusza go do przejŢcia po wystawie, 
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zanim trafi na prezentowane wideo. Okumura zaangaŮowaġ we 

wsp·ġtworzenie wystawy pracownik·w Secesji (z zespoġ·w sprzņtajņcych, 

technicznych, edukacyjnych, ochrony etc.), a wyniki ich pracy natychmiast 

uwieczniaġ26. Kuratorka wystawy: Bettina Spºrr (8.03-18.05.2025).  

ăAglaia Konrad. Autofictions in Stoneó to kolejna wystawa prezentowana w 

Secesji, w kt·rej gġ·wnym motywem ð zgodnie z tytuġem ð jest kamieŗ.  

Wystŋpuje on powszechnie w naturze i wok·ġ, jest i byġ jednym z element·w 

budujņcych naszņ przestrzeŗ. Artystka ġņczy ten naturalny element z 

naturalnym Ţwiatġem, wpuszczonym do przestrzeni wystawienniczej. Aglaia 

Konrad, tw·rczyni pochodzņca z Salzburga, zajmowaġa siŋ do tej pory przede 

wszystkim fotografiņ, obiektem jej zainteresowaŗ byġa najczŋŢciej wielka 

przestrzeŗ i duŮe miasta, na wystawie prezentowanej w Secesji zaskoczyġa 

widz·w, przekierowujņc swojņ i ich uwagŋ na powszechnie wystŋpujņcy 

wytw·r natury. Granit, wapieŗ, marmur z r·Ůnych stron Ţwiata, w r·Ůnych 

barwach wraz z fotografiņ tworzņ wsp·ġgrajņce obiekty. W pracy 

Frauenzimmer/Antwerpen  (Pok·j damski/Antwerpia) Konrad zestawia 

elementy szkġa, ġņczy ze sobņ elementy architektury, fotografii i ciaġa. 

Wspomniana praca skġada siŋ z lekko zabarwionych szklanych tafli, kt·re sņ 

umieszczone w rzŋdzie, ich powtarzanie siŋ nawiņzuje do moduġowego 

budynku, z kt·rego pochodzņ (CBR w Brukseli ð zaprojektowanego przez 

Constantina Brodzkiego i Marcela Lambrichsa, pierwszego prefabrykowanego 

budynku w Brukseli, kt·ry powstaġ w latach 1967-1970) (il. 25 ). W kolejnym 

pomieszczeniu na czerwonych sofach umieszczono kamienie i fragmenty 

muru (il . 26). Konrad odnosi siŋ do procesu rozbi·rki obiekt·w 

architektonicznych, to te dziaġania odcisnŋġy piŋtno na jej pracach. Na koŗcu 

wystawy w pudġach projekcyjnych Krisa Kimpe moŮna byġo zobaczyļ dwa 

filmy artystki: Cretto  (2018), dokumentujņcy pracŋ Alberto Burriego z betonu 

na Sycylii, drugi Concrete & Samples III Carrara  (2010) dotyczyġ miejsca, 

skņd wydobywany jest sġynny marmur karraryjski. Kuratorka: Jeanette 

Pacher  (8.03.ð18.05.2025).  

Na kolejnej wystawie ăAna Vaz. Meteoroó, w niewielkim pokoju na piŋtrze 

Secesji, na duŮym ekranie wyŢwietlano seriŋ film·w Meteoro  (2023 -) 

 
26  Wiŋcej o wystawie na stronie: https://secession.at/big_white_playground . 

https://secession.at/big_white_playground


60 
 

powstaġych we wsp·ġpracy brazylijskiej autorki film·w Any Vaz z badaczkņ 

Maµņ Tellit Hawad, francuskim pisarzem Olivierem Marboeufem z Gwadelupy 

i portugalskņ artystkņ Isabel Carvalho. Filmy, utrwalone na czarno-biaġej 

taŢmie, koncentrujņ siŋ na dw·ch miastach ð ParyŮu i Porto. Obrazom 

towarzyszņ gġosy karaibskiego konserwatora kolei Davida Terriata i Oliviera 

Marboeufa, autora tekstu D®esse (Bogini). W cyklach tych przeplata siŋ 

apokaliptyczna wizja Ţwiata z obrazami ze stacji Saint-Lazare, szkieletami 

zwierzņt, g·rami Ţmieci, morzem zġomowisk, te zebrane fragmenty i szczeg·ġy 

w poġņczeniu z gġosami tworzņ wġasnņ narracjŋ (il. 26). Kuratorem wystawy 

byġ Damian Lentini (8.03.ð18.05.2025).  

M·wiņc o Secesji, nie moŮna pominņļ obiektu, kt·ry od lat przyciņga do niej 

nie tylko koneser·w sztuki najnowszej. Chodzi oczywiŢcie o sġynny Fryz 

Beethovena, wykonany przez Gustava Klimta. Powstaġ w 1902 r. na XIV 

Wystawŋ Austriackiej Secesji jako interpretacja malarska IX Symfonii  

Ludwiga van Beethovena. Poczņtkowo znajdowaġ siŋ po lewej stronie sali, do 

kt·rej najpierw trafiali odwiedzajņcy, i po speġnieniu swojej funkcji jako 

efemeryczne dzieġo miaġ byļ zniszczony. Tak siŋ jednak nie staġo, poniewaŮ 

Fry z zostaġ zakupiony przez kolekcjonera sztuki Carla Reininghausa27 . 

Podzielony na osiem czŋŢci, przez 12 lat byġ przechowywany w magazynie, w 

1915 nabyli go August i Serena Lederer, w·wczas posiadacze najwiŋkszej 

kolekcji prac Klimta. W 1938 r. wywġaszczono Lederer·w, podobnie jak inne 

rodziny Ůydowskiego pochodzenia. W 1972 roku Bruno Kreisky zakupiġ Fryz  

dla Austrii. ūle przechowywany i przenoszony, byġ w bardzo zġym stanie, w 

1982 roku zostaġ odrestaurowany pod kierunkiem Manfreda Kollera z 

Federalnego Urzŋdu Zabytk·w w Wiedniu. W 1985 roku po generalnym 

remoncie Secesji  stworzono pomieszczenie, w kt·rym cykl jest stale 

prezentowany (il. 28 ).  

 

 

 

 
27  Carl Reini nghaus (1857 -1929) , pochodziġ z bogatej rodziny, miaġ dochody m.in. z fabryki 

farb , byġ kolekcjonerem i mecenasem sztuki. Posiadaġ jednņ z najwaŮniejszych kolekcji 
sztuki w Styrii na przeġomie wiek·w, w tym obrazy Hansa Makarta, Hansa Thomy i 

Wilhelma von Kaulbacha, po przeprowadzce do Wiednia skoncentrowaġ swojņ dziaġalnoŢļ 

kolekcjonerskņ na pracach modernist·w.  
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Heidi Corten Collection  

Na zakoŗczenie przeglņdu wiedeŗskich wystaw chciaġabym jeszcze zwr·ciļ 

uwagŋ na niedawno otwartņ Galeriŋ, kt·rej powstanie z uwagņ Ţledziġa 

lokalna prasa. W odrestaurowanym i specjalnie przystosowanym wnŋtrzu 

Stºcklgebªude, na wprost Albertiny, w dawnym biurze arcyksiŋcia 

Fryderyka, otwarto w czerwcu 2022 r. Galeriŋ Heidi Horten. Jej zaġoŮycielkņ 

byġa Heidi Go±ss-Horten  (1941 -2022), kt·ra z rozwagņ i znawstwem 

gromadziġa dzieġa sztuki od modernizmu do wsp·ġczesnoŢci. W jej zbiorach 

znalazġy siŋ m.in. dzieġa Gustava Klimta, Egona Schielego, Marca Chagalla, 

Pabla Picassa, Andyõego Warhola, Gerharda Richtera, Georga Baselitza, Roya 

Lichtensteina i wielu innych. Galeria zajmuje trzy piŋtra, z centralnym holem 

i dwiema otwartymi platformami (il. 29  i 3 0). W jej wnŋtrzach jest 

prezentowana wystawa czasowa ăEkspresjonizm eksperymentalny ð Schiele 

spotyka Nosferatuó z pracami m.in. Ericha Heckela, Ernsta Ludwiga 

Kirchnera, Emila Noldego i Maxa Pechsteina, Herberta Boeckla, Helene 

Funke, Oskara Kokoschki, Maxa Oppenhe imera, Egona Schielego, Helene 

von Taussig i wielu innych. Opr·cz sztuk wizualnych wystawa koncentruje 

siŋ r·wnieŮ na filmie niemym ð nowym, jeŢli nie wiodņcym medium tamtych 

czas·w, dodatkowo ilustrowanym plakatami, kadrami filmowymi i 

fragmentami klasyk·w, takich jak Das Cabinet des Dr. Caligari  czy Nosferatu 

ð eine Symphonie des Grauens , a takŮe film·w mniej znanych szerokiej 

publicznoŢci, jak Orlacõs Hªnde czy Der m¿de Tod. Za koncepcjŋ wystawy sņ 

odpowiedzialni znani w Wiedniu kuratorzy: Agnes Husslein -Arco (byġa 

dyrektor Belwederu), Rolf H. Johannsen i Roland Fischer. Od kwietnia jest 

tam teŮ prezentowana wystawa ăVienna, Vienna, only you. Wigand ð Alt ð 

Ol§hó, poŢwiŋcona pracom Balthasara Wiganda, Rudolfa von Alta i Stefana 

Ol§ha (30.04.ð1.10.2025).  

Wymienione wystawy nie wyczerpujņ bogatej oferty kulturalnej, jakņ ostatnio 

przygotowano w Wiedniu. CzŋŢļ z om·wionych wystaw juŮ jest zastŋpowana 

nastŋpnymi. Wiedeŗ i jego oferta zmienia siŋ niemal codziennie, czas do 

Wiednia!  
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il. 1 .  MuseumsQuartier  - widok z Museum Leopold·w 
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il. 2. Wien Museum, wnŋtrze 

 

Il. 3. Kunsthistorisches Museum - Muzeum Historii Sztuki (dalej KHM),  
        widok z dachu na bliŬniaczy budynek Muzeum Historii Naturalnej  
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il. 4. KHM ð Antikensammlungen (Zbi ·r  Antyk·w) 

 

                        il. 5. KHM ð Mǆnzkabinett (Gabinet Numizmatyczny) 
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il. 6. KHM ð Kunstkammer  

 

 

il. 7. KHM ð Wystawa ăArcimboldo ð Bassano ð Brueghel. Die Zeit der Naturó 
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il. 8. KHM ð Wystawa ăWachs in seinen Hªnden. Daniel Neubergers Kunst der 
Tªuschungó 
 

 

il. 9. KHM ð Ephesos Museum  
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il. 10. KHM ð Zbi·r Instrument·w muzycznych 

 

 

 

il. 11. Kaiserliche Wagenburg ð Muzeum Wozowni Cesarskiej   
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il. 12. Belvedere ð ăDie Welt in Farben. Slowenische Malerei 1848 -1918  

 

 

il. 13. Belvedere ð Wystawa òGustav Klimt ð Pigment und Pixe l. Erforschung der 
Kunst durch Technologieó 
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i l. 14 . Belvedere ð Wystawa òGustav Klimt ð Pigment und Pixelõõ ð cyfrowa 
rekonstrukcja  óPrawaó 

 

il. 15.  Albertina Modern ð Wystawa óWunderkammernó 
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il. 16. Muzeum Leopold·w ð Wystawa òWiedeŗ okoġo 1900ó 

 

 

               i l.  17. Muzeum Leopold·w ð Wystawa ăEgon Schiele - ostatnie lataó  



71 
 

 

 

il. 18. Muzeum Leopold·w ð Wystawa ăEgon Schiele - ostatnie lataó  

 

 

 

il. 19. Muzeum Leopold·w ð Wystawa ăBiedermeier. Eine Epoche im Aufbruchó 
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il. 20. Muzeum Leopold·w ð Wystawa ăBiedermeier. Eine Epoche im Aufbruchó 

 

 

il. 21. Museum f¿r angewandte Kunst (MAK)  ð Muzeum Sztuki UŮytkowej ð 
Wystawa  ăVienna 1900. Design / Arts and Crafts 1890-1938ó 
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                                il. 22. MAK ð Wystawa ăMAK Design Labó  
 

 
il. 23. MAK ð Wystawa ăMAK Design Labó ð tzw. Kuchnia frankfurcka wg projektu  
Margarete Schǆtte-Lihotzky  
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il. 24. Secesja ð Wystawa Yuki Okumura  
 

 
                 il. 25. Secesja - Wystawa ăAglaia Konrad. Autofictions in Stoneó  
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                 il. 26. Secesja - Wystawa ăAglaia Konrad. Autofictions in Stoneó  

 
il. 27. Secesja ð Wystawa ăAna Vaz. Meteoroó 
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il. 28. Secesja ð Fryz Beethovena  

 
il. 29. Heidi Corten Collection  
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il. 30. Heidi Corten Collection  
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