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Zaproszenia na seminaria i wyklady

Ocalenie Bitwy pod Grunwaldem w czasach | i
Il wojen swiatowych.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

W 140 rocznice powstania obrazu
W dniu 1 pazdziernika (poniedziatek) o godz. 17 w lokalu Instytutu

Zarzad zaprasza na wyktad

prof. Leili Chasjanowej .
(Rosyjska Akademia Sztuki w Moskwie, PISnSS)

Sztuka jest obecnie dla nas pewnego
rodzaju orezem w reku, oddziela¢ sztuki od
mitosci ojczyzny nie wolno (Jan Matejko).
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175. urodziny Henryka Siemiradzkiego

W pazdzierniku Muzeum Narodowe w Warszawie $wictuje 175. urodziny Henryka Siemiradzkiego (1843—
1902), wybitnego malarza, jednego z najstawniejszych akademikéw drugiej potowy XIX wieku. Jego barwne,
realistyczne obrazy antycznego Rzymu zaskarbily mu przychylnos¢ krytykoéw i publicznosci w catej Europie.

Wyklady przyblizag tworczos¢ Siemiradzkiego, prelegenci podczas paneli naukowych przedstawig wyniki
najnowszych badan jego dziet, kustosze i konserwatorzy zapraszaja na spotkania w Galerii. Dzigki
wspotpracy z Instytutem Adama Mickiewicza, obok badaczy polskich, wezma w nich udziat wybitni uczeni z
Rosji.

Jubileusz urodzin malarza u$wietni specjalny pokaz obrazow artysty, zaprezentowanych w Galerii Sztuki XI1X
Wieku, w Sali Akademizmu w dniach 25 wrze$nia — 11 listopada. To okazja, by podziwia¢ mniej znane prace
Siemiradzkiego ze zbiorow MNW; ozdobe pokazu stanowi obraz Nauczanie sw. Piotra, uzyczony przez Wyzsze
Metropolitalne Seminarium Duchowne w Warszawie.

Obchody 175. urodzin Henryka Siemiradzkiego taczg si¢ z projektem badawczym ,,Korpus dziel malarskich
Henryka Siemiradzkiego” finansowanym przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki. W projekcie uczestniczg Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata, Muzeum Narodowe w Warszawie oraz Muzeum Narodowe w Krakowie.
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WYKLADY
SPOTKANIA W GALERII
PANELE NAUKOWE

WYKLADY

3, 11, 18 pazdziernika / 17.00

kino MUZ / wstep wolny / liczba miejsc ograniczona / ok. 120 min
Wyktady organizowane we wspotpracy z Instytutem Adama Mickiewicza.

3 pazdziernika / §roda

Inauguracja / Arcydziela Siemiradzkiego w Polsce i w Rosji

Prezentacja projektu ,,Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego™ z catego kraju oraz dziet
Siemiradzkiego ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Panstwowej Galerii Tretiakowskiej w
Moskwie.

Wyktad inauguracyjny:

Woprowadzenie — o projekcie ,,Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego” / prof. Jerzy Malinowski,
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata

Korespondencja artysty i fotografie rodzinne z Rzymu jako zrédlo badan tworczosci / dr Maria Nitka,
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata

Prace Siemiradzkiego w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie — arcydzieta i reprezentacja réznych
okresOw w tworczosci artysty / Aneta Biaty, koordynator MNW projektu, Zbiory Sztuki Polskiej do 1914 1.
MNW

Dziela Siemiradzkiego w zbiorach Panstwowej Galerii Tretiakowskiej w Moskwie / prof. Tatiana Karpova,
wicedyrektor ds. naukowych Panstwowej Galerii Tretiakowskiej w Moskwie / wyklad w jezyku rosyjskim,
thumaczenie na polski

11 pazdziernika / czwartek

Siemiradzki: debiut w Petersburgu i stawa w Rzymie

Opowiemy o ksztalceniu malarza w Akademii Petersburskiej i zaprezentujemy obraz Nauczanie sw. Piotra z
rzymskiego okresu tworczosci.

Wyktady

Cesarska Akademia Sztuk Pieknych w Petersburgu w drugiej potowie XIX w. / prof. Lejta Chasjanowa,
Akademia Sztuk Pigknych im. Ilji Glazunowa w Moskwie (w j¢z. polskim)

wNauczanie sw. Piotra — Ewangelia na zwoju i niezwykly widok Rzymu antycznego / prof. dr hab. Jerzy
Miziotek, Dyrektor Muzeum UW
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18 pazdziernika / czwartek

Ukrainski prolog — neapolitanski zenit

Przedstawimy najwczesniejszy okres tworczy Henryka Siemiradzkiego oraz opowiemy o procesie poszukiwania
informacji o polskim arty$cie za granica. Przeanalizujemy takze detale p6znego arcydzieta malarza — Sgd
Parysa.

Wyktady:

Kwerendy zagraniczne PISnSS w ramach projektu KDMHS. Pamie¢ o Siemiradzkim w Charkowie / prof.
dr hab. Jerzy Malinowski

Wczesne prace Henryka Siemiradzkiego z okresu nauki w Charkowie / dr Agnieszka Swigtostawska

Sad Parysa w Bajach, antycznym kurorcie / prof. dr hab. Witold Dobrowolski

SPOTKANIA W GALERII

6,7, 13, 14 pazdziernika / 11.30
zbiorka w Holu Glownym / bilety 20 i 12 zI online i w kasie od 2 i 9 pazdziernika / liczba miejsc
ograniczona / ok. 45 min

6 pazdziernika / sobota

Szkic do obrazu Swieczniki chrzescijaristwa /| Aneta Biaty, Eukasz Kownacki, Dorota Ignatowicz-
Wozniakowska z zespotem

Na przyktadzie obrazu Meczeristwo Sw. Tymoteusza i sw. Maury oraz szkicu do arcydzieta Swieczniki
chrzescijanstwa omowimy malarskie przedstawienia meczenstwa wezesnych chrzescijan oraz o symboliczne
znaczenie tych scen w Polsce. Przyblizymy tajniki najnowoczesniejszych metod obrazowania analitycznego do
badan nad tworczoscig Siemiradzkiego. Spotkaniu begdzie towarzyszy¢ specjalny pokaz szkicownika malarza.
zbiérka w Holu Glownym / bilety online i w kasie od 2 pazdziernika / liczba miejsc ograniczona

7 pazdziernika / niedziela

Sqd Parysa / Ksenia Zdzieszynska-Demolin, Wojciech Gtowacki

Przedstawimy stynny obraz Sgd Parysa Henryka Siemiradzkiego, inspirowany mitologia antyczna, i
zaproponujemy jego interpretacje.

zbiérka w Holu Glownym / bilety online i w kasie od 2 pazdziernika / liczba miejsc ograniczona
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13 pazdziernika / sobota

Dirce chrzescijanska / Paulina Adamczyk, Aneta Bialy, Anna Mastowska

Przyblizymy publiczno$ci monumentalne dzieto Dirce chrzescijanska i na specjalnym pokazie zaprezentujemy
szkicownik malarza.

zbiorka w Holu Glownym / bilety online i w kasie od 9 pazdziernika / liczba miejsc ograniczona

14 pazdziernika / niedziela

Sielanka rzymska (Przed kgpielg) | Paulina Adamczyk

bilety online i w kasie od 9 pazdziernika

Przedstawimy obrazy Sielanka rzymska (Przed kgpielg) oraz Sielanka rzymska — Zowienie ryb i na specjalnym
pokazie zaprezentujemy szkicownik malarza.

zbiorka w Holu Glownym / bilety online i w kasie od 9 pazdziernika / liczba miejsc ograniczona

PANELE NAUKOWE

5,12, 19 pazdziernika / 11.30
kino MUZ / wstep wolny / liczba miejsc ograniczona / ok. 90 min

W ramach obchodéw 175. urodzin Henryka Siemiradzkiego zapraszamy na panele naukowe — cze$¢ cyklu
wydarzen wienczacych etap kwerend i promujacych interdyscyplinarny projekt badawczy ,,Korpus dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego” (KDMHS).

5 pazdziernika / piatek
Panel ,,Badania malarstwa XIX wieku na przykladzie projektu ,,Korpus dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego”

Prelekcje:

Zasadnos$¢ badan

Badania technologiczne dziel Siemiradzkiego w Muzeum Narodowym w Krakowie / Dominika Sarkowicz,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Najnowocze$niejsze metody obrazowania analitycznego i jego odczytéw w badaniach KDMHS / dr n. med.

Lukasz Kownacki, Europejskie Centrum Zdrowia Otwock, Dorota Ignatowicz-Wozniakowska, gtowny
konserwator Muzeum Narodowego w Warszawie wraz z zespotem

12 pazdziernika / pigtek

Panel ,,Najciekawsze rezultaty badan dokumentacyjnych i konserwatorskich KDMHS”
Prezentacja obrazu Idylla, szkic do plafonu w Patacu Zawiszow.

Prelegentki:

Magdalena Borkowska / Pracownia Konserwacji Grafiki Muzeum Narodowego w Warszawie
Justyna Kwiatkowska / Gabinet Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie
Ksenia Zdzieszynska-Demolin / Pracownia Konserwacji Malarstwa na Pt6tnie MNW

19 pazdziernika / piatek

Panel ,,Badania dokumentacyjne rysunkow i obrazéw”

Prelegentki:

Paulina Adamczyk / Gabinet Rycin i Rysunkow Muzeum Narodowego w Warszawie
Magdalena Borkowska / Pracownia Konserwacji Grafiki Muzeum Narodowego w Warszawie
Magdalena Laskowska / Gabinet Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie

Koordynatorzy projektu z ramienia Muzeum Narodowego w Warszawie:
Aneta Bialy, Wojciech Glowacki

Prelegenci:

Paulina Adamczyk — historyk sztuki, asystent w Gabinecie Rycin i Rysunkow MNW

Aneta Bialy — historyk sztuki i konserwator, adiunkt w Zbiorach Sztuki Polskiego do 1914 r. MNW,
koordynator MNW projektu KDMHS

Magdalena Borkowska — konserwator w Pracowni Konserwacji Obiektow na Papierze MNW

prof. dr Lejta Chasjanowa — historyk sztuki, profesor Akademii Sztuk Picknych im. Ilji Gtazunowa, cztonek
Rosyjskiej Akademii Sztuk w Moskwie

prof. dr hab. Witold Dobrowolski — archeolog i historyk sztuki, emerytowany kurator Zbioréw Sztuki
Starozytnej i Wschodniochrzescijanskiej MNW, profesor w Instytucie Archeologii Uniwersytetu
Warszawskiego

Wojciech Glowacki — historyk sztuki, asystent w Zbiorach Sztuki Polskiej do 1914 r. MNW

Dorota Ignatowicz-Wezniakowska — glowny konserwator MNW

prof. dr hab. Tatiana Karpova — historyk sztuki, wicedyrektor ds. naukowych Panstwowej Galerii
Tretiakowskiej w Moskwie, profesor rosyjskiego Panstwowego Instytutu Nauk o Sztuce, monografistka
tworczosci Henryka Siemiradzkiego

dr n. med. Lukasz Kownacki — lekarz radiolog, Europejskie Centrum Zdrowia Otwock

Justyna Kwiatkowska — konserwator w Laboratorium MNW

Magdalena Laskowska — historyk sztuki, kustosz w Gabinecie Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego w
Krakowie

prof. dr hab. Jerzy Malinowski — historyk sztuki, prezes Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata,
kierownik projektu KDMHS, kierownik Zaktadu Historii Sztuki Nowoczesnej na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu

Anna Maslowska — historyk sztuki, kustosz w Zbiorach Ikonograficznych i Fotograficznych MNW

prof. dr hab. Jerzy Miziolek — archeolog i historyk sztuki, dyrektor Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego,
profesor w Instytucie Archeologii UW

dr Maria Nitka — historyk sztuki, Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata

Dominika Sarkowicz — konserwator w Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby w Sukiennicach, Muzeum
Narodowe w Krakowie

dr Agnieszka Swietoslawska — historyk sztuki, adiunkt w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu £odzkiego

Ksenia Zdzieszynska-Demolin — konserwator w Pracowni Konserwacji Malarstwa na Ptotnie MNW
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Artykuly:

Eva Kaminski (Oddziat Krakowski)

Ochrona doébr kultury materialnej we wspolczesnej Japonii -

rewitalizacja ceramiki Echizen jako studium przypadku

W zachodniej Japonii, w regionie Hokuriku, u wybrzezy Morza
Japonskiego, rozciaga sie teren dawnego Echizen, ktory wspodlczesnie
stanowi poinocna czesc¢ prefektury Fukui. Obszar na potudniowy zachod od
miasta Fukui zajmuje Echizen-ché #RIET, obejmujacy malownicze tereny z
tradycyjna zabudowa, pokryte polami uprawnymi, lasami bambusowymi i
wielokolorowg roslinnoscia. W tym urzekajacym zakatku Japonii od okresu
Heian sa produkowane naczynia ceramiczne znane pod nazwag ceramiki
Echizen (Echizen-yaki #A1%%). Obecnie jest to jedno z wiekszych centrow
produkcji ceramiki i atrakcyjny region turystyczny, ktory odzyskal swoj
blask dzieki dzialaniom prowadzonym na rzecz ochrony dobr kultury
materialnej. Sa one podejmowane od wielu lat na terenie catej Japonii i
obejmuja miedzy innymi wyjatkowo bogata kulture ceramiczna, do ktorej
zaliczamy produkcje naczyn kamionkowych (doki £ 3§ oraz sekki ¥hzs)!.

Koncentrowala si¢ ona w przeszlosSci przede wszystkim w regionach z
duzymi zasobami gliny potrzebnej do jej wytwarzania, takich jak na przyktad
prowincja Echizen (Echizen no kuni #EHIDE), znana 2z wyrobow
kamionkowych typu sekki. Produkcja tego gatunku kamionki rozwijala sie
od czasow Sredniowiecza w wielu regionach Japonii, ale do najbardziej

znanych nalezala grupa tzw. SzeSciu Starych Piecow (Rokkoyé 7NthZE).
Pojeciem tym sa okres§lane centra ceramiczne Seto (#F), Bizen (f&#l),

Echizen (#7i), Shigaraki ({§%), Tanba (1K) oraz Tokoname (#/&), majace

1 Schemat gatunkéw ceramiki japonskiej zostal przedstawiony w: E. Kaminski, Rezeption
japanischer Kultur in Deutschland: Zeitgenéssische Keramik als Fallstudie, Krakéw 2014, s.
101. Opis sposobu klasyfikacji ceramiki japonskiej w: ibidem, s. 99-102.

2 Schemat rozwoju poszczegblnych typoéw ceramiki w Japonii z uwzglednieniem gatunkéow
gliny i jej wlasciwosci znajduje sie w: ibidem, s. 266f.
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swoje korzenie w okresie Heian (794-1185) lub Kamakura (1185-1333).
Niestety, nawet w wielu najbardziej rozwinietych osrodkach nie udalo sie
zachowac ciagtosci produkcji ceramiki po okresie Meiji (1868-1912). Jednym
z takich przykladow byt region Echizen, gdzie produkcja niemalze wygasta, a
podczas prob jej rewitalizacji odniesiono sukces dopiero w drugiej potowie XX
wieku. Realizacja zadan majacych doprowadzi¢ do przywrocenia blasku
lokalnym warsztatom nie byla latwa, jednakze stata sie mozliwa dzieki
zaangazowaniu wielu osob zaréwno na poziomie lokalnym, jak i krajowym. W
niniejszym artykule zostana przedstawione dziatania podjete w celu ochrony
i rewitalizacji ceramiki Echizen na podstawie wynikéw badan i obserwacji
prowadzonych przez autorke od 2000 rokus.

W Sredniowiecznej Japonii wiele gatunkow ceramiki rozwineto sie dzieki
silnemu powiazaniu z kulturg ceremonialnego parzenia herbaty, znanej pod
pojeciem ,drogi herbaty” chadé (#XiE). Centra zwiazane z wytwarzaniem
utensyliow herbacianych cieszyly sie finansowym wsparciem lokalnych
moznowltadcow daimyé (K4) oraz protekcja wplywowych mistrzow drogi
herbaty i w poréownaniu z warsztatami wytwarzajacymi gléownie naczynia
codziennego uzytku nie mialy one problemow z utrzymaniem produkcji i jej
kontynuacja przez wiele stuleci*. Niestety, Echizen nie nalezal do regionow
istotnych dla rozwoju drogi herbaty, jak to bylo przykltadowo w przypadku
ceramiki Seto, i nigdy nie osiagnat tak wysokiego statusu i poziomu
produkcji, jak Seto.

Kamionka Echizen nalezala do typu yakishime (Bt#%8), czyli ceramiki
wypalanej w wysokiej temperaturze, pokrytej wylacznie szkliwem naturalnym
(shinzenyu BAH). Byta przeznaczona do codziennego uzytku, a jej formy to

najczesciej roznego rodzaju naczynia do spozywania positkow oraz

3 Tres¢ artykulu jest wynikiem badan prowadzonych w tym regionie oraz duzego wsparcia
zwigzanych z nim badaczy, a wsrod nich przede wszystkim Tanaki Teruhisy BH#E (Fukui-ken
Togeikan fEHFEEEAY oraz Hylgi Hikaru HFYE (Fukui-ken Kogyo Gijutsu Senta
TBHETEM VA —), ktorym serdecznie dziekuje za wszelka pomoc.

4 Bardzo ciekawym przypadkiem jest kamionka z piecow Bizen, gdzie z naczyn uzytku
codziennego rozwinela sie produkcja utensyliow herbacianych. Szczegélowe informacje na
ten temat zawiera publikacja M. R. Navarro, The development of Bizen wares from utilitarian
vessels to tea ceramics in the Momoyama period (1573-1615), mcrf, Universitat Heidelberg
2002.
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przechowywania i transportu zZywnosci (il.1)5. Nie budzi wiec zdziwienia fakt,
iz produkcja tego rodzaju ceramiki bez wsparcia lokalnych daimyé moglta
sta¢ sie¢ nieoplacalna i stopniowo zaniknac. Proces ten stat si¢ szczegodlnie
widoczny na poczatku okresu Meiji, kiedy wraz z radykalnymi zmianami i
zachwytem = Zachodem, przy  jednoczesnym = zmniejszajacym  sie
zainteresowaniu kulturg rodzima, produkcja ceramiki w regionie Echizen

niemalze wygasta®.

I1. 1. Naczynie typu tsubo, ceramika Echizen, okres Muromachi, XVI w., wys.
37,9 cm. Zdjecie: cyt. za Fukui-ken Togeikan (red., 1995), s. 51

II. 2. Kuemongama NE#FMZEtyp anagama (NZE), Echizen-cho, Prefektura
Fukui. Zdjecie: E. Kaminski

Nie we wszystkich regionach sytuacja wygladata az tak niekorzystnie, jak w
Echizen. W niektorych z nich poprawita sie wtedy, kiedy po poczatkowe;j
fascynacji Zachodem, tendencja powrotu do wlasnych korzeni stawata sie
coraz silniejsza. Proces ten byl wyraznie zauwazalny miedzy innymi wsrod
japonskich artystow ceramikoéw, szukajacych w swojej tworczosci

sJjaponskosci””. Punktem kulminacyjnym stalo sie odkrycie fragmentow

5 Poszczegblne etapy rozwoju ceramiki Echizen wraz z materialem ilustracyjnym zostaly
przedstawione w: D. A. Wood, Tanaka Teruhisa, F. Chance, Echizen: Eight Hundred Years of
Japanese Stoneware, Birmingham Museum of Art, Minneapolis Museum of Art, Birmingham
1994.

6 O historii ceramiki Echizen zob. Tanaka Teruhisa, Echizenyaki no rekishi I #aIIFDELR] , w:
Fukui-ken Togeikan{BHEEEEE (red.), Echizen no meito [ #aMAHE , Fukui-ken Togeikan
{SHEEEEE 1995, s. 101-104 oraz Tanaka Teruhisa, Kinsei no Echizen I saHD#& , w: Fukui-
ken Togeikan{BHEMERE (red.), Mizuno Kuemon to Echizenyaki ten, [ /KEFERERY HaHE
Fukui-ken Tégeikan {EHEEERE 1991, s. 35-39.

7 Kida Takuya AHEE, Showa no Momoyama fukké - tégei kindaika no tenkan ten
[ BEFODMELAEERE FEESAIbDERSS , w: Tokyo Kokuritsu Kindai Bijutsukan, Kogeikan (red.)
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ceramiki Shino (&%) z okresu Momoyama w miejscu istnienia pieca
Mutabora (Mutaboragama) w Ogaya, w regionie Mino, w dzisiejszej
prefekturze Gifu, przez wysoko cenionego artyste ceramika Arakawe Toyozo
GR)lI=&) w 1930 rokud. Po tym wydarzeniu nastgpita moda na
eksperymenty techniczne i poznawanie tradycyjnych metod wytwarzania
oraz zdobienia ceramiki z okresu Momoyama®. Najbardziej intensywny
rozw0j produkcji naczyn wzorowanych na réznych typach ceramiki tego
okresu nastapil w czasach powojennych, kiedy zainteresowanie ceramikow
skupito si¢ na formach i walorach estetycznych naczyn tworzonych na
potrzeby ,drogi herbaty”. Pomimo iZ w centrum zainteresowania znajdowaty
sie glownie utensylia herbaciane, moment odkrycia i zachwytu nad ceramika
okresu Momoyama rozpoczal nowy, wazny okres dla rozwoju tzw.
tradycyjnego rzemiosta artystycznego denté kégei ({E#iIL=)10. Powr6t do
sJjaponskosci” stal sie znowu glownym nurtem w Swiecie japonskiej sztuki i
rzemiosta w drugiej polowie XX wieku, a jednoczesSnie dzialania na rzecz
ochrony tradycyjnych dobr materialnych lub ich rewitalizacji stawaly sie
coraz bardziej intensywne!l!l.

Ze wzgledu na wyjatkowo bogatg kulture ceramiczna Japonii wazne
miejsce w tym procesie zajmowaly centra ceramiczne, miedzy innymi takie
jak Echizen. Zaczeto organizowa¢ wystawy tradycyjnego rzemiosta

artystycznego, znane pod nazwa Wystaw Tradycyjnego Rzemiosla

BFENISEIRE T38E Showa no Momoyama fukké - togei kindaika no tenkan ten, Tokyo 2000,
s. 96.

8 Ibidem, s. 9f.

9 Publikacji na temat ceramiki okresu Momoyama jest bardzo wiele. Godne polecenia sa
przyktadowo nastepujace publikacje: Yabe Yoshiaki &# E#]/ Takeuchi, Junichi 7THJIE—/
Itd Yoshiaki {FEs%E: Momoyama no chaté [HEILDZEFE] , Kédansha g#aktl, Tokyo HU
1999; I1t6 Yoshiaki, Emergence and Development of Momoyama Tea Ceramics, w: Kiyo
12 [#2#] 12, Tékyoé Kokuritsu Hakubutsukan HIRENZI#EMEE, Tokydo 1998 oraz Ito
Yoshiaki, Arakawa Masaaki, Karasawa Masahiro, Tsuboi
Norikofftpksa & /5 IITEM /% B 72/ PEEHIf-, Momoyama tégei no hana ten — Kiseto -
Setoguro — Shino - Oribe — zuroku [HEILFHZEOHER — FHET - W7 E - BB - i — X8
NHK4 7 2 /%7, Nagoya 2000.

10 Kida, op. cit., s. 9f.

11 Nalezy jednak pamietaé, iz ochrona débr kultury materialnej to nie tylko pozytywny
aspekt kultury Japonii. Powrét do ,japoriskosci” i ksztaltowanie tozsamosci narodowej w
okresie powojennym poprzez powr6ot do tradycyjnego rzemiosta to takze ksztaltowanie sie
nacjonalizmu. O tym pisze szerzej Kida Takuya w artykule Traditional Art Crafts (Denté
Kbégei) in Japan: From Reproductions to Original Works, w: ,The Journal of Modern Crafts”,
Vol. 3, Berg 2010, s. 19-35.
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Japonskiego (Nihon Denté Kogei ten HARGHEL=R)!? oraz zadecydowano o
przyznawaniu honorowego tytulu Zyjacego Skarbu Narodowego (Ningen
Kokuhé AREZE) dla artystow pracujacych tradycyjnymi metodami
japonskiego rzemiosta artystycznego!s.

Wraz z falg zainteresowania tradycyjnym rzemioslem artystycznym, w tym
ceramiki japonskiej, dla regionu Echizen pojawila sie szansa na
przywrocenie jej dawnego blasku. Echizen szanse te wykorzystal dzieki
aktywnosci wielu osob, a przede wszystkim dwoch z nich Koyama Fujio
(MUEBLX) i Mizuno Kuemon/KEhA%# . Koyama byt znanym badaczem
ceramiki japonskiego okresu Sredniowieczal4, ktory dokonal kilku bardzo
waznych odkry¢ archeologicznych w regionie Echizenl!S. Jednoczesnie byt
rowniez artysta ceramikiem, ktérego prace mozna czesto spotkac¢ na
wystawach ceramiki w Japonii. Byl przekonany o istotnej roli warsztatow
regionu Echizen dla historii rozwoju ceramiki japonskiej 1 po
przeprowadzonych badaniach wuznat je w 1947 roku za jedne =z
najwazniejszych wsrod typow ceramiki Sredniowiecznej, dolaczajac je do
znanych juz Pieciu Starych Piecow jako szosta grupe piecow. Od tego czasu

uzywane jest pojecie SzesSciu Starych Piecow Rokkoyé. Rowniez jemu

12 Proces zmian w ,tradycyjnym” rzemiosle artystycznym przedstawita Kida Takuya w wyzej
wspomnianym artykule, Kida, ibidem.

13 Kida, Shéwa no Momoyama fukké — tégei kindaika no tenkan ten, w: Tokyo Kokuritsu
Kindai Bijutsukan, Koégeikan (red.), op. cit., s. 9f. O systemie Ningen Kokuhé zob. UNESCO
international training workshop on the protection of intangible cultural heritage (,Living human
treasures” system), Tokyo National Research Institute of Cultural Properties. Tokyo 2002.
Wazna wystawa pokazujaca prace artystow uhonorowanych tytutem Ningen Kokuhé byta 60.
Wystawa

Tradycyjnego Rzemiosta Japonskiego zorganizowana w Muzeum Narodowym w Tokio (Tokyo
Kokuritsu Hakubutsukan) od 15.01 do 23.04. 2014 roku [ NHEER : AAHSNEE O :
BENZRTZEEO0ERER] ( Ningen Kokuhé ten: umidasareta bi, tsutaeyuku waza: Nihon Dentd
Kégei ten 60 kai kinen, oficjalny tytul w jezyku angielskim brzmial: Engendering beauty,
preserving techniques : artworks by living national treasures: the 60th Japan Traditional
Kogei exhibition) Informacje o tej wystawie znajdujg sie na stronie
http:/ /www.tnm.jp/modules/r_free_page/index.php?id=1625 (dostep: 10 lipca 2018).

14 Jeden z przykladéw opracowan Koyamy dotyczacych historii ceramiki japonskiej to
publikacja Koyama Fujio/MLUE 1:5K: Nihon no toji [ HAOFIW,.] , Chudkoron Bijutsushuppan
WL/ LT IR, Tokyo BT 1971.

15 Mapa z miejscami, w ktéorych istnieja pozostatosci starych piecow produkujacych
ceramike Echizen, zostala opublikowana i opisana w: Fukui-ken Togeikan{EHEMERE (red.),
Echizen no meité [ #8MEE , Fukui-ken Togeikan fSHEMEEE 1995, s. 101-104.
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zawdzieczamy uzycie po raz pierwszy nazwy Echizen-yaki (#%HI%E), ktore
wowczas nazywane byly jeszcze Ota-yakil6.

Po odkryciach Koyamy nastgpil wyrazny zwrot w naukowym
zainteresowaniu ceramika tego regionu, czego wynikiem byly badania
archeologiczne prowadzone na wigksza skale niz dotychczas, dziatalnosc
wydawnicza, jak rowniez organizowanie wystaw ceramiki Echizen.
Przykladem tego zainteresowania moga byc¢: publikacja z 1949 roku o
wczesnych piecach Echizen (Echizen kogama ##1H %), wystawa z 1954 roku
z 50 obiektami ceramiki Echizen, odkrycie nowej grupy piecow w 1957 roku
oraz wystawa w miescie Fukui w 1962 rokul’. Obecnie znanych jest okolo
200 piecow z regionu Echizenl8.

Podczas swoich badan Koyama wspolpracowal z Mizuno Kuemonem,
nauczycielem zainteresowanym ceramika tworzona w regionie, w ktorym
mieszkat, i bedacym jednoczesnie ,uczniem” (shiji BfiZ¥) Koyamy!?. Tanaka
Teruhisa, znakomity znawca ceramiki Echizen, w rozmowach z autorka
wielokrotnie podkreslal, iz Mizuno Kuemon odegral najwazniejsza role w
procesie jej rewitalizacji na poziomie spotecznosci lokalnej, a jego aktywnosc
obejmowata wiele aspektow - od badan archeologicznych po préoby
odtworzenia Sredniowiecznych technik produkcji. Mizuno nie tylko
teoretycznie zajmowal sie¢ ceramika Echizen, lecz rowniez zaczal tworzyc
kolekcje ceramiki Echizen, jej pozostalosci archeologicznych oraz materialow
archiwalnych. Jego olbrzymie zaangazowanie pozwolito na otwarcie muzeum
Mizuno Kotoji-kan KEFHFEHEE w 1968 roku20. Stopniowo ceramika Echizen
stawala sie znana zarowno wsrod badaczy i ceramikow, jak rowniez wsrod

szerokiej rzeszy os6b niezwiazanych z ta dziedzina rzemiosta. Kroki podjete

16 Tanaka, Echizenyaki no rekishi I #&IBDEEL] , w: Fukui-ken Togeikan (red.), ibidem, s. 96.

17 Kokuritsu Fukui Daigaku Gakugeigakubu Noérin Keizaigaku
KenkyushitsulB 327 H R PP AR 3 2T 98 = Echizen kogama no kenkyt: tokuni sono
némin seikatsu ni okeru nogyd Kkeizai shiteki koésatsu  [HERTEHZEDOAFZE

FHICE DREAETRICRE T D REEE R T B2R] |, Fukui 1949.

18 Oficjalna strona Echizen Kogama Hakubutsukan (HaT5EEEEEChizen Old Kiln Museum):
http:/ /info.pref.fukui.lg.jp/tisan /e-old-kiln /facility.html (dostep: 13.07.2018).

19 Fukui-ken Togeikan{gH R ME=EE (red.), Mizuno Kuemon to Echizenyaki ten,

[KEAAR EBATERE] , Fukui-ken Togeikan 1283 EF=EE 1991, s. 41-49.

20 Dokladne informacje na ten temat znajduja sie w: Sawada Yoshiharu iR HEA:
TKEFHIRMHEE ] BEEE, w: Tosetsu, 184 [FAFE] 184, Tokyo 1968, s. 31-34.
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przez Mizuno Kuemona to wyjatkowy przyklad inicjatywy lokalnej, stuzacy
ochronie i rewitalizacji dobr kultury materialnej, ktéry powinien zaczynac sie
juz na poziomie lokalnym, a nie dopiero na poziomie dzialan ministerialnych.

Punktem zwrotnym w procesie rewitalizacji ceramiki Echizen staly si¢ lata
1970., kiedy aktywnosS¢ Koyamy i Mizuno spotkala si¢ z bardzo duzym
zainteresowaniem. Dzieki oficjalnemu wsparciu wladz administracyjnych
regionu zostal przygotowany teren przeznaczony na galerie sztuki
ceramicznej, dzialalnos¢ badawcza oraz warsztaty, 2z mozliwoScig
uzytkowania go na korzystnych warunkach. Teren ten nosil nazwe Echizen
Togei-mura, co w dostownym thumaczeniu znaczy ,Wioska ceramiki
Echizen”. Stopniowo artysci ceramicy osiedlali sie w Tégei-mura, a w 1971
roku powstalo muzeum ceramiki Echizen, nazwane Muzeum Ceramiki
Prefektury Fukui (Fukui-ken Toégeikan f@HR[=EE) powstale z kolekcji
Mizuno Kuemona oraz Park Ceramiki Echizen (Echizen Togei Koen
HETM=/2E), w ktérym znajduja sie rzezby i instalacje ceramiczne2!. We
wspolpracy z pracownikami muzeum oraz artystami ceramikami Kuemon
kontynuowal swoje badania nad tradycyjnymi metodami wytwarzania i
wypalania ceramiki Echizen. Najwazniejszy eksperyment, o olbrzymim
znaczeniu dla rewitalizacji ceramiki Echizen, przeprowadzil w 1986 roku.
Mizuno zdecydowal sie na budowe pieca bedacego kopia piecow z okresu
Kamakura, uzywanych w regionie Echizen i sam eksperyment wypalania
(i1.2). Modelem stal sie piec Kamichésa-kogama (LRIEHZE), ktory odkryl
wraz z Koyama podczas prac archeologicznych. Byl to piec typu anagama
(7VZ) z okoto 1230 roku, utworzony wewnatrz zbocza wzgorza o 12 metrach
dtugosci, od 2 do 2,5 metréw szerokosci oraz od 1 do 1,6 metrow wysokosci.
Czes¢ stuzaca wypalaniu ceramiki (shéseishitsu B ZE) miata dlugosé okoto
7 metrow. W eksperymencie brato udzial wielu ceramikow z tej wioski,
przygotowujac naczynia typu kame Z, tsubo #Fi suribachi {&#k, ktore zostaly

poddane procesowi wypalania przy uzyciu drewna przez 183 godziny w

21 W sktad Fukui-ken Togeikan wchodzi archiwum (shiryékan BfH, prezentujace zbiory
ceramiki Echizen od sSredniowiecza po wspoélczesnosé, pawilon herbaciany Chaen %9
usytuowany w ogrodzie, oraz miejsce, w ktorym sa prowadzone kursy tworzenia naczyn
ceramicznych. Dokladne informacje o dziatalnosci Fukui-ken Tégeikan w jezyku japonskim
znajduja sie na stronie https://www.tougeikan.jp/shiryokan.html (dostep: 25.07.2018).
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temperaturze 1260 stopni?2. Pierwszy eksperyment nie udal sie, co pokazuje
(i1.3), na ktorej widzimy naczynia bezposrednio po wypaleniu pokazane w
przestrzeni wystawowej Muzeum Fukui-ken Tégeikan w sposob, w jaki bytly
ustawione w piecu Kuemongama. Sa one w wiekszosci przypadkow
znieksztalcone, popekane i pokryte szarag warstwag stopionego popiotu. Mimo
iz wyniki eksperymentu nie byly zadowalajace, wzbudzil on olbrzymie
zainteresowanie specjalistow i rozstawil ceramike Echizen.

Mizuno postanowil raz jeszcze podjac¢ wyzwanie, powtarzajac eksperyment
rok pozniej i osiagajac znacznie lepszy rezultat. Rowniez w ten eksperyment
byli zaangazowani naukowcy, ceramicy oraz spolecznos¢ lokalna. Wyniki
uzyskane podczas dwoch eksperymentow miatly zostaé¢ sprawdzone i
poprawione w kolejnym wypalaniu zaplanowanym przez Mizuno na rok
1989, lecz niestety jego choroba przerwata wszelkie przygotowania. Wkrotce
po jego Smierci zostaly one podjete na nowo przez Stowarzyszenie
Kuemongama no kai, utworzone w celu upamietnienia aktywnosci Mizuno
poprzez kontynuacje jego wysilkow na rzecz rewitalizacji ceramiki Echizen.
Czlonkowie stowarzyszenia, wspierani przez lokalna spolecznosc,
przeprowadzili kolejne dwa eksperymenty w 1992 i 1993 roku, osiagajac
rezultaty przekraczajace ich oczekiwania?3. Uzyskane wyniki sa po dzien
dzisiejszy wykorzystywane przez ceramikow tworzacych w regionie Echizen.

Wyniki eksperymentow z Kuemongama zachecily lokalnych artystow
ceramikow do dalszych poszukiwan i opracowania bardziej wydajnych
rozwiazan technicznych przy budowie piecow, sposobie wypalania i tworzenia
mieszanek gliny. Podjete dzialania sa bardzo istotne ze wzgledow
ekonomicznych, poniewaz ilos¢ opatu uzytego do jednorazowego wypalania w
piecu anagama to zwykle ponad 2 tony drewna dodawanego do pieca bez
przerwy przez kilka dni i nocy przez kilkuosobowy zespot ludzi

uczestniczacych w wypalaniu. Nic wiec dziwnego, ze artySci ceramicy

22 Dokladny opis eksperymentu znajduje sie w: Tanaka Teruhisa HHBRA: Kiemongama
Shései Jikken no Kiroku Hokoku yori TN ERIFIERMRERDEHRRE LY | , ,Tosetsu”, nr 497
[FEER] 497, Nihon Tojiki Kyokai (Japan Ceramic Society), Tokyo 1994, s. 91-100.

23 Zob. Tanaka Teruhisa, Echizenyaki no rekishi I #8i3DFEE] , w: Fukui-ken Togeikan
TSHENEEEE (red.), op. cit., s. 98ff.
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uzywajacy piecow opalanych drewnem (makigama #ZE), wypalaja je raz lub
dwa razy w roku, czekajac na optymalne warunki atmosferyczne.

W ramach intensywnych dzialan na rzecz rewitalizacji ceramiki Echizen po
eksperymentach w piecu Kuemongama zostata podjeta decyzja o wspotpracy
z ceramikami z innych regionow i stworzeniu nowego pieca do dalszych
eksperymentéw, tym razem typu noborigama (&%), nazwanego
Etsunangama (##1Z) (il.4). Noborigama sktada sie z kilku komér stuzacych
do ustawienia w nich naczyn oraz komory, w ktorej spalana jest wiecksza
czeS¢ zgromadzonego drewna. Podczas wypalania drewno jest rowniez
dodawane przez otwory boczne. Ten rodzaj pieca jest bardziej wydajny i
latwiejszy do wypalania, ale czesto daje mniej spektakularne rezultaty niz
anagama, gdzie ptomienie ognia i mieszanka popiolu z duzg silg uderzaja w
naczynia zgromadzone wewnatrz pieca, pozostawiajac na nich swoje wyrazne
Slady. Piec Etsunangama zostal stworzony na wzér wyjatkowo wydajnych
piecow z Seto (dzisiejsza Prefektura Aichi) i zbudowany pod kierunkiem
jednego z najbardziej znanych i cenionych artystow ceramikow z Seto, Kato

Tokuro NNiERE SLER.

Il. 3. Naczynia po wypaleniu w piecu Kuemongama, wystawa stala w Fukui-
ken Togeikan w 2003 roku. Zdjecie: E. Kaminski

Il. 4. Etsunangama #HIZ, typ noborigama, Echizen-chd, Prefektura Fukui.
Zdjecie: E. Kaminski

Efekty dzialan zapoczatkowanych przez Koyame Fujio oraz Mizuno Kuemona
na rzecz rewitalizacji ceramiki Echizen sa obecnie widoczne w roéznych
dziedzinach, poczawszy od wystaw Sredniowiecznej i wspolczesnej ceramiki

Echizen, badan i publikacji, az po kursy wytwarzania naczyn w stylu
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Echizen, prowadzone dla lokalnych mieszkancow i turystow. Ponadto
dzialalnosc lokalna jest wzbogacana przez wspoélprace z innymi regionami, co
jest rowniez widoczne we Wwspolczesnie wytwarzanych naczyniach z
wplywami form, typow zdobien i glazury spoza korpusu ceramiki Echizen.
Ciekawa innowacja byto stworzenie pawilonu herbacianego Chaen (%3t) przy
muzeum Fukui-ken Togeikan, gdzie mozna wypi¢ herbate, podziwiajac
piekno czarek (chawan ##E) wykonanych przez lokalnych artystow. Jak juz
wczesniej wspomniano, piece Echizen nie byly zwiazane z produkcja
utensyliow herbacianych, dlatego tez powstanie pawilonu i produkcja
ceramiki uzywanej w kulturze drogi herbaty wskazuje nie tylko na
rewitalizacje ceramiki Echizen, ale rowniez na jej rozw6j w nowym kierunku.
Oprocz dotychczas wspomnianych miejsc znajdujacych sie na terenie
»~Wioski ceramiki Echizen” dzialajg tam jeszcze dwa inne osrodki wnoszace
znaczacy wklad w upowszechnianie wiedzy o kulturze ceramicznej Echizen.
Naleza do nich Echizen Tégei-mura Korya Kaikan (#gIF=4+]3 R M) znany
pod nazwa Echizen Ceramic Art Center, gdzie sa organizowane konferencje
oraz wystawy ceramiki wspolczesnej z regionu, oraz Centrum Technologii
Przemystowej Prefektury Fukui (Fukui-ken Kogyo Gijutsu Senta
BEHEIXEBEM 42—, To drugie miejsce zajmuje sie aspektami
technologicznymi oraz badaniami dotyczacymi konstrukcji piecow i
materialow uzywanych do produkcji ceramiki. I1.5 przedstawia dla przyktadu
wyniki badan gliny uzywanej w Echizen, poddanej procesowi wypalania w
roznych temperaturach i o zréznicowanym skladzie chemicznym. Roznice te

wplywaja nie tylko na wlasciwosci czerepu, lecz rowniez na walory estetyczne

naczyn.

— E_—.i
4230 f280%C  Jgoo't

I1. 5 Glina z regionu Echizen. Zdjecie: Eva Kaminski

Strona 2 O



Dla zobrazowania efektow rewitalizacji ceramiki Echizen zostanie
przedstawionych 6 przykladow ceramiki wspolczesnej od najbardziej
tradycyjnej (Fujita Jiroemon EEHZE R%IM), poprzez eksperymenty tworcze z
nowymi formami z zastosowaniem materialow wystepujacych w regionie
Echizen (Masudaya Kései #HEY 4, Hytga Hikaru HRY, Murashima Jun
¥ BlE), az po Swiadome sieganie do tradycji ceramicznej innych regionéw

Japonii (Hattori Yasumi RR&BZFE) i ze szczegdlnym zainteresowaniem

utensyliami herbacianymi (Yamada Kazu ILIH#0).

Il. 6. Naczynie typu tsubo, ceramika Echizen, Fujita Juréemon #kHZE B&M,
1992, wys. ok. 32 cm. Zdjecie: Fujita Jur6emon

I. 7. Fujita Jaréemon, technika nejitate (nejitate seikei 13 C 1= THH2). Zdjecie:
E. Kaminski

I1. 8. Naczynie typu tsubo, ceramika Echizen, Masudaya Kosei S$HE4E,
1992, wys. ok. 65 cm, Sr. ok. 60 cm. Zdjecie: Masudaya Kosei

Sposrod artystow ceramikow w regionie Echizen najwieksza role w
kultywowaniu tradycyjnych technik ceramicznych odegrat Fujita Juroemon,
ktory otrzymat tytut Mukei Bunkazai (ZEFXLBEf). W jego warsztacie
nazywanym Tairagama (fzL)5ZE) byly wytwarzane naczynia w tradycyjnej

technice nejitate (nejitate seikei 13 U1z THH) , stworzonej w regionie Echizen
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(il.6 i il.7)24. Masudaya Kosei oraz Hyuga Hikaru kontynuuja tradycje
regionu Echizen, poszukujac nowych form i nieeksponowanych dotychczas
walorow estetycznych gliny z miejscowych zl6z, nawigzujac przy tym do
tradycji okresu Momoyama (il.8 i il.9). Znakiem rozpoznawczym Murashimy
Juna sa niewielkie czajniczki do parzenia herbaty kytdsu &%Bo rustykalnych
powierzchniach z charakterystycznym dla Echizen szkliwem naturalnym
(shizenyt), tworzonym przez sile plomieni i popiot spalonego drewna. (il.10).
Hattori Yasumi, opierajac sie na tradycji ceramiki Echizen, chetnie siega do
motywow dekoracyjnych, kolorystyki oraz szkliwa charakterystycznych dla
innych regionow Japonii (il.11). Odleglym od tradycji Echizen, ale réwniez
najbardziej innowacyjnym artysta regionu jest Yamada Kazu, ktory swojq
tworczosc poswiecil przede wszystkim utensyliom herbacianym opartym na
tradycjach ceramicznych Seto. Jego czarki do herbaty (chawan), naczynia do
wody (mizusashi oraz naczynia do kompozycji kwiatowych (hanaike)

zachwycaja wspotczesnych mistrzow drogi herbaty, pojawiajac sie w znanych

galeriach i muzeach (il.12).

Il. 9. Naczynie do kwiatéw typu hanaike (fE4£ 1), Hytga Hikaru BRIJE, wys.
ok. 23 cm, Sr. ok. 11 cm. Zdjecie: Hyuga Hikaru
Il. 10. Czajniczki do zielonej herbaty (kyusu@Z8), Murashima Jun #5 g,

wys. ok. 12 cm, z warsztatu. Zdjecie: E. Kaminski

24 Po Smierci Fujita Jaroemona w latach 2013-2015 w jego warsztacie przeprowadzono
szereg badan naukowych zwiazanych z réznymi aspektami dziatalnosci artystycznej Fujity.
Efektem tych badan byla wyjatkowa na skale krajowa publikacja Echizenyaki Tairagama:
kobo chosakai AW ZEIERESR (red.): [HETHREZVWSE:IFERABTHREE] Echizenyaki
Tairagama: kébo chésa hokokusho, Fukui-ken Togeikan &3 R Z=EE 2017.
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II. 11. Czarka do herbaty typu yunomi (%), Hattori Yasumi BREFIZRSE.
Zdjecie cyt. za: Yasumi Hattori Official Site
http:/ /potter.pl.bindsite.jp/index.html (dostep: 7.08.2018).

Il. 12. Czarka do herbaty typu chawan, ceramika typu shino (shino chawan
EEFRMI), wys. 9,2 cm, sr. 14,0 cm, Yamada Kazu LUHE#F, zdjecie cyt. za:
katalog z wystawy Shino Yamada Kazu sakuto-ten, Mitsukoshi Nihonbashi
honten 9.12.-15.12.2003, Tokyo6 2003, il. 4.

Rozpoczete w polowie XX wieku dzialania Koyamy Fujio i Mizuno
Kuemona, kontynuowane przez kolejne pokolenia naukowcow, artystow
ceramikow, lokalnej spotecznosci i wladz administracyjnych prefektury
Fukui, doprowadzily do odtworzenia silnego centrum ceramicznego w
regionie Echizen. Ukoronowaniem tych staran bylo utworzenie kompleksu
muzealnego Echizen Old Kiln Museum (Echizen Kogama Hakubutsukan
HAETH ZEYEE) jesienia 2017 roku jako uhonorowanie wkladu Mizuno
Kuemona w proces badan i rewitalizacji ceramiki regionu Echizen. Muzeum
ma shuzy¢ prezentacji jego zbiorow, znanych obecnie pod nazwa Fukui-ken
Tojiki Shiryo - Mizuno Korekushon (fBH RO EH,
KEFALBEBFAZ LY 3Y), zaliczonych do Panstwowych Débr Kultury
Materialnej25 (Kuni Toroku Yukei Bunkazai [EZ & & #X1EEf). Muzeum stato
sie rowniez centrum badan nad ceramika Echizen, spelniajac jednoczesnie
cele dydaktyczne jako miejsce wymiany doswiadczen i spotkan wsrod
spotecznosci lokalnej. Do kompleksu muzealnego nalezy rowniez dom

rodzinny Mizuno, wybudowany w tradycyjnym stylu w 1835 roku czesciowo

25 Thum. wlasne.
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przeniesiony do Echizen Tégei-mura. Ponadto innowacyjnym rozwiazaniem
bylo stworzenie dwoch pawilonéw herbacianych chashitsu (&Z), w ktorych
odbywaja sie spotkania herbaciane ochakai HH%. Spotkania te sg
nazywane Tenshin Chakai (RID#F ) od nazwiska znanego historyka sztuki i
autora Ksiegi herbaty opublikowanej w 1906 roku, Okakura Tenshin
ElEXil». Wiekszy pawilon nosi nazwe Tenshin-dé XIHE. , a mniejszy
Tenshin-anXIFE. Nazwa nawiazuje do regionu Echizen za posrednictwem
ojca Okakury, samuraja w domenie feudalnej Fukui (Fukui Han f&3#%).
Stworzenie dwoch nowych pawilonow herbacianych w kompleksie
muzealnym Echizen Kogama Hakubutsukan, oprocz dotychczasowego
pawilonu Chaen w Fukui-kei Toégeikan, pozwolilo nawigza¢ do kultury
herbaty i umozliwilo zaistnienie ceramiki Echizen rowniez w Swiecie drogi
herbaty chadé. Dzieki ochronie dobr materialnych i rewitalizacji ceramiki
Echizen stworzono miejsce, gdzie tradycja laczy sie ze wspodlczesnoscia,
pozwalajac na podziwianie dziel sztuki ceramicznej w malowniczym zakatku
Echizen-cho, w otoczeniu natury, ktora na rowni z praca artysta przyczynita

sie do ich powstaniaZ26.
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Aleksandra Gorlich (Oddzial Krakowski)

Dwuwymiarowa przestrzen publiczna: jak przenoszono dramat
Kanadehon chushingura ze sceny teatru kabuki do XIX-wiecznego

drzeworytu

W okresie Edo (1603-1868) teatr kabuki oraz wydawcy drzeworytow
tworzyli dobrze wspolpracujacy segment japonskiego rynku kulturalnego.
Premiery zapowiadaly rozklejane na ulicach druki tswji banzuke, odgrywajace
role dzisiejszych plakatow, a juz w nastepnych dniach widzowie mogli kupic
drzeworyt przedstawiajacy portret ulubionego aktora w roli jednego z
bohaterow oraz ilustracje poszczegolnych aktow sztuki. Autorzy tych
obrazow stworzyli specjalny jezyk symboli, pozwalajacy przeniesc
trojwymiarowa przestrzen sceniczng na dwuwymiarowa karte papieru.

Rozne sposoby takiego przedstawiania przestrzeni w dwuwymiarowym
obrazie wykorzystywano od XVIII w., aby zilustrowa¢ dramat Kanadehon
chushingura. Ta sltynna opowieS¢ o zemscie 47 roninow powstala jako
jedenastoaktowa sztuka dla teatru lalkowego bunraku, a nastepnie zostata
sprzepisana” na role aktorow kabuki i od czaséw premiery w 1748 roku jest
nieprzerwanie inscenizowana. Jako jedna ze slynniejszych sztuk
Chushingura byla ilustrowana drzeworytami autorstwa bardzo wielu, takze
najwiekszych, artystow tego gatunku. Wynikalo to z popularnosci tematu i
pewnosci, ze druki sie sprzedadza niemal niezaleznie od tego, jaki styl by
reprezentowaly. Duza ilos¢ materialu badawczego, jaki zachowal sie do
naszych czasow, pozwala odnalez¢ wspolne cechy ,jezyka obrazow” i
zaprezentowac je wlasnie na przykladzie tej sztuki.

Spojrzenie na proces rozpowszechniania informacji o spektaklu pozwoli
zobaczy¢, w jakim konteksScie obrazy teatralne pojawialy sie w realiach
miejskiego Srodowiska okresu Edo.

Po raz pierwszy widz mogl zetknac sie¢ z przedstawieniem, gdy zobaczyt
plakat na stupie ulicznym - tswji banzuke. Byl to rodzaj programu

teatralnego, zawierajacy tytul sztuki, nazwe teatru, na deskach ktorego ja
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wystawiano, liste nazwisk wystepujacych w niej aktorow i kantorow oraz
date premiery. Obowiazkowym elementem takiego druku byla réwniez
ilustracja przedstawiajaca najslynniejsze sceny dramatul. Prezentowani
aktorzy najczesciej byli ubrani w kostiumy z ich rodowymi herbami. Na
ilustracjach tsuji banzuke ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie i z
Museum Of Fine Arts w Bostonie mozna zobaczyc¢ sceny z aktow I, V, VI, VII i
IX. Aktorzy na kostiumach maja herb swojego rodu aktorskiego oraz postaci,
w ktora wcielaja sie na scenie. Dobrym przykladem jest Honzo w akcie IX —
na jego lewym rekawie wida¢ kanji A (jap. hon), pierwszy znak jego
scenicznego imienia AN (Honzo), na prawym za$ — herb rodziny Ichikawa, z
ktorej pochodzit aktor wcielajacy sie w przedstawiona posta¢. Wybrano tu
sceny ilustrujace najstynniejsze momenty przedstawienia: wielki prolog z
Aktu I, morderstwo na gorskiej drodze z Aktu V, seppuku z Aktu VI, czytanie
listu z Aktu VII oraz §lub Konami i Rikyi w Akcie IX. Tak jak w przypadku
kazdego plakatu, komunikat przedstawiony slowem i obrazem musial byc
jasny, dlatego wybrano charakterystyczne i rozpoznawalne na pierwszy rzut
oka sceny.

Po zobaczeniu ,plakatu” potencjalny widz moégl zdecydowac, czy wybierze
sie na te sztuke czy tez nie. Jesli postanowit ja zobaczyc¢, szedt do teatru na
caly poranny lub popoludniowy spektakl. Wszystkie odbywaly sie przed
zmierzchem, Zeby uniknac zapalania swiec w drewnianym budynku. Podczas
gdy w teatrze widz wybieral z menu positek, w innej czesci miasta
drukowano jeszcze portery aktorow, ktore mialy by¢é dostepne zaraz po
premierze. Projekt drzeworytu mozna bylo wykonaé¢ dopiero w chwili, gdy
znano nazwiska aktorow wcielajacych sie w poszczegélne role. Wprawdzie
figury postaci byly ryte wczesniej, ale ich twarze i herby rodowe dodawano w

ostatniej chwili.

1 Smith I (2003). Przyklady takich drukow znajduja sie miedzy innymi w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie (MNK VI-4619) oraz w Museum of Fine Arts w Bostonie
(https:/ /www.mfa.org/collections/object/kabuki-playbill-tsuji-banzuke-for-kanadehon-
ch%C3%BBshingura-at-the-kiri-theater-224734, dostep: 24.09.2018).
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II. 1. Shunsho, Nakamura Nakazé I jako Sadakurd, 1766-1790, drzeworyt barwny
na papierze, Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, MNK VI-803.

II. 2. Shun’ei, Aktor Nizaemon Kataoka VII jako K6 no Moronao, ok. 1795 (odbitka
wspolczesna), drzeworyt barwny na papierze, Muzeum Narodowe w Krakowie,

depozyt w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, MNK VI-4920

Ciekawym przykladem drzeworytu spelniajacego funkcje dzis przypisywane
plakatom jest portret aktora Nakamury Nakazo I w roli Sadakuro autorstwa
Shunsho (1726-1792/1793)(il.1). W dramacie Kanadehon chiushingura
Sadakuro byt dawniej samurajem Enyi Hangana, ale po Smierci swego pana
jako ronin zaczat napadac ludzi na gorskiej drodze. Pojawia sie w Akcie V,
atakuje i zabija starszego mezZczyzne, a potem sam ginie, omylkowo
zastrzelony przez innego ronina. Od premiery dramatu w 1748 roku az do
1766 roku aktorzy grajacy te role nosili zwykle ubranie, majace kojarzyc sie z
gorskim zbodjem. Punktem zwrotnym okazal sie¢ rok 1766, kiedy w role te
wcielil sie Nakamura Nakazo I. Intencja tworcy spektaklu bylo obsadzenie
aktora w tej epizodycznej roli za kare za jego nieodpowiednie zachowanie.

Nakazo I byt jednak tak utalentowany, ze z niepozornego epizodu stworzyt
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kreacje, ktora przeszta do historii. Ubral poszarpane, czarne kimono 2z
herbami rodzinnymi, uczesal wtosy w kucyk na szczycie glowy i przypasat
sobie dwa miecze, podkreslajac swoje samurajskie pochodzenie. Ponadto
pomalowal sobie twarz, ramiona i nogi na bialo, nawiazujac tym do
szlachetnie urodzonej warstwy spotecznej. Dodatkowo, poniewaz scena z
Sadakuro odbywata sie¢ podczas deszczowej nocy, aktor oblat sie woda i
kompletnie mokry wkroczyt na scene. Ogromne wrazenie, jakie jego gra
wywarta na widzach, spowodowalo, ze od tej pory wszyscy grajacy te role
uzywaja tego kostiumu. Na jego rozpoznawalnos¢ z pewnoscia wplyneta tez
wielka popularnosc drzeworytow przedstawiajacych Sadakuro w tym wlasnie
kostiumie. Wsrod prezentowanych ilustracji znajduje sie portret autorstwa
Shunsho.

Kolejnym typowym przykladem portretu aktorskiego jest drzeworyt
przedstawiajacy Nizaemona Kataoke w roli czarnego charakteru sztuki
Kanadehon chushingura, Ko no Moronao (il.2). Zostal tu uchwycony w
teatralnej pozie mie, w ktorej aktor zastyga na chwile po wejsciu na scene
lub w kulminacyjnym momencie. Mie wraz z kostiumem, makijazem i
herbami rodowymi tworza zestaw cech identyfikujacych dang postac
dramatu. Jedynym elementem wyrozniajacym aktora na tego rodzaju
portrecie jest jego twarz, calkowicie zreszta pokryta stylizujacym makijazem.
Oba drzeworyty odgrywaly role swego rodzaju plakatu aktorskiego okresu
Edo. Sprzedawano je pojedynczo, zwykle przy okazji wystawiania konkretnej
sztuki na deskach teatru. Jesli widzowi spektakl sie spodobatl, mogl zakupic
zestaw drzeworytow ilustrujacych najwazniejsze momenty w sztuce lub
wybrane sceny z kazdego aktu. Takie serie nazywano monogatari-e, czyli
yhistoria w obrazach”. Jedng z takich serii stworzyt ok. 1836 roku Hiroshige
(1797-1858), przedstawiajac po jednej scenie z kazdego z dziesieciu aktow
sztuki oraz szes¢ scen z aktu finalowego. Kazda 2z ilustracji zawiera
unikatowe dla siebie elementy, co czyni je tatwo rozpoznawalnymi jako czesci

Chushingury.
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1. 3. Hiroshige, Kanadehon chishingura, Wielkie otwarcie, ok. 1836, drzeworyt
barwny na papierze, Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt w Muzeum Sztuki i

Techniki Japonskiej Manggha, MNK VI-1660

W Akcie I, zwanym tez Daijo (Wielkie otwarcie), nastepuje prezentacja
glownych bohaterow sztuki i zawiazuje sie akcja, dlatego bardzo waznym
elementem tej czesci sztuki sa symbole identyfikujace postaci na ilustracji
(i1.3). Tego rodzaju prezentacja jest charakterystyczna dla spektakli
lalkowego teatru bunraku, z ktorego Chushingura zostala przeniesiono do
kabuki. Zaréowno osoby odpowiedzialne za scenografie i kostiumy na scenie,
jak i ilustratorzy wykorzystywali ten fragment do przekazania widzowi
informacji, kto jest kim w tym dramacie.

Jednym z charakterystycznych elementoéw niosacych taka informacje sa
herby. Na ilustracji Hiroshige sa one umieszczone na parawanach i

podwieszonej kurtynie, a takze na kostiumach (daimon).
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1. Herb rodu Ashikaga - dwie poziome linie w okregu, maru ni
futatsubikiz;
2. Herb rodu Minamoto — kwiat goryczki (lac. Gentiana scabra) nad liS¢mi
bambusa, sasarindos,
3. Herb Ko no Moronaa — kwiat paulowni, go-san-no kiri*, lub chinski
znak koé (/&), oznaczajacy ,wysoki”, ,wyniosty” lub ,drogi”. Moronao, mistrz
protokotu dworu szoguna i gléowny czarny charakter w sztuce, jest arogancki
i chciwy. Zaleca sie do damy Kaoyo, zony Enyi Hangana, a gdy zostaje
odrzucony, obraza jej meza, ktory odpowiada na prowokacje, atakujac
mieczem. W finalowym akcie Moronao zostaje zabity przez czterdziestu
siedmiu roninow, ktorzy zbrojnie zaatakowali jego posiadlosc;
4. Herb Enyi Hangana Takasady - dwa skrzyzowane ptasie piora,
kokomochi ni chigai-taka-no ha>.Hangan mial towarzyszy¢ przyjeciu
wystannikow cesarza na dworze szoguna. Dal sie sprowokowac obrazliwemu
zachowaniu Moronaa, zaatakowat go i ranil, w wyniku czego zostal skazany
na SmierC przez popelnienie seppuku. W swoich ostatnich slowach Hangan
zwrocit sie do wiernego dowodcy, Yuranosuke, polecajac mu, aby pomscit te
Smierc.
5. Herb Momonoia Wakasanosuke Yasuchiki - cztery czworokaty
wewnatrz piatego czworokata znajdujacego sie w okregu, maru ni sumitate-
yotsumeb. Wakasanosuke przyjmowat cesarskich wyslannikéw wraz =z
Hanganem, ale uniknal nieprzyjemnych zachowan Moronaa dzigki lapowce,
jaka przekazal mistrzowi protokotu w tajemnicy przed swym panem wierny
dowoddca Honzo.

Kolejnym symbolem w tym przedstawieniu jest helm wojownika, Nitty
Yoshisady, ktory ma zosta¢ rozpoznany przez dame Kaoyo. Ten artefakt jest
umieszczany na ilustracjach zwiazanych z aktem I, Daijo. Zostal znaleziony

na polu bitwy, po Smierci Yoshisady, wsrod czterdziestu siedmiu innych

2 Stréhl (2005), s. 195.
3 Ibidem, s. 86.

4 Ibidem, s. 69.

5 Ibidem, s. 52.

6 Ibidem), s. 201.
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helmow, antycypujac w ten sposob scene finalowa Chushingury, w ktorej
czterdziestu siedmiu roninoéw przynosi na grob swego pana glowe jego wroga.
Kolejnym bardzo istotnym elementem ikonografii drzeworytow ilustrujacych
dramat Kanadehon Chiishingure sa kostiumy teatrow kabuki i bunraku.
Kostiumy te nawiazywaly do epoki Muromachi (1336-1573), w ktorej
umieszczono akcje sztuki ze wzgledu na wymogi prawa obowiazujacego od
czasu Reform Kyoho (1716-1736). Zgodnie z tymi przepisami w dziedzinach
zycia zwiazanych z rozrywka bylto zabronione:

— wspominanie os6b z waznych rodow, ktéorych wysoka pozycja w hierarchii
dworskiej datowala sie od konca XVI w., oraz oséb z rodu Tokugawa;

— odwotywanie sie do wspolczesnych wydarzen,;

— tworzenie sztuki szkodliwej moralnie;

— drukowanie drzeworytow nadmiernie ozdobnych;

— drukowanie satyrycznych ksiazek ilustrowanych, wykorzystujacych
falszywy kontekst historyczny w celu przedstawienia wspolczesnej polityki
rzadu’.

W Daijo aktorzy nosili kostiumy przeznaczone na oficjalne okazje,
przypominajace stroje dworskie z okresu Edo (1603-1868). Oto ich elementy
charakterystyczne, ktore mozna zobaczy¢ w Akcie I:

Daimon (jap. dai — duzy, mon — herb) to stréj noszony przez moznowladce
oraz kostium aktora grajacego role szoguna lub daimyé w dramatach
historycznych (jidaimono). Sklada sie ze swego rodzaju bluzy o szerokich
rekawach, na ktorych znajduja sie duzego rozmiaru herby, oraz
nagabakama, czyli szerokich spodni o niezwykle dlugich nogawkach, w
ktorych kryja sie cate stopy®. W tych kostiumach wystepuja aktorzy grajacy
w Akcie I role moznowladcow, w tym Tsunayoshiego, Moronaa, Hanagan oraz
Wakasanosuke. Pozwalaja one na szybka identyfikacje postaci, zwlaszcza ze
kazda z nich ma przypisany sobie kolor: Moronao ma czarny, ceremonialny
stroj, Wakasanosuke - blekitny (sora-iro), a Hangan — ciemnozolty (ukon)®.

Wedtug Ruth M. Shaver, ,z6lty kolor we wlasciwy sposob wyrazal cicha

7 King, Iwakiri (2007), s. 25.
8 Shaver (1990), s. 120.
9 Ibidem, s. 123.
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osobowosS¢ Hangana, pelnego ciepta i wrazliwosci”, podczas gdy ,kolor
btekitu nieba wyrazat w jasny sposob meskos¢ i impulsywnos¢ mtodosci
[Wakasanosuke]”10. Artysci drzeworytu korzystali z tych symbolicznych barw
kostiumow, poniewaz ulatwialo im to przedstawianie glownych postaci w
rozpoznawalny sposob. Zdarzalo sie jednak rowniez, ze kolory strojow
Hangana i Wakasanosuke byly miedzy soba zamieniane, by¢ moze dla
podkreslenia okreslonych cech charakteru tych postaci. Tak prezentowane
sgq postaci w niektorych seriach drzeworytow Hiroshige z ok. 1836 i 1849-
1850. Dodatkiem do stroju daimon jest wysokie nakrycie glowy, hikitate
eboshi, ktore poczatkowo dodawano w ilustracjach Chishingury jedynie
Moronaowi, a od 1830 r. zaczelo sie pojawiac takze na glowach
Wakasanosuke i Hangana.

Kostium Kaoyo gozen, stworzony specjalnie dla postaci Damy Kaoyo w
sztuce Kanadehon chushingura, od tamtego czasu jest wykorzystywany w
rolach zon daimyé i dworzan. Sklada sie on z bialego stroju spodniego
(juban), gladkiego czerwonego kimona oraz plaszcza uchikake z watowana
dolna krawedzia, w kolorze fioletowym, z kolistym motywem kwiatowym.
Wszystkie czesci sa tak dlugie, ze ciagna sie za aktorem po schodach, po
ktorych wchodzi na gléowny podest. Uzupelnieniem tego kostiumu jest
peruka z dlugimi, splywajacymi po plecach wtosami (typ mino-shikoro-no-
sagegami). Na czole aktora znajduje sie rowniez fioletowa jedwabna tkanina
zwana boshi, charakterystyczna dla kobiecych kostiuméw kabuki.
Najbardziej charakterystycznym elementem stroju Kaoyo gozen jest
hanagushi — ozdoba do wlosow skladajaca sie z trzech rzedow srebrnych
kwiatow, umieszczona powyzej boshill.

Po zobaczeniu tych wszystkich elementow na jednej ilustracji widz nie ma

watpliwosci, ze patrzy na Akt I dramatu Kanadehon chiishingura.

10 [bidem, s. 123.
11 Tbidem, s. 161-162.
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Il. 4. Sadahide, Kanadehon chiishingura, Akt VII, ok. 1840, drzeworyt barwny na
papierze, Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt w Muzeum Sztuki i Techniki

Japonskiej Manggha, MNK VI-4058

Innym przykladem charakterystycznej sceny z omawianej sztuki jest
Czytanie listu z Aktu VII (il.4). W tej czesSci historii widz spotyka przywodce
czterdziestu siedmiu roninéw, Oboshiego Yuranosuke, pijacego herbate w
jednej z herbaciarni w dzielnicy rozkoszy w Kioto. Otrzymuje on list od
wdowy po jego zmarlym panu, w ktorym mowa o planach zwigzanych z
zemstg na Moronao. Yuranosuke wychodzi na werande, by w samotnosci go
przeczytac, ale w rzeczywistosci wraz z nim dlugi zwoj odczytuja jeszcze dwie
inne osoby: ukryty pod weranda szpieg, Ono Kudayu, oraz kurtyzana Okaru,
siedzaca 2z lusterkiem w pokoju na pietrze. Jest to mnajbardziej
reprezentatywna scena Aktu VII i jedyna taka w ikonografii sztuk kabuki. To
rowniez Swietna ilustracja szpiegowania jako zjawiska, ktora jest

wykorzystywana jako alegoria w innych historiach.
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I1. 5. Toyokuni I, Kanadehon chushingura, Akt IX, 1795, Muzeum Narodowe w
Krakowie, depozyt w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, MNK VI-4166

Ciekawym przedstawieniem sekwencji scen na jednym obrazie jest
ilustracja Aktu IX autorstwa Toyokuni I (il.5). Akcja tego aktu rozgrywa sie w
o$niezonym ogrodzie posiadtosci rodziny Oboshi, w Yamashinie. Stoi tam
dom, ktorego trzy pokoje zostaly otwarte od strony widza w taki sposob, ze
widzi on trzy sceny. Nie wzbudzaloby to szczegolnej uwagi, gdyby nie fakt, ze
postaci z pierwszego i drugiego pokoju widaé rowniez w trzecim. W
pierwszym pomieszczeniu, po lewej stronie, stoi zona Yuranosuke, Oisihi,
trzymajaca maly stolik, a przy niej siedzi jej syn, Rikiya. Oczekuja oni na
wydarzenia ze Srodkowego pokoju, gdzie narzeczona Rikiyi oczekuje na
Smier¢ z reki swojej matki, Tonase. Obie kobiety przybyly do domu
Oboshich, zeby sfinalizowaé umowe malzeniska miedzy Okaru i Rikiya,
jednak Oishi nie chce si¢ na to zgodzi¢, dopdoki nie otrzyma w prezencie
Slubnym glowy Honzo, malzonka Tonase, ktorego uwaza za winnego Smierci
ich pana, Hangana, i nieszczescia, jakie spadlo na jej rodzine. Tonase,
uslyszawszy to, decyduje, Zze zabije swoja corke, ale nim to uczyni, pojawia

sie¢ Honzo w przebraniu wedrownego mnicha komuso, z fletem shakuhachi.
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To wszystko przedstawiono w lewej i centralnej czesci planszy. Po prawej
natomiast, w glebi, widac¢ kolejna scene, w ktorej biora udzial wszystkie
wymienione dotad postaci oraz Yuranosuke, znajdujacy sie posrodku z
mieczem w dloni. Spoglada na plan rezydencji Moronaa przyniesiony przez
Honzo. Za plecami Honzo siedza Tonase i Konami, a po przeciwnej stronie
pokoju Rikiya i Oishi. Wszyscy nosza te same kostiumy, co osoby w
poprzednich pokojach. W ten sposob Toyokuni I zaprezentowal nastepstwo
zdarzen w Akcie IX; zadanie Oishi i przygotowanie do Smierci Konami,
stanowiace na nie odpowiedz, oraz pojawienie sie Honzo w pierwszej czesci, a
nastepnie scena finalowa gromadzaca wszystkie postaci jako ostatnie ogniwo
w tym watku historii. To proste i skuteczne rozwiazanie, pozwalajace

pokazac nastepstwo zdarzen.

I1. 6. Hiroshige, Kanadehon chiishingura, Akt XI, iii, ok. 1836, Muzeum Narodowe w
Krakowie, depozyt w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, MNK VI-1674
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W Akcie XI akcja rozgrywa si¢ na zewnatrz, na podworzu i dziedzincach
rezydencji Moronaa. Scena trzecia przedstawia jego schwytanie przy skladzie
wegla (il.6). Ogladajacy te ilustracje widz nie ma watpliwosci, ze artysta
uchwycit fragment spektaklu, poniewaz aktorzy stoja w charakterystycznym
ukladzie, tzw. tachimawari'?. Jest to rodzaj akrobatycznego tanca
wykorzystywanego do przedstawienia scen walki grupowej. Ten konkretny
rodzaj walki jednej osoby przeciw grupie nazywa sie chidori. Na
prezentowanej ilustracji Moronao stoi posrodku osaczony przez wojownikow,
trzymany linami.

W zwiazku z tym, ze monogatari-e, czyli opowiesci w obrazach, stanowity
zwykle ilustracje do znanych historii, artysci wykorzystywali te projekty jako
okazje do przedstawienia wlasnych rozwigzan kompozycyjnych i
stylistycznych. Patrzac na omawiane w tym artykule obrazy, mozna
stwierdzi¢, ze Shun’ei tworzyt plakaty aktoréw, podczas gdy Shunsho
wkomponowywal aktorow w scenografie. Toyokuniego I interesowaly
zagadnienia zwigzane z perspektywa linearna, dlatego stworzyl cala serie
Ukio-e Kanadehon chiushingura (Kanadehon chiushingura w obrazach
perspektywicznych). Z kolei dla Hiroshige Chushingura byla okazja do
stworzenia przedstawien pejzazowych o wyjatkowej atmosferze, cho¢ akurat
prezentowane przyklady mnie naleza do grupy -charakterystycznych
krajobrazéw. Nie ma jednak watpliwosci, ze dla widza zyjacego w tamtych
czasach prezentowane obrazy byly ilustracjami teatralnymi i nigdy by nie

powstaly bez scen bunraku oraz kabuki.
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12 Zeromska (2010), s. 165-166.
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Sprawozdania z konferencji i zebran

Siemiradzki w Calgary

7 wrzesnia 2018 w Polish Cultural Center w Calgary (Kanada)
zaprezentowaliSmy miejscowej Polonii blisko dwugodzinny wyklad w jezyku
polskim zatytulowany Jak namalowaé antyk? Przypadek Henryka
Siemiradzkiego. Prelekcja ta =zostala zorganizowana przez Wojciecha
Raczynskiego z Polish-Canadian Association w ramach popularnonaukowego

cyklu ,Kawa z tematem”.

WYKLAD 7 CYKLU
KAWA Z TEMATEM

JAK NAMALOWAC
ANTYK o
71X 2018 (pigtek) Przypadek
HENRYKA
ya SIEMIRADZKIEGO
‘ KAROLINA
DZIMIRA-ZARZYCKA

JAKUB
IARZYCKI

Podczas wykladu zostaly wykorzystane materialy zebrane podczas prac
nad projektem Katalog dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego — przede
wszystkim szkice artysty oraz dane faktograficzne. Posluzyly one do
przygotowania prezentacji multimedialnej, zawierajacej sto slajdow, w ktorej
pokazaliSmy dziela artysty, szczegoly jego obrazow, a takze szerzej nieznane

zdjecia z jego rzymskiej pracowni.
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Wystapienie, bazujac na tworczosci Siemiradzkiego, mialo za zadanie
pokazac, jak w XIX wieku antyk inspirowal artystow. WyselekcjonowaliSmy
kilkanascie kluczowych problemow zwiazanych z tworczoscia artysty, ktore
omowiliSmy na przykltadzie ponad dwudziestu obrazow Siemiradzkiego.

Pochodnie Nerona staly sie pretekstem do jak dzielo bylo podzniej
intepretowane. Fryne — do przedstawienia réznicy w postrzegania nagosci w
starozytnosci i w epoce Siemiradzkiego oraz jej roli w ksztalceniu
akademickim. Sqd Parysa to dobry przyklad fascynacji starozytna Grecja w
antycznym Rzymie, widziana przez pryzmat dziewietnastowiecznego
malarstwa. Za pomoca Dirce chrzesScijariskiej, a dokladniej szkicow do niej,
pokazaliSmy, jak powstawal obraz akademicki (zwlaszcza jego faza
przygotowawcza, powigzana rowniez z roznorodnymi lekturami). Taniec
wsréd mieczéow byl punktem wyjscia do omoéwienia problemu replik
autorskich. Kurtyny malarza postuzyly do wskazania, jak symboliczny jezyk
pewnych skojarzen zwiazanych z antykiem na trwale wszedl do naszej
kultury.

Wyktad cieszyl si¢ zainteresowaniem i zywa reakcja publicznosci, o
czym Swiadczyla frekwencja (okoto 25 osob), a takze pytania, jakie padly po
prelekcji. Miejscowa Polonie interesowala m.in. pozycja Siemiradzkiego na
dzisiejszym rynku aukcyjnym, stan zachowania kurtyny w teatrze w
Krakowie oraz to, jak artysta postrzegany jest wspolczesnie.

Warto wspomnie¢, ze przy okazji wykladu wudalo sie takze
zaprezentowac dzialania i cele PISnSS, co réwniez wzbudzilo zainteresowanie
publicznosci, wsrod ktorej byli obecni takze liderzy organizacji polonijnych w
Calgary. Mozna uznac¢ to za dobry prognostyk oraz zachete do dalszych
wspolnych dzialan w zakresie badan nad polskim dziedzictwem kulturalnym
w zachodniej Kanadzie.

Karolina Dzimira-Zarzycka i Jakub Zarzycki
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Everyday Legend:

Reinventing Tradition in Contemporary Chinese Art

W dniach 10-11 wrzesnia na Birmingham City University odbyta sie juz
11 konferencja zorganizowana przez The Center for Chinese Visual Arts. W
tym roku tematem przewodnim byla reinwencja tradycji w sztuce
wspolczesnej. Wrzesniowe wydarzenia mialy miejsce w ramach wiekszego
projektu badawczego pod tym samym tytulem, prowadzonego przez prof.
Jiang Jiehong — dyrektora CCVA. Celem tego miedzynarodowego projektu
jest Llepsze zrozumienie upadku tradycyjnej chinskiej sztuki i kultury w
obliczu szybkiego wzrostu gospodarczego kraju” w kontekscie turyzmu
powigzanego z globalizacja. Prezentacje na konferencji natomiast
podejmowaty kwestie czym jest tradycja, tradycyjna kultura i w jaki sposob
wspolczesna sztuka do niej nawiazuje. Wysoki poziom merytoryczny
zapewnili wybitni specjalisci z calego sSwiata, w tym wystepujacy jako goscie
specjalni Pi Li (kurator M+ z Hongkongu), Oliver Moore (University of
Groninger), Micheal Hitchock (Goldsmiths, University of London) oraz Qiu
Zhijie (artysta, kurator zeszlorocznego pawilonu na Biennale w Wenecji oraz

profesor Central Academy of Fine Arts).

R
Ti zz '; """"" 7[7 Centre for
_— 'y Chinese Visual Arts

Everyday Legend

4 September 2018 - 4 October 2018
Private View: 6 pm, 10 September 2018

Podczas konferencji omowiono nastepujace tematy: chinski ogrod jako
koncepcja kuratorska (Ruijin Shen), instalacje Ai Weiweia w kontekscie

chinskiej tradycji transformacji obiektow kultury w inne (Birgit Hopfener),
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wzory tkanin a design banknotow chinskich (Helen Wang), buddyzm w
sztuce (Christine Vial Kayser), wycinanka ludowa jako narzedzie okreslenia
tozsamosci (Hongwei Bao), sztuka artystek a ich tozsamosc¢ kulturowa
(Magdalena Furmanik-Kowalska), malarstwo pejzazowe jako inspiracja
(Marianna Tsionki), forma zwoju a sztuka nowych mediow (Angela Becher)
oraz pawilon chinski na 57 Biennale Weneckim a tradycja kulturowa Chin
(Ornella De Nigris i Jenifer Chao).

Uzupelnieniem konferencji byla wystawa, na ktorej zaprezentowano prace
czterech artystow. Mozna bylo podziwiaC ceramiczna rzezbe Liu Jianhua,
jadeitowa zapalniczke autorstwa Yu Ji, cementowe instalacje Zhao Zhao oraz
efemeryczne konstrukcje z jedwabiu Hu Xiaoyuan. Interesujacym bylo, ze
przy pierwszym spojrzeniu na wystawe nie rzucala sie jednoznaczna
identyfikacja prac jako chinskich. Dopiero przy blizszym przyjrzeniu sie
odnalez¢ mozna bylo charakterystyczne dla dawnego rzemiost chinskiego
tworzywa i motywy ikonograficzne. Kurator ekspozycji Jiang Jiehong,
skomentowal jej tytut w stowach: ,Po stuleciu transformacji politycznej i
kulturalnej w Chinach, ,tradycja” staje sie¢ "historia", ktora ma miejsce w
muzeach i moze byc¢ interpretowana jako réznorodne ,legendy”. Zarowno
konferencja, jak i wystawa byly znaczacym glosem w badaniach nad
wspolczesnag sztuka chinska.

Dr Magdalena Furmanik-Kowalska
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Nowe publikacje Instytutu

SZTUKA
AMERYKI LACINSKIE)

ARTE
DE AMERICA LATINA

Arte de America Latina / Sztuka Ameryki Lacinskiej 2018, nr 8 -
Recuperacion de relatos marginalizados y perspectivas decoloniales en el
arte y teatro en Argentina desde principios del siglo XX hasta la actualidad /
Odzyskiwanie marginalizowanych narracji i perspektywy dekolonialne W
sztuce i teatrze w Argentynie od poczatku XX do XXI wieku, Katarzyna
Cytlak (ed.)

Contenido: KATARZYNA CYTLAK, Prefacio, Recuperacion de relatos marginalizados
y perspectivas decoloniales en el arte y teatro en Argentina desde principios del
siglo XX hasta la actualidad; [. RITUALES DE MUERTE - PERFORMANCE -
ACTUAR DESDE EL ESTAR: JUAN IGNACIO VALLEJOS, Fabian Gandini y la
est(ética) de la fisura; JUAN PABLO PEREZ, Ritualizar la muerte. Identidades
latinoamericanas en las practicas conceptuales de Alfredo Portillos; MALENA LA
ROCCA, Entre rituales fanebres y movilizaciones de protesta. Modos de hacer arte y
politica durante la ultima dictadura civico-militar argentina; MARIA LAURA
(MALALA) GONZALEZ, Teatro y posdictadura: La Organizacion Negra y sus modos
de intervenir el espacio publico en clave performatica; II. RE-VISIONES DE
RELATOS MARGINALIZADOS DE LA HISTORIA DEL ARTE EN ARGENTINA:
GEORGINA G. GLUZMAN, Las barnistas de Raquel Forner: mujeres modernas;
ISABEL PLANTE, Critica institucional desde del ‘Tercer Mundo’. Cultura: dentro y
fuera del museo; ANDREA DIAZ MATTEI, “Los argentinos descendemos de los
barcos”, pero... ¢de cuales? Apuntes sobre la (in)visibilizacion de la negritud
rioplatense en las practicas artisticas contemporaneas.

Instituto Polaco de Investigacion del Arte Mundial & Adam Marszatek Ed. ,
Torun 2018 ISSN 2299-260X (154 p. 8 fig.)
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