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Kim jesteSmy?

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii to zagraniczna placowka
Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata. Nasza siedziba jest region
Setouchi w prefekturze Okayama.

ZostaliSmy powotani do zycia w 2012 roku z inicjatywy artysty Radostawa
Predygiera oraz profesora Jerzego Malinowskiego. Naszym gléwnym celem
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jest budowanie trwatych mostow pomiedzy Polska a Japonia poprzez nauke,
sztuke i zywa wymiane kulturalna.

Nasza Misja

Dzialamy na styku kultur, promujac polskie dziedzictwo materialne i
niematerialne w Japonii oraz wspierajac dialog w zakresie nauk
humanistycznych i sztuki. Nasze cele realizujemy poprzez:

« Wspolprace instytucjonalna: Laczymy japonskie i polskie uczelnie,
fundacje, wladze lokalne oraz placowki dyplomatyczne.

« Organizacje wydarzen: Tworzymy wystawy, koncerty, konferencje
naukowe, warsztaty oraz rezydencje artystyczne.

« Edukacje i popularyzacje: Prowadzimy wyklady i dzialalnos¢
wydawnicza, przyblizajac osiagniecia polskiej kultury japonskim
odbiorcom.

Nasza Historia i Partnerzy

Dziatalnosc¢ rozpoczeliSmy w 2012 roku wspotorganizacja ,Festiwalu
Mtodziezy Bez Granic” w Rozanymstoku. Od tego czasu zrealizowaliSmy
liczne projekty — od wystaw malarstwa i plakatu, przez festiwale filmowe i
wieczory poezji, az po wystepy Zespotu Piesni i Tanica “Slask”.

Wspoélpracujemy z kluczowymi instytucjami kultury, m.in.: Ministerstwem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP, Instytutem Polskim w Tokio,
Instytutem Adama Mickiewicza, Ambasada RP w Japonii oraz lokalnymi
partnerami w Japonii (m.in. miastem Setouchi).

Projekt Flagowy: Sgraffito w Japonii

Od 2020 roku Misja realizuje pionierski program ,,Sgraffito w Okayamie /
Setouchi”. Jego celem jest wprowadzenie tradycyjnej polskiej techniki
malarstwa wapiennego (sgraffito) do japonskiego krajobrazu kulturowego —
techniki dotychczas w tym kraju nieznane;.

Do tej pory zrealizowaliSmy ponad 150 m? dekoracji Sciennych w miastach:
Ushimado, Oku, Bizen-Fukuoka, Misaki oraz na wyspie Shiraishijima.

W 2021 roku, w ramach programu ,Kulturalne pomosty”, z sukcesem
przeprowadziliSmy projekt ,, Sgraffito w Okayamie. Polska Tradycja —
Japoriskie Inspiracje”, finansowany przez Instytut Adama Mickiewicza.

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii, Blog at WordPress.com.
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Irena Buchenfeld

Muzeum Narodowe w Krakowie - kuratorka wystawy

Mlodopolska Grupa Pieciu. Zapomniani Buntownicy

Wystawa Grupy Pieciu to pierwsza w historii muzealnictwa ekspozycja
poswiecona dziatalnosci istniejacego niespelna dwa i pél roku (od sierpnia
1905 do lutego 1908) mlodopolskiego ugrupowania, a zarazem pierwsza
wspolna prezentacja prac jego cztonkow od czasu ich inicjatyw na poczatku
XX stulecia. Te niemal calkowicie zapomniana dzisiaj formacje utworzyli:
Leopold Gottlieb, Wlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz, Jan

Rembowski i Witold Wojtkiewicz.

Na plakacie: Leopold Gottlieb, Autoportret / Cisza, 1907, olej, plotno;
kolekcja Esther Charrin

Wystawa, upamietniajaca 120. rocznice zawigzania ugrupowania,
nazywanego takze Grupa ,Norwid”, koncentruje sie na dokonaniach
studentow i absolwentow krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktérych

mlodziencza tworczos¢ byla odpowiedzia na pojawiajace sie w sztuce



europejskiej tendencje awangardowe. Wspolne wystapienie debiutujacych

artystow nalezy odczytywac jako jawny bunt mlodych przeciwko zar6wno

Mieczystaw Jakimowicz, Autoportret z cyklu Jazn, 1906, tusz, papier,
technika wlasna rysunkowo-malarska, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem
Towarzystwu Artystow Polskich ,Sztuka” i lansowanej przez jego
przedstawicieli sztuce wyrostej z impresjonizmu, secesyjnej dekoracyjnosci i
imperatywu narodowego postannictwa, jak i — a moze przede wszystkim —
mechanizmom wykluczenia, a takze jako sprzeciw wobec braku dostepu do
oficjalnych miejsc wystawienniczych. Mlodych pociagaly nowe zagadnienia i
rozwiazania formalne, ktorych zrédlem byla sztuka symbolistyczna,
zwlaszcza francuska, niemiecka i belgijska, oraz tworczos¢ Stanistawa

Wyspianskiego, Wojciecha Weissa i Jacka Malczewskiego. Byla to generacja



malarzy starajacych sie zmienic¢ oblicze zastanej sztuki, kierujacych swoje
zainteresowania poza narzucona (wciaz wowczas) sztuce polskiej tego okresu
misje postannictwa narodowego, patriotycznego czy  spotecznego.
Przeciwstawili sie celowosci sztuki i odeszli od nalozonych zadan
umoralniajacych czy utylitarnych. Swoja dziatalnoscia wpisali sie w nurt
przemian nowoczesnej sztuki europejskiej, dla ktorej charakterystyczny byt
sekspresjonistyczny” sposob myslenia, promujacy ludzka podmiotowosSc i jej

dazenie do nieograniczonego, bezposredniego uzewnetrzniania ,ja”.

Witold Wojtkiewicz, Zielone Swiqgtki na Bielanach pod Krakowem, 1906,
tempera, ptotno, Detroit Institute of Arts

Zrédlem inspiracji dla cztonkéw ugrupowania stala sie literatura
romantyczna, zwlaszcza — wyjatkowo promowana przez epoke — tworczosc
Stowackiego i Norwida, oraz ta im wspolczesna — zaréwno rodzima, Karola
Irzykowskiego czy Romana Jaworskiego, jak i europejska, ktora na lamach

»,Chimery” propagowal Zenon Przesmycki, tlumaczac m.in. Stéphane’a



Mallarmégo, Arthura Rimbauda, Paula Verlaine’a, André Gide’a czy
Maurice’a Maeterlincka. Najwazniejsze wydaje sie jednak oddzialywanie
mlodopolskich  traktatow  teoretycznych i  manifestow  wczesnego
ekspresjonizmu. Widoczne jest zwlaszcza zblizenie sie artystow Grupy Pieciu
do pogladow filozoficznych, upodoban artystycznych oraz dzialalnosci
Stanistawa Przybyszewskiego i krzewionej przez niego idei ,sztuka dla sztuki”
oraz teorii ,nagiej duszy”. Olbrzymi wplyw wywarl esej estetyczny Edwarda
Abramowskiego, a przede wszystkim manifest Intensywizm Cezarego Jellenty
gloszacy, ze zadaniem sztuki jest subiektywna kreacja rzeczywistosci, dzieki

ktorej artysta jest w stanie przekazac uczucia i wrazenia.

Wlastimil Hofman, Na nowy zywot, prawa czesc¢ tryptyku, 1906,
olej, ptétno; Muzeum Slaskie w Katowicach
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Intensywizm 1 ,przybyszewszczyzna” staja si¢ niejako kluczami
interpretacyjnymi, ktore pozwalajgq widziec w Grupie Pieciu nie efemeryczna
formacje epoki, lecz prekursorow ekspresjonizmu w sztuce polskie;j.
Tworczos¢ cztonkéw ugrupowania trzeba bowiem odczytac jako przejaw
ekspresjonistycznego paradygmatu, wyprzedzajacy jego sformulowanie w
formie programu artystycznego. W ich przypadku mozna mowi¢ o
,ekspresjonizmie intuicyjnym” - zakorzenionym w duchowym niepokoju
przetomu wiekow, w mlodopolskim mistycyzmie i europejskim symbolizmie.
Duchowa intensywnoS¢ oraz radykalny subiektywizm ujawnily sie w
potrzebie ukazania wewnetrznej ekspresji — ekspresji tresci. To sztuka wizji,
nieimitacyjnej obserwacji rzeczywistosci, afirmacji duszy, wtasnych przezyc i

emocji, a nie Swiata zewnetrznego.

Jan Rembowski, Pochéd / W pogoni za ideatem, 1907, wegiel, papier
naklejony na plotno; ze zbiorow Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
Szersze spojrzenie na sztuke europejska oraz oderwanie od powinnosci
narodowych i uwolnienie sie od typowo polskiej, rodzimej tematyki uczynity
tworczos¢ Grupy Pieciu bardziej uniwersalng. Dzigki temu stata sie ona
integralna  czeScia  dorobku  artystycznego, ktora = wspoltworzyla
miedzynarodowe Srodowisko europejskich malarzy. Wyjatkowos¢c Grupy
Pieciu podkresla takze fakt, ze zapoczatkowalta ona na gruncie polskim nowy
trend wpisany w ogolnoeuropejski ruch mlodych artystow, ktorzy powotywali
do zycia pionierskie ugrupowania, torujac tym samym droge kolejnym
pokoleniom buntownikow. Sami bowiem staneli W rzedzie

wczesnoawangardowych grup — wskazanych juz powyzej: Klimt-Gruppe, Die
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Briucke czy fowistow — zalozonych w znamiennym 1905 roku, uznanym za
poczatek sztuki nowoczesnej!.

Prezentacja dokonan Grupy Pieciu ma na celu ukazac¢ kierunki
rozwoju sztuki polskiej pierwszej dekady XX wieku, a takze skloni¢ do
zglebiania zagadnien nurtujacych mtodych artystow tworzacych réwnolegle z
uznanymi za wybitne osobowosci tworcami bedacymi dzisiaj ,wizytowka”
Mtodej Polski. Z zalozenia wystawa ma charakter monograficzno-
problemowy. Z jednej strony przybliza sylwetki tworczych indywidualnosci,
ktorych  polaczyla nieogloszona manifestem (bo tego nigdy nie
sformulowano), ale wspdlna kolezenskim i przyjacielskim relacjom
buntownicza idea poszukiwania ,wlasnych drog dla wypowiedzenia swych
mysli”2. Z drugiej zas ukazuje glowne tematy i motywy, ktore ujawnily sie
zarowno w krotkim okresie dzialalnosci grupy, jak i w latach
poprzedzajacych jej powstanie oraz nastepujacych po jej rozpadzie. Zakres
chronologiczny pokazywanych — w duzej czesci po raz pierwszy — dziel
obejmuje zatem okres od okoto 1900 roku az po lata pierwszej wojny
Swiatowej. Rozszerzenie ram czasowych stuzy pelniejszej prezentacji dokonan
mlodych adeptow sztuki i uchwyceniu procesow ksztaltujacych ich postawy
tworcze. Integralna czes¢ wystawy stanowig prace artystow, ktorzy czasowo
zwiazani byli z Grupa Pieciu, poprzez udzial we wspoélnie przygotowanych
pokazach, a nalezeli do nich: Tymon Niesiolowski, Henryk Hochman i
Bronislawa Rychter-Janowska. Ekspozycje wzbogacily ponadto dzieta

Odilona Redona, Xawerego Dunikowskiego i Olgi Boznanskie;.

1 Jerzy Malinowski, Koniec wieku czy poczatek epoki — wprowadzenie, [w:] Sztuka lat 1905-
1923: malarstwo — rzezba — grafika — krytyka artystyczna, red. Malgorzata Geron, Jerzy
Malinowski, Materiaty z konferencji naukowej w Toruniu 2005, Torun 2006, s. 9.

2 Leopold G. [Gottlieb], Przeglad miesieczny. IX. Wystawa ,,Sztuki”, ,Krytyka” 1905, t. 2 [z.
11], s. 472.
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Singapur.
Krystyn Olszewski: Miasto, Urbanistyka, Przyszlos¢.

Nowa wystawa w Warszawskim Pawilonie Architektury ZODIAK

Od 12 lutego 2026 roku w Warszawskim Pawilonie Architektury
ZODIAK prezentowana bedzie wystawa poswiecona koncepcjom planowania
przestrzennego Singapuru autorstwa polskiego architekta i urbanisty,

Krystyna Olszewskiego.

Poczatki dwudziestowiecznego Singapuru to historia metropolii mierzacej
sie z kryzysem gospodarowania przestrzenia miejska. Na skutek globalnych
i rewolucyjnych przemian ekonomicznych i spolecznych, niespotykanego
wczesniej rozwoju technologii i przemystu, Singapur stanal w obliczu

wyzwan zwigzanych z gwaltownym rozwojem urbanizacji.

Naprawe miasta mialy przynies¢ decentralizacja i budowa struktury
zlozonej z przestrzeni mieszkalnych, pracy i wypoczynku, czeSci

zintegrowanych w harmonijng cato$¢, potaczonych za pomoca rozbudowanego


https://niaiu.us20.list-manage.com/track/click?u=2298f35b6bbdc1c352072a084&id=4faa43fc19&e=5b7dfb231e
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systemu transportowego.

hHs

]




14

W transformacji szczegolna role odegral Krystyn Olszewski, polski architekt
i urbanista, ktory swoja praca przyczynit sie do stworzenia ukladu
przestrzennego Singapuru. Rozpoczete wtedy dhugotrwate, systematyczne i
konsekwentne planowanie przestrzenne stalo sie podstawa budowy
wspoliczesnego miasta. W tamtej koncepcji urbanistycznej Singapuru kryje
sie nie tylko przeszlosc, ale takze przyszlos¢ miasta, ktore stawia czola

wyzwaniom XXI wieku.

4

’

Zachecamy do wystuchania rozmowy z autorem wystawy Piotrem
Wolinskim. Podcast dostepny jest na Spotify, Apple Podcast i YouTube
NIAiU.



https://niaiu.us20.list-manage.com/track/click?u=2298f35b6bbdc1c352072a084&id=301690a647&e=5b7dfb231e
https://niaiu.us20.list-manage.com/track/click?u=2298f35b6bbdc1c352072a084&id=ec562b26e2&e=5b7dfb231e
https://niaiu.us20.list-manage.com/track/click?u=2298f35b6bbdc1c352072a084&id=8e7b820211&e=5b7dfb231e
https://niaiu.us20.list-manage.com/track/click?u=2298f35b6bbdc1c352072a084&id=8e7b820211&e=5b7dfb231e
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100 URODZIN PROF. ARCH. JOZEFA CHMIELA

Wybitnego projektanta, autora zwycieskiego projektu
konkursowego Opery NOVA w Bydgoszczy

i architektawielu obiektow teatralnych (m.in. Teatr
Muzyczny w Gdyni oraz jego rozbudowa, odbudowa
Teatru Narodowego w Warszawie, przebudowa
Warszawskiej Opery Kameralnej, Teatr ,Rampa’”

na Targowku, teatr w Gnieznie, Kaliszu, Poznaniu,
Elblggu oraz Kwidzynie)

Wydarzenie odbedzie sie 20. lutego 2026 roku
0 godz. 18:00 w Centrum kongresowym Opery NOVA
w Bydgoszczy, sala ,MANRU”

Zapraszamy
Matgorzata Chmiel, Kevin Barczak




16

JUBILEUSZ 100 URODZIN PROF. ARCH. JOZEFA
CHMIELA

Harmonogram

(Rozpoczecie uroczystosci o godz. 18:00)

Przywitanie, wstep

KEVIN BARCZAK
Polski Instytut Studiéw nad Sztukq Swiata

Przemowy Gosci specjalnych

Prof. zw. dr hab. JERZY MALINOWSKI
Prezes Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztukqg Swiata
Wstep do badan architektury teatralnej w Polsce

Prelekcja
KEVIN BARCZAK
Polski Instytut Studiéw nad Sztukq Swiata

Architektoniczna tworczos¢ prof. arch. Jozefa Chmiela

MALGORZATA CHMIEL

Wspomnienia Corki prof. arch. Jozefa Chmiela

Dyskusja
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MALGORZATA CHMIEL
KEVIN BARCZAK

100 URODZIN PROF. ARCH. JOZEFA CHMIELA

20.02.2026, godz. 18:00

Centrum kongresowe Opera NOVA w Bydgoszczy
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Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne
Katedra Jezykow i Kultur Afryki Wydz. Kultur Azji i Afryki UW
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW

zapraszajg na
Seminarium Afrykanistyczne

Obrazy i tozsamosci: Fotografia
jako narzedzie oporu i pamieci
w Afryce Subsaharyjskiej

spotkanie z prof. Anetg Pawlowska
poprowadzi dr hab. HannaRubinkowska-Aniot, prof. UW

19.02.2026 (czwartek), g. 17:00

online: https://meet.google.com/sxw-kzuy-yyw

® ¥ Instytut Etnologii
L 2 i Antropologii Kulturowej
P * Uniwersytetu Warszawskiego

Seminarium Afrykanistyczne jest kontynuacja spotkan naukowych, ktére pod ta sama nazwa od 2010 roku odbywaly sie
w Katedrze Jezykdw i Kultur Afryki.

Pous«ie KATEDRA
TowaRzZYSTWO ARN {EKZJI‘_(T?J\:{V
AFRYKANISTYCZNE 3P

L] AFRYKI

W zwiazku z choroba Hanny Rubinkowskiej-Aniot Seminarium

Afrykanistyczne poprowadzi w zastepstwie dr Joanna Wasilewska.
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Aneta Pawlowska

Uniwersytet Lodzki
Fotografia jako narzedzie oporu i pamieci w Afryce Subsaharyjskiej

Wyktad poswiecony bedzie fotografii afrykanskiej jako medium oporu i
pamieci w kontekscie kolonializmu, apartheidu i postkolonialnych negocjacji
tozsamosci. Punktem wyjScia jest fotografia kolonialna i etnograficzna -
narzedzie wladzy wizualnej, stuzace klasyfikacji, uprzedmiotowieniu i
kontroli ,Innego”. Dalsza czeS¢ koncentruje sie¢ na przejeciu medium przez
afrykanskich fotografow, zwlaszcza w RPA w okresie apartheidu. Omoéwione
zostana prace zwiazane z pismem Drum, kolektywu Afrapix oraz Santu
Mofokenga - jako formy kontrarchiwum, wizualnego oporu i Swiadectwa
opresji. Szczegdblna uwaga zostanie poswiecona praktyce Mofokenga, ktora
poprzez nieostros¢, zawieszenie czasu i odniesienia duchowe krytykuje
przemoc realistycznego ,widzenia” i otwiera fotografie na rejestrowanie
traumy, pamieci i niematerialnej obecnosci. Waznym watkiem jest takze
prywatne archiwum portretowe w projekcie autorstwa Mofokenga The Black
Photo Album / Look at Me (1890-1950), ukazujacym cichy opor,
autoinscenizacje i mnegocjowanie godnosci oraz podmiotowosSci poza
oficjalnymi narracjami. Wyklad zakonczy refleksja nad wspodlczesng
fotografia afrykanska (m.in. Zanele Muholi, Pieter Hugo, Andrew Putter),
ktora laczy dokument z performansem, krytykuje stereotypy i rewiduje
kolonialne archiwa wizualne w perspektywie ptci, rasy i polityki widzialnosci.
Fotografia jawi sie tu nie tylko jako zapis historii, lecz jako aktywny sposob
konstruowania pamieci kulturowej i indywidualnej oraz narzedzie walki o
miejsce w polu widzialnosci. Badania zrealizowano w ramach programu
Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza Uniwersytetu Lodzkiego (IDUB
UL 2024), grant nr 1/IGB/2025 ,Egodokumentalne metody i praktyki
badawcze w podejsciu interdyscyplinarnym”.

Foto: Zanele Muholi, Somnyama Ngonyama, fotografia czarno-biata, dzieki
uprzejmosci osoby artystycznej, uzycie edukacyjne.

Biogram

Prof. dr hab. Aneta Pawlowska - historyczka sztuki, profesor Uniwersytetu
bodzkiego, dyrektorka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego. Jej
badania koncentruja sie na sztuce afrykanskiej i pozaeuropejskiej, fotografii jako
medium pamieci i oporu, studiach postkolonialnych oraz wspoélczesnych
praktykach muzealnych. Autorka i redaktorka licznych publikacji naukowych
poswieconych m.in. fotografii z Republiki Poludniowej Afryki, archiwom wizualnym,
zagadnieniom tozsamosci, gender oraz dekolonialnym narracjom w historii sztuki.
Kierowniczka i uczestniczka miedzynarodowych projektow badawczych, kuratorka
wystaw, redaktorka naczelna czasopisma Art Inquiry. Recherches sur les arts. Od lat
zajmuje sie takze problematyka dostepnosci kultury i inkluzywnych form
interpretacji sztuki.
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Polish Institute of Arts and Sciences w Ameryce (PIASA)
we wspolpracy z Instytutem Nauk o Komunikacji Spolecznej i
Mediach Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej (UMCS)

oraz Instytutem Europy Srodkowej
zaprasza do nadsylania propozycji referatow na

10. Swiatowy Kongres pt. ,Skrzyzowanie kultur”

| Crossroads of Cultures w Lublinie 12-14 czerwca 2026

Kongres zgromadzi badaczy z wielu dziedzin humanistyki, nauk spotecznych
oraz ekonomii/biznesu. Zapraszamy zarowno do zglaszania kompletnych
paneli, jak i indywidualnych referatow.

Lublin jest wyjatkowo trafnym miejscem dla konferencji zatytulowanej
sSkrzyzowanie kultur”. Od stuleci miasto to znajduje si¢ na przecieciu
kluczowych nurtow kulturowych, religijnych i politycznych Europy
Srodkowo-Wschodniej. Unia lubelska z 1569 roku - ambitny projekt
ustrojowy oparty na wspoélistnieniu wielu narodéw i wyznan — symbolicznie
podkresla role Lublina jako przestrzeni spotkania, dialogu i wzajemnych
wplywow. W 2029 r. Lublin bedzie rowniez swietowal swoje dziedzictwo jako
Europejska Stolica Kultury.

W przesztosci Lublin byt domem dla preznych spotecznosci polskich,
zydowskich, ukrainskich i innych, rozwijajac sie¢ jako osrodek intelektualne;j,
handlowej i artystycznej wymiany na szlakach laczacych Baltyk z Morzem
Czarnym. Dzi$§ miasto Swiadomie pielegnuje swoja tozsamosc¢ jako miejsce
dialogu  miedzykulturowego: jest gospodarzem licznych inicjatyw
miedzynarodowych, prowadzi intensywna prace z pamigcig oraz wspiera
roznorodne formy wspolpracy tworczej. Historyczna  architektura,
wielokulturowe dziedzictwo oraz nowoczesne instytucje stanowia doskonate
tlo refleksji nad przecieciami, splataniami i wspolnymi przysztosciami, ktore

definiujg skrzyzowania kultur.
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W szczegolnosci zachecamy do zglaszania paneli i referatow podejmujacych
te zagadnienia. Poniewaz wysoko cenimy ujecia porownawcze, ktore sytuuja
doswiadczenia Polski i Europy Srodkowo-Wschodniej w szerszym kontekscie
globalnym, referaty nie musza koncentrowac sie¢ wylacznie na tematyce
polskiej. Propozycje, ktore nie wpisuja sie w glowny temat konferenc;ji,
rowniez beda mile widziane i moga zosta¢c uwzglednione w ramach
odrebnych paneli tematycznych.

Kazda sesja przewidziana jest na 90 minut i obejmuje trzy referaty. Jezykiem
konferencji jest angielski, dlatego wszystkie zgloszenia prosimy przygotowac
w tym jezyku. Sale konferencyjne zostana wyposazone w sprzet
audiowizualny do prezentacji PowerPoint. Po konferencji istnieje mozliwosc¢
zgloszenia ostatecznych wersji referatow do recenzji z mysla o publikacji
w The Polish Review.

Aby zglosi¢ referat lub kompletna sesje, prosimy o przestanie imienia i
nazwiska, adresu e-mail, afiliacji instytucjonalnej, roboczego tytulu
wystapienia oraz krotkiego, jednoakapitowego streszczenia kazdego referatu
do organizatorow programu: Patrice Dabrowski (pmd639@g.harvard.edu)
oraz Neala Pease’a (pease@uwm.edu). Termin nadsylania propozycji uptywa
1 marca 2026 r., przy czym wczesniejsze zgloszenia sa mile widziane ze

wzgledu na ograniczona liczbe miejsc.

Tytul panelu:
Postmemory across Media: Photography, Film, and Transcultural Visual
Narratives

Oprac. Malgorzata Stepnik

Panel Abstract

This panel approaches postmemory as a space of passage — a zone
suspended between lived experience and inherited narrative — articulated
through photography and film by artists whose practices unfold across
geographic, cultural, and temporal borders. Drawing on visual culture and
memory studies, the panel explores how images operate not merely as

documents of the past, but as active sites of transmission, where displaced
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histories, migratory trajectories, and modern mythologies are continually
reimagined.

Photography and film are examined here as media uniquely attuned to the
logic of postmemory: fragmentary, recursive, and affective. Rather than
stabilizing memory, these visual forms often expose its instability, revealing
postmemory as a dynamic process shaped by translation, repetition, and
imaginative return. Particular attention is given to artists living between
continents and traditions, whose works inhabit the tension between
proximity and distance, intimacy and estrangement.

The individual papers address cinematic and photographic practices that
rework cultural inheritance across generations. One contribution focuses on
Eleanor Antin’s The Man Without a World (1991), read as a transatlantic
refiguration of The Dybbuk (1937), in which Jewish myth, early cinema, and
Californian exile converge to produce a performative space of postmemory.
Another paper examines photographic practices by Jewish artists whose
images negotiate memory, loss, and belonging within migratory and
diasporic contexts.

Situated within the framework of Crossroads of Cultures, the panel proposes
postmemory as a critical lens through which visual art reveals how modern
identities are shaped not only by what is remembered, but by what is
imagined, translated, and continuously re-inhabited across media and

cultures.
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Malgorzata Reinhard Chlanda

PISnSS

Diana Dyjak Montes de Oca — manifestacje obecnosci na styku kultur

Od lat 80. XX wieku polsko-meksykanska artystka Diana Dyjak Montes de
Oca jako medium wyrazu artystycznego uczynila swoje cialo. Performanse,
ktore realizuje na antypodach swiata, dotykaja istoty przemiany materii w
wymiarze duchowym, mentalnym i energetycznym. Interesuja ja: proces
nieustannej transformacji zycia i form w naturze, eksploracja granic tego
przeobrazenia, przenikanie Zycia i Smierci, a co za tym idzie — przeplyw
energii. Inspiracje do swoich dzialan odnajduje w rytuatach dawnych kultur

oraz w Swiecie natury.

Diana Dyjak Montes de Oca (il. 1) to osoba o temperamencie
nomadycznym, odbywajaca fascynujace podréze do odleglych dziewiczych
zakatkow Swiata, podczas ktorych penetruje i dokumentuje zanikajace
kultury i rytualy. W konsekwencji swoje zainteresowania antropologiczne

przeksztalca w osobiste doswiadczenia artystyczne.

il.l. Diana Dyjak Montes de Oca
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Urodzona w Polsce, w Zakopanem, 1953 roku, dziecinstwo i mlodos¢
spedzila w Meksyku, gdzie uczestniczyla w zajeciach na kierunku Mass
Media and Communication w Iberoamericana University. Od 1973 roku jako
stypendystka polskiego Ministerstwa Kultury i Sztuki studiowala historie
sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim!. Od poczatku pobytu w Krakowie
wnosita oryginalny artystyczny powiew meksykanskosci do Zycia
studenckiego, byla ulubienica kolegow 1 pedagogow, malownicza i
rozpoznawalna postacia. Lata 70., mimo peerelowskiej szarzyzny, obfitowatly
w Krakowie w interesujace wydarzenia artystyczne — szczegdlnie w kregu
teatru Kantora, Grupy Krakowskiej, Piwnicy pod Baranami, dotyczylo to
rowniez konfrontacji filmowych czy happeningéw. Wnosily ozywcza atmosfere
i pobudzaly — jak w przypadku Diany — do podejmowania wlasnej aktywnosci
tworczej. OtwartoS¢ i urok osobisty przysparzaly jej wiele interesujacych
znajomosci, ktore zaowocowaly wieloletnimi kontaktami i podrozami.
Najsilniejsze wiezi laczyly ja z rodzina pisarza Jana Jozefa Szczepanskiego,
ktora przez wiele lat obdarzala meksykanska studentke przyjaznia, a pisarz

poswiecit osobie Diany wiele uwagi na kartach swoich Dziennikow?.

Pierwsze jej wystapienie o charakterze performatywnym odbylo sie w
Krakowie w 1980 roku. O swicie na Rynku Glownym — pod wplywem kreacji
Kinskiego w filmie Wernera Herzoga Nosferatu (1979) — wcielila sie w
wampiryczng postac Lady Nosferatu (il. 2). W obiektywie Macieja
Plewinskiego jej postac zostata utrwalona w kadrach oddajacych atmosfere

niesamowitosci dzieki sugestywnej charakteryzacji i ekspres;ji ciala.

Od lat 80. przystaniami jej dluzszych pobytow staly sie: Mexico City,
Krakow, Nowy Jork i niewielka Island Cliff w Kanadzie — miejsca, do ktorych
zawsze powraca. W tym czasie odbywata dlugie eskapady, podejmowata
coraz to nowe wyzwania, doskonalila swoje umiejetnosci manualne. Zadziwia

u niej mnogos¢ i roznorodnos¢ zainteresowan, bogata wyobraznia.

1 Prace magisterka o malarstwie Tadeusza Brzozowskiego obronila pod kierunkiem prof.
Mieczystawa Porebskiego.

2 J. J. Szczepanski, Dziennik 1973-1980, t. IV, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2015;
idem, Dziennik 1981-1989, t. V, Krakéw 2017; idem, Dziennik 1990-2001, t. VI, Krakow
20109.



27

il. 2. Nosferatu, Krakow, 1980, fot. Maciej Plewinski

Odwotujac sie do tradycji meksykanskich technik tkackich i cartonerii,
poglebiala tajniki warsztatowe, ktore wykorzystywata w projektach
artystycznych. W latach 1983-1984 odbywata staz stypendialny w
krakowskiej Pracowni Filmu Animowanego ASP. Kolejna doswiadczeniem
byla konserwacja dziel sztuki malarstwa freskowego w Parsons School of
Design w Nowym Jorku, kontynuowana w odniesieniu do rzezbym na
krakowskim Wydziale Konserwacji ASP. W ramach praktyk aktywnie
uczestniczyla w akcjach ratowania polskich zabytkow na Kresach

Wschodnich, glownie w Zotkwi3.

Ponad wszystko jednak jej wielka pasja od wielu lat jest poszukiwanie
prehistorycznej ryby latimerii, za ktoéra, wraz z Jerome’em Hamlinem,

przemierzaja odlegle wody oceanow i wysp: Komorow, Papui Nowej Gwinei,

3 Zwienczeniem tych zainteresowan bylo ukonczenie studiow podyplomowych w dziedzinie
konserwacji zabytkéw na Politechnice Krakowskiej.
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Salomona. Przy okazji rejestruja kamera zanikajace rytualy i obyczaje

rdzennej ludnosci.

Plonem tych poszukiwan byla wystawa ,Ujarzmi¢ demony i duchy.
Swiat rytualéw Melanezji”, zaprezentowana w Muzeum Azji i Pacyfiku w

Warszawie w 2017 roku (il. 3)%

il. 3. Otwarcie wystawy ,Ujarzmi¢ demony i duchy. Swiat rytualow
Melanezji” w Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, 2017. Stoja od lewej: dyr.
Joanna Wasilewska, Diana Dyjak Montes de Oca, Jerome Hamlin

Kolejny etap jej doswiadczen w wymiarze artystycznym wyznaczyla
potrzeba manifestowania zwiazkow z ziemia, siegania do zrodet kulturowych,
szczegolnie do bogatego potencjalu tradycji meksykanskich - zaréwno

ludowych, jak i archaicznych obrzedow religijnych.

Przykladowo, umiejetnosci wytwarzania fantastycznych stworow
alebrijes, ktore zdobywala w warsztacie cartoneros stynnej rodziny Pedro

Linares, wykorzystata we wczesnych projektach z wiklina. Przydatne okazalo

4 https://www.muzeumazji.pl/wystawy-czasowe /ujarzmic-demony-duchy-swiat-rytualow-

melanezji/;
https:/ /trojka.polskieradio.pl/artykul/ 1789712, tajemniczy-swiat-rytualow-melanezji.



https://www.muzeumazji.pl/wystawy-czasowe/ujarzmic-demony-duchy-swiat-rytualow-melanezji/
https://www.muzeumazji.pl/wystawy-czasowe/ujarzmic-demony-duchy-swiat-rytualow-melanezji/
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il. 4. W warsztacie cartoneros Pedra Linares, Mexico City, kwiecien 2004

sie¢ opanowanie techniki wyplatania konstrukcji z wikliny do wielkanocnych
figur Judas, ktore nastepnie pokrywa sie papier-maché, zdobi i poddaje
zniszczeniu w akcie symbolicznego unicestwienia zta (il. 4). Zwyczaj ten,
kultywowany w wielu krajach chrzescijanskich, znany jest rowniez w Polsce,
cho¢ w formie mniej spektakularnej. Wiklina poddajaca sie plastycznemu
formowaniu zostala przez nia uzyta jako tworzywo artystyczne w instalacji
Antenas (Anteny) na wystawie w Lodzi (2004). Obsadzila nig dach galerii, by
nastepnie obdzielac swoimi plonami tam obecnych 2z dolaczonymi
zyczeniami. Z kolei w performansie Legs (Nogi), zrealizowanym w 2007 roku
w Kijowie, oplotla wikling swoje nogi. Po jej usunieciu konstrukcje te, jako
negatywy fragmentow ciata artystki, byly juz tylko martwymi obiektami

biologicznej obecnosci, na granicy miedzy Zywym a martwym.

W chrzescijanskiej tradycji Meksyku odciski ciata czesto odwoluja sie
do rytualu skladania ofiar w postaci wotow z wyobrazeniami réznych czesci

ciala. Nawiazaniem do tego zwyczaju stal sie w dziatalnosci Diany cykl
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wydarzen zatytulowany Milagros (Cuda). Poswiecila temu instalacje Foot® i
Hand®, zrealizowane na Cyprze w 2007 roku. Natomiast w performansie 12
Dicembre (12 Grudnia) ku czci Matki Boskiej z Guadalupe, patronki
Meksyku, wykonanym w Krakowie (2006), artystka odziana w skore oraz
suknie z wizerunkiem Madonny skladala wota w postaci odlewow swojego

ciala jako ofiary wlasnej tozsamosci biologicznej i zakodowanej energii.

il. 5. Offering, Festival Villes Anciennes Art Nouvelles, Quebec, 2005

Kluczowym doswiadczeniem z kregu kulturowego religii Aztekow byt
performans Offering, przedstawiony na festiwalu Villes Anciennes Art
Nouvelles w Quebecu (Kanada) w 2005 roku (il. 5). Odwolywal sie do
starozytnego meksykanskiego rytuatu obdzierania ze skory w hotdzie boga
Xipe Totec. Wedlug wierzen w okresie wiosennym poswiecano na ten cel
wybranego kaplana, a jego zdjeta skore nosil przez czterdziesSci dni inny
wskazany kaptan, az do pojawienia si¢ nowej skory. Ten krwawy rytuat

symbolizowal narodziny nowego zycia, duchowa odnowe oraz odradzanie

5 https:/ /www.youtube.com/watch?v=fihzbVodYHw&list=PL611615BDBEB7E899&index=4.
6 https://www.youtube.com/watch?v=6Hos-
nHsncM&list=PL611615BDBEB7E899&index=3.
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wegetacji w rolnictwie. Skora oznaczala granice tej przemiany, byla fetyszem

przeistaczania si¢ materii.

W swojej pracy Diana podjeta kwestie przenikania energii w procesie
transformacji, w granicach zarowno fizycznych, jak i mentalnych i

duchowych.

il. 6. Offering, Festival Villes Anciennes Art Nouvelles, Quebec, 2005

W trakcie performansu przez trzy dni pozostawala w odosobnieniu
czerwonego wnetrza galerii. W tym czasie odlewata z gipsu formy fragmentow
ciala, z ktorych nastepnie wykonata silikonowe odciski (il. 6). Po zszyciu ich
w calosc nalozyta na siebie drugag ,skore” z intencja ofiarowania jej komus z
obecnych. W trakcie przygotowan powstawal diugi poetycki tekst w jezyku
hiszpanskim Czekajgc — zapis procesu przeistaczania sie, wchodzenia w

nowe zycie, pokonywania starych form. Notowala:

Przygladaja mi si¢ martwe formy:/ moje ramiona, nogi, moje
torsy, stopy. / Czekaja... w rytmie serca.../Abym stworzyta druga, tak

te druga, skore.../ Ta, ktora by¢ moze bedzie miala sens, / ktora
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stanie sie darem, / ktora stworzy iluzoryczne granice, / ktora odkupi
ofiarowanie/ pelne krwi wojen, / huraganéw nienawisci, chciwosci i

rzadzy wiladzy...

Skora — podobnie jak maska w interpretacji jungowskiej ,persony” -
oznaczala dla niej symboliczne przeobrazanie biologicznej fizis, wyzwolenie,

wejscie w nowaq sfere duchowosci i przeplywu energii.

OFIAROWANIE / PERFORMANCE /
DIANA DYJAK MONTES de OCA

galeria gardzienice ul.grodzka 5a,
19 axAatinatike. codz 18 00O | nitra

il. 7. Ofiarowanie, Galeria Gardzienice, Lublin, 2005

Proces ten zostal powtorzony w zmodyfikowanych formach na CIiff
Island” oraz w Galerii Gardzienice w Lublinie (2005) (il. 7). W Lublinie
rowniez w entourage’u czerwonego, mrocznego wnetrza zainicjowata podobny
rytual, ubrana w biala kaptanska szate. Zanim nalozyla skore, jej fragmenty
przyczepita do rozwieszonych na Scianach mapach kontynentow i krajow, do
ktorych wczesniej odbywata podréze. Ubrana w swoja ,druga” skore
odczytala tekst. Po jej zdjeciu z fragmentow ulozyla na podlodze zarys

sylwetki ciata, obok ktorego potozyla sie w swej zywej biologicznej postaci

7 https:/ /www.youtube.com/watch?v=3INEcxXJ8vM&list=RD3INEcxXJ8vM&start_radio=1.
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(il. 8). W tym zderzeniu unaocznilo si¢ symboliczne przejScie od zycia do
Smierci, istnienie przeciwstawnych popedow - Erosa i Thanatosa.
Rozcztonkowane formy ciata — skory — lokowaly modela po stronie Smierci,

wskazywaly na rozpad, podczas gdy zywe cialo uosabialo biologiczne sily

natury.

il. 8. Ofiarowanie, Galeria Gardzienice, Lublin, 2005

Zlota skora niemal zawsze towarzyszy Dianie w podrozach, jest
nieodlacznym atrybutem jej aktywnosci, leitmotivem kolejnych zdarzen

odnoszacych sie nierzadko do meksykanskich tradycji i kultow.
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il. 9. Traces, Teotihuacan, Meksyk, 2007

Przyktadem tego byl projekt Traces (Slady) z 2007 roku. Udata sie
wtedy w samotng peregrynacje do starozytnych prekolumbijskich osrodkow
kultu w Meksyku - miasta bogéw Teotihuacan, Swiatyn Monte Alban,
Yaxchilan, Bonampak. Miejsca te znaczyla Sladami swojej obecnosci,
pozostawiajac fragmenty ,artystycznej” skory (il. 9). Zanotowata: ,tak samo
jak z naszego ciala i naszej energii, zostaja czastki nas w miejscach, gdzie
przebywamy lub przez ktore w zyciu sie przewijamy, tak samo te miejsca
zostawiaja w nas swoja czastke”. Praca ta polegala wiec na wymianie, na

trwaniu wobec sacrum w poczuciu przemijania, sktadania ofiary.

W Yaxchilan, starozytnym miescie Majow, dokonala swoistej
interwencji — bezglowemu posagowi wladcy Bird Jaguar IV potozyla w gescie

ofiarowania glowe-maske, z odciskiem swojego wizerunku (il. 10).

Zgota odmienna intencja kierowala sie w performansie Second Life

(Drugie zycie) (2007) w Art. in General Gallery w Nowym Jorku na wystawie
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il. 10. Traces, Yaxchilan, Meksyk, 2007

instalacji multimedialnej Piotra Lutynskiego®. Wydarzenie przywotywato
pamiec¢ o dziewiczym Manhattanie, wyspie uchodzacej za matecznik jeleni,
zamieszkatlej niegdys przez ludnosc¢ indianska, zanim zostala skolonizowana
i zniszczona przez Holendrow. Akcja rozgrywala sie w specjalnie
zaaranzowanej przestrzeni swietlno-muzycznej. Diana, niczym bogini towow,
w zlotej skorze 2z indianskimi grzechotkami na nogach, grajaca na
indianskim palo de lluvia, wylonita si¢ z gluszy pierwotnego Srodowiska i
weszla w kontradykcyjna gre ze znamionami wspolczesnej cywilizacji. Na tle
projekcji nocnych widokow Manhattanu, przy granej na zywo muzyce
jazzowej, skonfrontowala swoj wizerunek z wiszaca na Scianie glowa jelenia
(il. 11). Na znak niezgody dokonala symbolicznej dekapitacji swojej
lateksowej gtowy, wypetlnila ja czerwona bibulg i manifestacyjnie zawiesita na

Scianie (il. 12).

Wspotpraca z Piotrem Lutynskim zaowocowala dwoma innymi jeszcze
wystapieniami w Krakowie (Galeria Alchemia) oraz Berlinie (2008 rok). W

wystawe i koncert Lutynskiego w Dada Post Gallery w Berlinie wlaczyla sie

8 D. Markonish, Piotr Lutynski, capturing a second life, Art in General Gallery, Artist in
residence, New York 2007.
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il. 11. Second life, Art in General Gallery, Nowy Jork, 2007

il. 12. Second life, Art in General Gallery, Nowy Jork, 2007
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il. 13. Untitled. For the Woman of the Persian Gulf, Dada Post Gallery, Berlin, 2008

performansem Untitled. For the Woman of the Persian Gulf (il. 13). Wystep
stanowil zywa reakcje na aktualne wydarzenia o wymowie spotecznej.
Chciala w ten sposob zaprotestowac na doniesienia o brutalnej przemocy
mezczyzn wobec kobiet arabskich, ktére w bezsilnosci masowo popelniaty
samobojstwa. Akcje wpisala w kontekst rzeczywistosci sztuki, artefaktow
prezentowanych na wystawie. Performerka potraktowala swoje cialo jako
jeszcze jeden ozywiony element, zestrojony z wiszacymi na Scianach pracami.
Ubrana w czarny trykot, symbolicznie zaakcentowany czerwonym szalem
(krew), z twarza zakryta perska maskag i zawoalowana czarnym nikabem z
otworami na oczy, wchodzila w mimiczny dialog z obrazami, probujac sie z
nimi zespoli¢ i rownoczesnie zamanifestowac wlasna odrebnosc artystyczna i

duchowa.

Kolejny cykl projektow zatytulowany Metamorphosis (Metamorfoza)
powstawal na dzikich rubiezach Australii i Tajlandii (2009, 2010). Miejsca
tych akcji ewokowaly niezwyklg aura duchowosci i sklaniaty do kreatywnego

wykorzystania. W poilnocnych rejonach Australii realizowata Ghosts (Duchy).
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Posréd olbrzymiego, niemal surrealnego, pola kopcow termitow,
przypominajacych opustoszate miasto duchoéw obecnych i nieobecnych,
artystka pojawia sie w zlotej skorze i czerwonej szacie. Sprawia wrazenie
jeszcze jednego ducha przybylego do tej niezwyklej krainy. Na tle krajobrazu
mocno zaznacza swoja odrebnosc¢, bo, jak wyznata, nie chciatla by¢ w niego

wchlonieta.

il. 14. Mermaids, New South Wales, Australia, 2009

Uwrazliwienie na nature i postepujaca jej degradacje zamanifestowata
ponadto performansem Mermaids (Syreny), wykonanym w New South Wales
w Australii (2009). Utozsamila sie wtedy z wodna istota pokryta glonami,
ktore porastaly okoliczne skatly. Przedstawila, jak wyrzucona na lad syrena,
pozbawiona naturalnego srodowiska, skazana jest na nieunikniona Smier¢ w
cierpieniach (il. 14). W ten sposob wyrazila swoj sprzeciw wobec
niekontrolowanej eksploracji morskiego bogactwa, co w konsekwencji
przyczynia sie¢ do coraz wiekszego zanikania wielu gatunkow morskich

organizmow.



39

Innym razem pojawila sie w zlotej skorze wsrod kamiennych bostw w
krolestwie khmerskiego kompleksu swigtynnego Sukhothai w Tajlandii
(2010). Zlota skora miata czyni¢ ja nierozpoznawalnag, nadawac znamion
uniwersalnosci wobec potegi sacrum. Starala sie tam wtopic w
monumentalny posag siedzacego buddy Wat Mahathat. W tym ujeciu
uderzal kontrast wielkiej ,reki boga”, tym razem buddy o ztotych dloniach z
drobna figura przypominajaca zloty posazek, ktory sklada soba ofiare. W
innym swiatynnym przybytku Mae Sot, w zachodniej Tajlandii, pod wplywem
magii niezwyklego miejsca i okolicznosci, zainicjowala spontaniczna akcje
Dancing dragon (Tariczacy smok), (2010). Na rytm bebnéw wydobywajacych
sie z wnetrza Swiatyni zareagowala tancem ofiarnym wykonanym w zlotej
masce, jej alter ego. Wspomina, ze pragnela wtopi¢ sie i zatraci¢ w

przestrzeni nasyconej niezwyktg energia.

il. 15. Waiting, Galeria Sktad Solny, Krakow, 2013

Kontemplacji transcedentalnej potegi natury poswiecony =zostatl

performans Waiting (Czekanie), przedstawiony w galerii Sklad Solny w
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Krakowie (2013)°. Praca odnosila si¢ do pojecia bezkresu czasu, przestrzeni,
obiegu energii w relacji z cialem medium. Odwrocona tylem do widza
zlotoskora artystka wpatruje sie w swoje identyczne sfilmowane ujecie, na
ktorym siedzi zapatrzona w dal, w strone horyzontu morza (il. 15). Praca
trescia, nastrojem i obrazem nawiazywala do malarstwa Caspara Davida
Friedricha.  Nalozenie zlotej skory o  symbolicznym  znaczeniu
ponadczasowosci dawalo artystce poczucie przeistoczenia w byt uniwersalny,
zintegrowania z silami tkwiacymi w naturze. W drugiej zaciemnionej
przestrzeni galerii umiescita szklane gabloty — przypominajace relikwiarze — z
fragmentami jej innej skory: glowa, torsem, stopami, ktére odpowiednio
podswietlone, rzucaly refleksy Swiatla na zewnatrz (il. 16). Swiatlo byto tu
istotnym elementem zwizualizowania przeplywu energii poza granice skornej

powtloki, projekcja przechodzenia jej w inny transcendentny wymiar.

il. 16. Waiting, Galeria Sktad Solny, Krakow, 2013

9 https:/ /www.sztukpuk.pl/archiwum /wydarzenia%202012_04/1125.html.
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il. 17. Catun, Muzeum Ksiazki Artystycznej, Lodz, 2018

Refleksja nad dotychczasowa  dzialalnoscia  artystyczna, jej
rekapitulacja stala sie¢ z kolei tematem performansu Shroud (Calun),
zrealizowanego na wystawie grupowej w Muzeum Ksiazki Artystycznej w
PFodzi (2018). Tutaj rowniez wystapila w swojej ztotej skorze, owinieta niczym
mumia w 35-metrowy calun (il. 17). Podczas rozwijania ukazywaly sie
odbitki jej prac, napisy, fragmenty tekstow z roznych lat, z ktorymi dzielila
sie z widzami (il. 18). Wspomina, ze gdy zebrata calun z podlogi, doznala
jakby ,mistycznego” przeswietlenia wielkim promieniem stonca wpadajacym
przez okno. Przyjecie w tej pracy autonarracyjnej perspektywy pozwolilo jej
na uporzadkowanie, zweryfikowanie i przeformatowanie dotychczasowej i

przysztej aktywnosci.

Liczne podroze, zmiany miejsc zamieszkania, doswiadczanie roznic
kulturowych, a takze wielkie kryzysy migracyjne zrodzily u niej z jednej
strony poczucie wyalienowania, z drugiej — potrzebe przelamywania barier,
czemu dala wyraz w dwoch kolejnych projektach. Inny/Obcy zrealizowany w
podkrakowskim  Kryspinowie (2019) to wyznanie o0  osobistym

nieprzystosowaniu, osobnosci, indywidualizmie. W plenerze natu
b b
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il. 18. Catun, Muzeum Ksiazki Artystycznej, L.odz, 2018

wyznaczyla dla siebie kolista przestrzen, w ktorej ubrana w czarny trykot, z
zaslonietg twarzg oraz z maska krokodyla na glowie, utkang przez Indian z
rejonu Darién w Panamie, rozpalala ognisko. Jej odmiennoS¢ i osobnosc¢

przyciagnety uwage ogladajacych, ktorych poczatkowo odganiata (il. 19), ale



il. 19. Inny/Obcy, Kryspinow koto Krakowa, 2019

powoli otwierala im dostep do siebie, pozwolila ogrzac sie¢ przy ognisku, by w

efekcie obopolnie pokonac opory, zrozumiec i zaakceptowac innosc.

Narastajacy globalny kryzys migracyjny, problemy uchodzcow,
antynomie kulturowe, poczatek wojny na Ukrainie zainspirowaly z kolei
projekt Dance with me (Zataricz ze mnq) przedstawiony w krakowskim
Skladzie Solnym (2022) (il. 20). W abstrakcyjnej bialej przestrzeni czarna
graficzna posta¢, ubrana w krotka spodniczke z Wysp Trobrianda, Papui
Nowej Gwinei, taniczy typowy europejski taniec — walc Nad pieknym, modrym
Dunajem Johanna Straussal9. Poczatkowo wykonywany jest w prawidlowym
rytmie ruchoéw, nastepnie przeksztalca sie w tubylczy, nieskorelowany z
muzyka plas. Performans nawigzuje do ksiazki slynnego antropologa

Bronistawa Malinowskiego Zycie seksualne dzikich, ktory zyl na tych

10 https:/ /www.youtube.com/watch?v=3DKXcs24EIls
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il. 20. Dance with me, Galeria Sklad Solny, Krakéw, 2022

wyspach, badajac obyczajowos¢ Trobrianczykow!l. Zgodnie z teza autora
performerka stawia pytanie — kim sa ci tak pejoratywnie okreslani ,dzicy” w
kontekscie wspolczesnych dysonansow kulturowych i spotecznych. 1
odpowiada, ze ambiwalentnosc tej kategorii mozna przypisac zarowno biatej
cywilizacji, jak i reszcie Swiata. Zaproszenie do tarica to zaproszenie do

otwarcia na innych, tolerancje, nie bycie pasywnym.

W wielowatkowej aktywnosci Diany Dyjak Montes de Oca performanse

koncentruja sie zasadniczo na akcentowaniu duchowej sfery przemian w

11 B, Malinowski, Zycie seksualne dzikich w péinocno-zachodniej Melanezji: mito$é,
maizeristwo i zycie rodzinne u krajowcéw z Wysp Trobrianda Brytyjskiej Nowej Gwinei, t. 11,
red. J. Chalasinski, W. Markiewicz, Warszawa 1980-1981.
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naturze, przenikaniu sie Zycia i Smierci, ulotnosci materii, ale tez reagowaniu
na kryzysy spoteczne i ekologicznym stosunkem do zagrozonej planety.
Szczegbdlny potencjat tkwiacy w performansie pozwalal jej jako medium
odkrywac i doswiadczac cialem réznych ,osobowosci”, czerpac energie z sit
tkwiacych w naturze i poddawac si¢ transformacji. Wazng tez role odgrywaja
w tych pracach konotacje kulturowe, odwolania do sSwietych rytuatow
zarowno z czasOw prekolumbijskich, jak i chrzescijanskich, wciaz Zywo
obecne w tradycji Meksyku, ktory uformowat artystke kulturowo i

zainspirowal w dzialaniach tworczych.

Wiekszos¢ fotografii znajduje sie w archiwum artystki
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