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Pamieci Profesora Tadeusza Majdy

Fot. Bartosz Bajerski

Z wielkim smutkiem przyjeliSmy wiadomosS¢ o Smierci prof. dra hab.
Tadeusza Majdy (1930-2026), wybitnego orientalisty i turkologa, badacza
kultury i sztuki Bliskiego Wschodu. Dhluga dziatalnos¢ naukowa,
dydaktyczna i popularyzatorska Profesora zaowocowaly wieloma wybitnymi
pracami w dziedzinie turkologii oraz sztuki i kultury bliskowschodniej,
szczegoblnie tureckiej i perskiej. Z Uniwersytetem Warszawskim byt zwiazany
od poczatku swojej drogi naukowej, na ktéora wkroczyt w 1955 roku i przez
wiele p6zniejszych lat petnilt ré6zne odpowiedzialne funkcje, m.in. kierownika
Zakladu Turkologii, dyrektora Instytutu Orientalistyki i dziekana Wydzialu
Neofilologii. Byl wspotzatozycielem Centrum Studiow Europy Wschodniej i

Azji Srodkowej i przez ponad dwadziescia lat kierowatl ta instytucja. Przez



niemal trzydziesci lat (1989-2017) byt kuratorem Zbiorow Sztuki Orientalnej
Muzeum Narodowego w Warszawie. Zorganizowal lub wspolorganizowat w
tym czasie wiele znakomitych wystaw. Na przypomnienie zastuguje zwlaszcza
ekspozycja ,Wojna i pokoéj. Skarby sztuki tureckiej ze zbiorow polskich od XV
do XIX wieku” prezentowana w 1999 roku w Stambule i w Warszawie w 2000
roku, bedaca szerokim przekrojem polsko-tureckich kontaktow militarnych,
dyplomatycznych i artystycznych, oraz zorganizowana wraz 2z prof.
Zdzistawem Zygulskim juniorem wystawa ,Sztuka perska w zbiorach
polskich” (2002).

Za wybitne osiagniecia naukowe i popularyzatorskie Profesor Tadeusz
Majda zostal uhonorowany wysokimi odznaczeniami panstwowymi: Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Odznaka Honorowa Bene Merito,
Zlotym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis, a takze tytulem doktora
honoris causa Uniwersytetu w Ankarze.

W pamieci wspotpracownikow, znajomych i przyjaciol zapisat sie nie tylko
jako wybitny naukowiec, lecz takze jako kulturalny, elegancki, spokojny,
zyczliwy i tolerancyjny cztowiek, obdarzony wielkim poczuciem humoru,
znawca sztuki kulinarnej, potrafiacy wyczarowywac niezwykle potrawy
taczace smaki z réznych kultur.

Dhluga i owocna droga zyciowa Profesora Tadeusza Majdy zakonczyla sie

12 maja 2026 roku. Vita mutatur non tollitur.

Anna Katarzyna Maleszko



Zarzad
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

informuje o

- Walnym Zebraniu Wyborczym Zarzadu Polskiego Instytutu Studiow nad
Sztuka Swiata oraz Komisji Rewizyjnej na lata 2026-2029, ktore odbylo sie
23 maja (sobota) 2026 roku o godz. 10 w siedzibie Stowarzyszenia
Architektow Polskich SARP, ul. Foksal 2, I pietro

Sprawozdanie za 2025 opublikowane zostato w ,Sztuce i Krytyce” 2026, nr 3

ZARZAD POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
NA LATA 2026-2029

Zarzad Glowny

Prezes: prof. zw. dr hab. Jerzy Malinowski

Wiceprezes: prof. dr hab. Anna Markowska

Wiceprezes: dr hab., prof. Agnieszka Bender

Wiceprezes: dr hab., prof. Hanna Rubinkowska-Aniot

Wiceprezes: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Sekretarz: dr Karolina Wolska-Pabian

Skarbnik: dr Magdalena Ginter-Frotow

Czlonek Zarzadu (sprawy cztonkowskie i sktadki): dr Magdalena Tarnowska

Czlonek Zarzadu (sprawy wydawnicze): red. Grazyna Raj

Rada Naukowa

Przewodniczacy: prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz

Sekretarz: dr Magdalena Durda-Dmitruk

Komisja Rewizyjna

Przewodniczacy: dr Jacek Tomaszewski
Czlonek: dr hab. prof. Weronika Liszewska
Czlonek: dr Jakub Zarzycki



PROTOKOL
z Walnego Zebrania Wyborczego Zarzadu Glownego Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata

Walne Zebranie Wyborcze Zarzadu Glownego Polskiego Instytutu
Studiow nad Sztuka Swiata (PISnSS) odbylo sie 23 maja 2026 roku w
siedzibie Stowarzyszenia Architektow Polskich (SARP) przy ul. Foksal 2 w
Warszawie. Zebranie zostalo zwolane 2zgodnie 2z porzadkiem obrad
przedstawionym przez Zarzad Instytutu.

Obrady rozpoczety sie o godzinie 10:20.
Prof. Jerzy Malinowski przedstawil propozycje skladu prezydium Walnego
Zebrania Wyborczego.

Na przewodniczacego zebrania zaproponowano:

dr. Bogustawa Zagorskiego — jako najstarszego czlonka PISnSS.

Do skladu prezydium wskazano ponadto:

1. dr Karoline Wolska-Pabian — czlonkinie Zarzadu Gléwnego PISnSS,
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dr. Piotra Chabiere — jako pelniacego obowiazki sekretarza Walnego Zebrania
Czlonkow.

Zebrani jednoglosnie zaakceptowali wybor przewodniczacego oraz sekretarza
Walnego Zebrania Czlonkow.

Nastepnie przewodniczacy Walnego Zebrania Czlonkéw, dr Bogustaw
Zagorski wystapil o powotanie Komisji Skrutacyjno-Wyborczo-Mandatowo-
Wnioskowe;j.

Do skladu Komisii zgloszono nastepujace osoby:

prof. dr hab. Marzenna Czerniak-Drozdzowicz

dr Dorota Grubba

dr Karolina Zychowicz

dr Marzena Krolikowska-Dziubecka

Przewodniczacy Walnego Zebrania, dr Bogustaw Zagorski zwrocit sie do
zgromadzonych o zaakceptowanie proponowanego skladu Komisji. Zebrani

wyrazili zgode na powotanie wskazanych osob do sktadu Komisji.



Przeprowadzono weryfikacje listy obecnosci czlonkéw PISnSS. Stwierdzono
obecnos¢ 22 osob uczestniczacych w zebraniu stacjonarnie oraz 10 osoéb

uczestniczacych w formie zdalne;j.

Nastepnie przystgpiono do realizacji punktu drugiego porzadku obrad -
sprawozdania ustepujacego Prezesa PISnSS, prof. dr. hab. Jerzego
Malinowskiego, ktory omoéwil najwazniejsze wydarzenia zwiazane
z dzialalnoscia Instytutu w latach 2024-2025, ze  szczegolnym
uwzglednieniem dziatalnosci naukowej, organizacyjnej oraz wydawnicze;j.

W trakcie wystapienia poruszono rowniez kwestie zwigzane z problematyka
nowej punktacji wydawnictw 1 czasopism naukowych zwiazanych 2z
dziatlalnoscia Instytutu. Prezes zasugerowal powolanie zespotu lub komis;ji,
ktorej zadaniem byloby przygotowanie publikacji zgodnie 2z aktualnymi
wytycznymi ministerialnymi dotyczacymi ewaluacji dzialalnosci naukowe;j.
Nastepnie glos zabratla dr hab. Agnieszka Bender, prof. KUL, ktora
podsumowata konferencje naukowag ,Tekstylia w zabytkach. Badania -
konserwacja — innowacje (15-17 kwietnia 2026 roku w Toruniu), wskazujac
na znaczacy sukces przedsiewziecia organizowanego przez PISnSS we
wspolpracy z Wydzialem Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
(UMK). Prof. Jerzy Malinowski zlozyl podziekowania dr Katarzynie Zapolskiej
za inicjatywe oraz organizacje konferencji torunskie;.

Przewodniczacy Walnego Zebrania, dr Boguslaw Zago6rski zwrocil sie do
zgromadzonych o ewentualne pytania oraz wolne wnioski. Nie zgloszono
zadnych uwag. Nastepnie poprosit Komisje Skrutacyjno-Wyborczo-
Mandatowo-Wnioskowej o przygotowanie protokolu potwierdzajacego

prawomocnos¢ Walnego Zebrania.

Kolejnym punktem staly si¢ wybory Komisji Rewizyjne;j.

Do Komisji Rewizyjnej zgloszono nastepujace osoby:

dr. Jacka Tomaszewskiego, dr hab. Weronike Liszewska, prof. ASP oraz
dr. Jakuba Zarzyckiego. Kandydaci wyrazili zgode na udzial w pracach

Komisji Rewizyjnej.
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Komisja Rewizyjna ukonstytuowala sie w skladzie:

Przewodniczacy: dr Jacek Tomaszewski

Czlonek: dr hab. Weronika Liszewska, prof. ASP

Czlonek: dr Jakub Zarzycki

Po przeprowadzeniu glosowania Komisja stwierdzila, iz oddano ,za” 46

glosow waznych.

Nastepnie Przewodniczacy Walnego Zebrania, dr Boguslaw Zagorski zarzadzit
tajne glosowanie nad udzieleniem absolutorium ustepujacemu prezesowi
oraz czlonkom Zarzadu Glownego Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata.

W wyvniku przeprowadzonego glosowania oddano:

— 46 glosow ,za”,

— 0 glosow ,,przeciw”,

— 0 glosow ,wstrzymujacych sie”.

Wobec powyzszego Walne Zebranie jednoglosnie udzielilo absolutorium
ustepujacemu Zarzadowi Gtownemu Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka

Swiata za kadencje obejmujaca okres 2024-2025.

Przewodniczacy Walnego Zebrania Czlonkow, dr Bogustaw Zagorski zabral
gltos w sprawie dalszego funkcjonowania Oddzialu Warszawskiego PISnSS.
Postanowiono, iz kwestie dotyczace dalszej dziatlalnosci Oddzialu

Warszawskiego zostana omowione podczas odrebnego spotkania.

Przewodniczacy zwroécit sie nastepnie do Komisji Skrutacyjno-Wyborczo-
Mandatowo-Wnioskowej z prosba o przeprowadzenie procedury zwiazanej z
wyborem kandydatéow do mnowego Zarzadu Instytutu. Skierowat do
uczestnikow Walnego Zebrania - zarowno obecnych na sali, jak i
uczestniczacych w obradach zdalnie — prosbe o zglaszanie kandydatéw do
Zarzadu PISnSS.

Przewodniczacy Rady Naukowej prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz, zglosit
kandydature prof. dr. hab. Jerzego Malinowskiego na stanowisko Prezesa

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata na kolejna kadencje.
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Prof. dr hab. Jerzy Malinowski wyrazil zgode na kandydowanie.
Przewodniczacy Walnego Zebrania, dr Bogustaw Zagorski zwrocil sie do
zgromadzonych z prosba o zglaszanie kolejnych kandydatur do Zarzadu

Instytutu.

Prof. Jerzy Malinowski przedstawil propozycje skladu Zarzadu Glownego

Instytutu:
prof. dr hab. Anna Markowska

dr hab. Agnieszka Bender, prof. KUL

dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniol, prof. UW
dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik

dr Karolina Wolska-Pabian

dr Magdalena Ginter-Frotow

dr Magdalena Tarnowska

red. Grazyna Raj

Dodatkowo zgloszono kandydature: dr Joanny Wasilewskiej, ktora jednak
nie wyrazita zgody na kandydowanie.

Przewodniczacy Walnego Zebrania poprosil zgloszonych kandydatow o
wyrazenie zgody na kandydowanie. Wszyscy pozostali kandydaci wyrazili
zgode na kandydowanie.

Dr Bogustaw Zagorski poinformowal zgromadzonych, iz Zarzad Glowny

Instytutu bedzie skladat sie z prezesa oraz osmiu czlonkow Zarzadu.

Ogloszono wybory i przystapiono do procedury glosowania na Prezesa
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata na kolejna kadencje.

Po przeprowadzeniu glosowania Komisja stwierdzita, iz kandydatura prof.
Jerzego Malinowskiego uzyskata pelne poparcie zgromadzonych.

Na kandvydata oddano:

— 46 glosow ,za”,
— 0 glosow ,,przeciw”,

— 0 glosow ,wstrzymujacych si¢”.
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Wobec powyzszego prof. dr hab. Jerzy Malinowski zostal wybrany na Prezesa
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata na kolejna kadencje.

Przewodniczacy Walnego Zebrania, dr Boguslaw Zagorski zarzadzit
glosowanie nad nowym Zarzadem Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata.

W wyniku przeprowadzonych wyborow do Zarzadu Glownego Polskiego

Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata zostali wybrani:

Prezes: prof. dr hab. Jerzy Malinowski

Wiceprezes: prof. dr hab. Anna Markowska

Wiceprezes: dr hab. Agnieszka Bender, prof. KUL

Wiceprezes: dr hab. Hanna Rubinkowska-Aniol, prof. UW

Wiceprezes: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Sekretarz: dr Karolina Wolska-Pabian

Skarbnik: dr Magdalena Ginter-Frolow

Czlonek Zarzadu (sprawy czlonkowskie i sktadki): dr Magdalena Tarnowska
Czlonek Zarzadu (sprawy wydawnicze): red. Grazyna Raj

Na kandydatow oddano 45 waznych glosow.

Komisja Rewizyjna przedlozyla protokot z wykonanych prac.

Nastepnie Prezes Instytutu przedstawil informacje dotyczace projektow
badawczych, ktore pozostaja w trakcie procedowania i nie zostaly dotychczas
rozpatrzone przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa WyzZszego.

Omowiono m.in. nastepujace projekty:

1. Polskie srodowiska artystyczne zagranica: artysci, architekci 1944-
2004 (Narodowy Program Rozwoju Humanistyki / Dziedzictwa + — Projekty
badawcze 2026-2030)

2. Stanistaw ks. Poniatowski, Druga podréz do Wioch w latach 1785-
1786 (Narodowy Program Rozwoju Humanistyki / Dziedzictwo + — Projekty
badawcze 2026-2029)
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Aleksandra Gorlich zadala pytanie dotyczace Projektu 1., czy bedzie w nim
uwzgledniona dziatalnos¢ architektow funkcjonujacych w  krajach
skandynawskich.

Dr Marzena Krolikowska-Dziubecka, kierowniczka Projektu 2., podkreslita

znaczenie badan i publikacji dotyczacych ksiecia Stanistawa Poniatowskiego.
Prezes Instytutu przedstawil rowniez propozycje planowanych konferencji i
sesji naukowych organizowanych przez Instytut we wspolpracy z innymi

podmiotami.

Konferencije:

2026

. Spoéldzielnia Artystow ,Lad” 1926-2026: Inspiracje, wzorce i dziedzictwo — we
wspolpracy z Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie — 27-28 pazdziernika
2026, organizator: dr Karolina Wolska-Pabian.

2027

. Kolory Azji — polskie badania nad tkaninami Azji — we wspoélpracy z Muzeum
Azji i Pacyfiku w Warszawie, 12-13 marca 2027, organizator: dr Karolina
Krzywicka;

. Sztuka Afryki — we wspolpracy z Uniwersytetem Lodzkim, 6-7 kwietnia 2027,
organizator: dr hab. Aneta Pawlowska, prof. UL;

. Potencje wyobrazni - sztuka w naprawie Swiata - we wspolpracy 2z
Uniwersytetem Marii Sklodowskiej-Curie w Lublinie, kwiecien 2027,
organizator: dr hab. Malgorzata Stepnik, prof. UMCS;

. Grecka diaspora, II Konferencja, Metsovo, Epir, Grecja, maj 2027,
organizator: prof. dr hab. Waldemar Deluga.

2028

. Europejskie Stolice Kultury — malarstwo angielskie [wspolczesna sztuka
angielska + wystawa w Muzeum Narodowym w Lublinie, wiosna 2028],
organizator: dr hab. Malgorzata Stepnik, prof. UMCS

. Sztuka chinska: badania, kolekcje, interpretacje, Gdansk 2028 /2029,

organizator: dr hab. Bogna Lakomska, prof. Uniwersytetu Gdanskiego.
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Projekty konferencji

— Polsko-wtoskie kontakty artystyczne od konca XVIII wieku: Polskie
srodowisko artystyczne we Florencji w XIX i na poczatku XX wieku,
organizatorzy: dr hab. prof. Agnieszka Bender i prof. Jerzy Malinowski

— Dziatalnosc¢ polskich konserwatorow we Florencji po powodzi w 1966 roku,
organizator: dr Lukasz Sadowski

— Orientalizm romantyczny. Rozw6j orientalizmu i relacje Polski po
rozbiorach z Imperium Osmanskim, organizator: dr Beata Biedronska-Stota
— Na wschod od Berlina: Niemcy — Polacy — Zydzi w sztuce wschodnich
prowincji Rzeszy 1870-1914, organizator: prof. Jerzy Malinowski

— Ecole de Paris i polsko-francuskie kontakty artystyczne w XX wieku,
organizatorzy: dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik i prof. Jerzy Malinowski

— Architektura teatrow i filharmonii w Polsce 1945-1989, organizator: Kevin
Barczak

— Sztuka wobec wojny. Trauma, pamiec, migracja i odbudowa wspolnot po
konflikcie, organizator: dr hab. Filip Pregowski, prof. UMK.

Prof. Jerzy Malinowski zaprezentowal publikacje i plan wydawniczy

Instytutu.

Ewa Orlinska-Mianowska - skarbnik Oddzialu Warszawskiego oraz dr
Agnieszka Kasprzak, przekazaly informacje, ze Walne Zebranie Wyborcze
Oddziatu Warszawskiego odbedzie sie 9 czerwca o godz. 16.30 w siedzibie
Instytutu (w zalaczeniu pismo).

Przewodniczacy zebrania, dr Bogustaw Zagoérski zamknal powyzszy punkt
obrad.

Przeprowadzono wybory Przewodniczacego oraz Sekretarza Rady Naukowej
Instytutu.

Zgloszono i wybrano nastepujace osoby:

prof. dr hab. arch. Jerzy Uscinowicz,

dr Magdalena Durda-Dmitruk.



15

Nastepnie przeprowadzono glosowanie w sprawie nadania godnosci Czlonka
Honorowego Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata.

Przedstawiono kandydature prof. dr. hab. Krzysztofa Pawlowskiego,
wybitnego architekta, urbaniste i konserwatora zabytkow.

W wyniku przeprowadzonego glosowania oddano:

— 31 glosow ,za”,

— 0 glosow ,przeciw”,

— 0 glosow wstrzymujacych sie.

Prof. dr hab. Krzysztof Pawlowski zostal wybrany Czlonkiem Honorowym
Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata.

Wobec wyczerpania porzadku obrad przewodniczacy zamknal Walne
Zebranie Wyborcze Czlonkoéw Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata o godzinie 13:20.

Warszawa, 23 maja 2026 roku

Protokoét sporzadzit:

dr Piotr Chabiera — sekretarz Walnego Zebrania Cztonkow
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SPRAWOZDANIE KOMISJI REWIZYJNEJ
POLSKIEGO INSTYTUTU STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
Z KONTROLI DZIALALNOSCI MERYTORYCZNEJ I FINANSOWEJ ZA ROK
2025

Komisja Rewizyjna w roku 2025 dziata w skladzie:
1. dr Jacek Tomaszewski — Przewodniczacy

2. dr hab. Weronika Liszewska — Czlonkini

3. dr Jakub Zarzycki — Czlonek

Zgodnie z § 23 i 24 statutu Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata Komisja Rewizyjna na posiedzeniu w dniu 16 maja 2026 roku
dokonala oceny dziatalnosci Zarzadu Instytutu za rok 2025 pod wzgledem
celowosci, rzetelnoSci i gospodarnosci dzialania. Komisja Rewizyjna
zapoznala sie ze sprawozdaniem z dziatalnosci organizacyjnej i merytorycznej
Instytutu oraz z informacja finansowa za rok obrotowy 2025.

Podstawowe obszary prac Komisji Rewizyjnej dotyczyly:

1. Dziatalnosci organizacyjnej i merytorycznej Instytutu.

2. Oceny prawidlowosci zarzadzania funduszami dokonanej na podstawie
sprawozdania finansowego.

ad. 1. Na podstawie analizy sprawozdania Zarzadu PISnSS za rok 2025
stwierdzono, ze dzialalnos¢ organizacyjna i merytoryczna Instytutu speinia
zalozenia programowe instytucji. Glowne cele Instytutu, jakimi sa badania
Swiatowej sztuki, ochrona materialnego i niematerialnego dziedzictwa
kulturowego roznych rejonow sSwiata oraz dzialalnos¢ popularyzatorska i
wydawnicza, realizowane byly poprzez metody okreslone w statucie
Instytutu.

Wazne zadanie statutowe, jakim jest organizacja i konsolidacja Zzycia
naukowego oraz tworzenie siatki wspolpracy miedzynarodowej, wcielano w
zycie poprzez przygotowanie szesciu konferencji oraz organizacje osSmiu
spotkan w ramach jednego cyklu seminarium i dwoch konserwatoriow. W
2025 roku Instytut organizowal lub wspolorganizowal wiecej konferencji w
porownaniu z latami poprzednimi, ale mniej wydarzen w ramach
konserwatoriow. Jak juz wielokrotnie podkreslano w sprawozdaniach
Komisji Rewizyjnej, rodzaj dziatalnosci majacy na celu integracje Srodowisk
badawczych oraz popularyzacje dzialalnosci Instytutu, okreslony w punkcie
10. 6. paragraf Statutu Organizacji wydaje sie szczegodlnie istotny dla
realizacji zadan jednostki.

W 2025 roku ukazaly sie tylko 3 publikacje ksigzkowe, a liczne
projekty badawczo-wydawnicze zaplanowane do realizacji w ubieglym roku
nie zostaly rozpatrzone z powodu ograniczen finansowania nauki i kultury.
Ukazywal sie¢ regularnie periodyk ,Sztuka i Krytyka”. Jednoczesnie szereg
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gotowych do druku pozycji lub pozostajacych na koncowym etapie
opracowywania oczekuje na sfinansowanie.

Na podstawie sprawozdan merytorycznych Zarzadu z trzech ostatnich
lat Komisja stwierdzila, iz w zakresie organizacji konferencji naukowych,
seminariow, zebran naukowych Instytut pozostawal na poziomie Ilat
ubieglych. Pozostate kierunki aktywnosci — dzialalnos¢ wydawnicza oraz
realizacja projektow naukowych z wuwagi na drastyczne ograniczenia
finansowania zostaty z koniecznosci ograniczone.

ad. 2. Skladane na zebraniach oraz zawarte w sprawozdaniu za rok
2025 informacje o dochodach i wydatkach pozwolily na biezaca ocene
sytuacji finansowej Instytutu.

Przeanalizowano wydatkowanie dofinansowania konferencji
naukowych, grantow i wydawnictw ksiazkowych. Przeanalizowano takze
strukture zrealizowanych przychodow i kosztow dzialalnosci statutowe;.
Komisja stwierdzitla brak nieprawidlowosci oraz klarownos¢ sporzadzenia
dokumentacji finansowej za 2025 rok.

W oparciu o informacje dotyczace finansow Instytutu Komisja stwierdzita
wzrost wplywow ze skladek w stosunku do poprzedniego roku
rozliczeniowego. Jednak w dalszym ciagu nalezy dazy¢ do skuteczniejszego
egzekwowania skladek, stanowigcych obecnie podstawe utrzymania
infrastruktury Instytutu.

Na podstawie przeprowadzonej kontroli Komisja Rewizyjna wnosi o
zatwierdzenie sprawozdania z dzialalnoSci merytorycznej i finansowe;j
Instytutu za rok 2025 i o udzielenie absolutorium Zarzadowi za ten rok.

Dr Jacek Tomaszewski
Przewodniczacy

Dr hab. Weronika Liszewska
Czlonkini

Dr Jakub Zarzycki
Czlonek
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PISMO W SPRAWIE ZEBRANIA WYBORCZEGO
ODDZIALU WARSZAWSKIEGO

Szanowni Panstwo,

w imieniu Prezesa Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata Profesora
Jerzego Malinowskiego i Zarzadu, nawigzujac do ustalen i spostrzezen
poczynionych podczas Walnego Zebrania w dniu 23 maja zwracamy sie do
wszystkich przedstawicieli Instytutu, dzialajacych na terenie Warszawy i
okolic o wudzial w Zebraniu Wyborczym Oddzialu Warszawskiego i
reaktywowaniu jego dziatalnosci. Oddzialu Warszawskiego.

Pragniemy stworzy¢ grupe badaczy, ktorych praca skupiona bedzie na
dzialaniach zwigzanych z szeroko ujetymi aspektami sztuki dekoracyjne;.

Celem reaktywowanej grupy bedzie:

1. integracja srodowiska warszawskich badaczy rzemiosta, konserwatorow
miejscowych oraz zainteresowanych architektura warszawy 1 historia
instytucji kulturalnych,

2. organizacja spotkan iseminariow integrujacych sSrodowisko badaczy i
konserwatorow rzemiosta, osob zwigzanych zawodowo z warszawskimi
muzeami (MNW, Muzeum Warszawy, Muzeum Historii Polski, Muzeum
Wojska, Muzeum Etnograficzne) oraz srodowisko konserwatorow dziet sztuki,

3. informowanie i propagowanie rezultatow badan, spotkan i dyskusji na
tamach m.in. naszego czasopisma ,Sztuka i Krytyka” w formie krotkich
notek, artykulow i sprawozdan.

Reaktywowanie dziatalnosci Oddziatu pozwoli nam wesprzec¢ i skoordynowac
dziatania cztonkow Instytutu wywodzacych sie ze srodowiska warszawskich
badaczy, co ulatwi przeplyw informacji, pomoze w laczeniu dziatan i
podkresli nasz, warszawski udzial w pracach Instytutu. Zapraszamy takze
cztonkow Instytutu z Biategostoku i Lublina.

Wszystkich zainteresowanych wspolnymi dziataniami zapraszamy na Wybory
Oddzialu Warszawskiego wyznaczone na wtorek 9 czerwca 2026 roku o
godzinie 16.30 w siedzibie Instytutu i zachecamy do tworczej wspolpracy.

Prosimy o informacje zwrotna o wudziale w spotkaniu na adres:
biuro@world-art.pl

Dr Agnieszka Kasprzak (akmiler@wp.pl)

Ewa Orlinska-Mianowska - skarbnik Oddzialu Warszawskiego
(emianowska@mnw.art.pl
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Autorka zdjec¢ — dr Dorota Grubba



)=
architekt, urbanista, konserwator zabytkow. W latach 1974-1982
zastepca Generalnego Konserwatora Zabytkow, 1977-1978
wiceprzewodniczacy Komitetu Dziedzictwa Swiatowego UNESCO,
1978-1981 wiceprezydent Migdzynarodowej Rady Ochrony
Zabytkéw ICOMOS, 1981-1984, a nastepnie 1993-2003 Prezes
Polskiego Komitetu Narodowego ICOMOS. W latach 1982-1989
profesor goscinny w Ecole dArchitecture i na Uniwersytecie Paula
Valery'ego w Montpellier, na Uniwersytecie Toulouse — Le Mirail
oraz Centre National de la Recherche Scientifique.

Autor licznych publikacji na temat ewolucji urbanistyki polskiej

i europejskiej, w tym ksizzek dotyczacych rozwoju urbanistyki
francuskiej. Odznaczony kawalerskim i oficerskim Ordre des Arts
et des Lettres. W 2006 powolany w skiad Francuskiej Akademii
Architektury. Laureat Nagrody Fundacji Kronenberga im. Profe-
sora Aleksandra Gieysztora (2006), Nagrody im. Profesora Jana
Zachwatowicza (2012), ponadto odznaczony Krzyzem Koman
dorskim Polonia Restitutia (2013), Ziotym Medalem Gloria Artis
(2012), Nagrods Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN im.
Marka Witruwiusza (2018), Medalem Bene Merentibus SARP
(2022) i Nagroda Specjalng ZAiKS (2024).

www.world-art.pl
www.tako.biz.pl
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KRZYSZTOF KAZIMIERZ PAWLOWSKI

Wokét Doliny Rodanu

Geneza uksztaltowania sredniowiecznej przestrzeni miejskiej
Refleksje architekta

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Wydawnictwo Tako

Profesor Krzysztof Kazimierz Pawlowski zostal wybrany na cztonka honorowego

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata.



23

Dr hab. Agnieszka Bender

Sesja naukowa poswiecona pamieci Profesora Tadeusza Chrzanowskiego

W Muzeum Narodowym w Lublinie 11 maja 2026 roku, odbyla sie sesja
naukowa poswiecona pamieci Profesora Tadeusza Chrzanowskiego (1926-
2006). W 100- lecie urodzin tego wybitnego historyka sztuki, humanisty,
autora kilkudziesieciu ksigzek i setek artykulow, cenionego inwentaryzatora
polskiej sztuki z inicjatywy uczniow zostala przygotowana konferencja
wspomnieniowa. Profesor przez lata budowal Srodowisko naukowe

Lubelszczyzny oraz Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Sesja zostata zorganizowana przez Instytut Nauk o Sztuce KUL oraz Muzeum
Narodowe w Lublinie. Patronat honorowy nas wydarzeniem objeli: Marszatek
Wojewodztwa Lubelskiego Jarostaw Stawiarski, Prezydent Miasta Lublina

Krzysztof Zuk. Partnerem byl Urzad Marszatkowski w Lublinie.

Uroczysta sesja polaczona z koncertem zgromadzila uczniow i przyjaciol
Profesora, aktualnych i dawnych pracownikow KUL oraz innych uczelni z
Lublina, ale tez przybylych z innych polskich miast. Byla tez spora grupa
mlodziezy  akademickiej. Blisko sto o0s6b wypelnilo najwieksza

reprezentacyjna sale muzeum z obrazem Jana Matejki Unia Lubelska.

Spotkanie rozpoczal koncert muzyki staropolskiej w wykonaniu dwoch Pan

Profesor z Instytutu Nauk o Sztuce KUL.

Po nim nastapila prezentacja zyciorysu Profesora, przygotowana przez dr
hab. Irene Rolska, prof. KUL, ilustrowana licznymi zdjeciami, poczawszy od
Jego lat dzieciecych, poprzez fotografie z mlodosci i poczatkow dziatalnosci,
po czasy, kiedy Profesor byt zwiazany z KUL-em. Uzupelnieniem prezentac;ji
byly wiersze Profesora, zaprezentowane przez dr. Marcina Gapskiego,
Dyrektora Muzeum Ziem Wschodnich Dawnej Rzeczypospolitej, Oddziatu

Muzeum Narodowego w Lublinie.
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Ostatnia czes¢ wydarzenia poswiecona byla wspomnieniom, wypelniona
osobistymi refleksjami, przywolujacymi postac Mistrza jako wybitnego
uczonego i cztowieka o renesansowej osobowosci, prawdziwego humanisty,
otwartego na Swiat, przyjaznego ludziom, laczacego, a nie dzielacego. W
swoich pracach poswieconych glownie sztuce staropolskiej, jej réznym
aspektom, analizowat on zarowno wplywy wschodnie, jak i zachodnie, jakim

podlegata.

Pierwsza glos zabrala dr hab. Agnieszka Bender, em. prof. KUL. Podkreslita,
iz miala zaszczyt wspolpracowac z Profesorem Chrzanowskim przez wiele lat,
byl bowiem promotorem jej pracy magisterskiej, a pozniej doktorskie;j.
Pierwsza doktorantka Profesora z prowadzonego przez niego na KUL
seminarium doktorskiego, nastepnie Jego asystentka w powolanej przez

niego Katedrze Kultury Artystycznej, podzniej, po przejsciu Profesora na
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emeryture, kierowala nia do 2009 roku (juz dzisiaj niestety Katedra nie
istnieje). Podkreslita w swojej wypowiedzi, iz Profesor Chrzanowski
dostrzegal w polskiej historii sztuki wiele zagadnien, ktorymi powinni zajac
sie jego uczniowie. Zachecal do prowadzenia poglebionych prac naukowych,
m.in. na temat dawnego rzemiosta artystycznego, sztuki pogranicza, sztuki
Zydow polskich i innych mniejszosci czy sztuki emigracyjnej. Wsrod jego
uczniow obecnie w Polsce jest wielu najlepszych specjalistow we

wspomnianych dziedzinach. Praca naukowa i dydaktyczna Profesora

przyniosla wymierne rezultaty.

Nastepnie wspomnieniami i refleksjami podzielil si¢ z zebranymi prof. Jan
Wiktor Sienkiewicz z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika i Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata. Przypomniat swoje kontakty z Profesorem i Jego
inspirujaca role w podjeciu przez siebie szeroko zakrojonych poszukiwan
naukowych w zakresie wczesniej niemal zupelnie pomijanej sztuki
rozproszonych po $wiecie polskich emigrantow. Nastepnymi uczniami

Profesora, ktorzy podzielili sie swoimi wspomnieniami, byli: prof. Andrzej
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Trzcinski i prof. Jerzy Zywicki z Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, prof.
Mirostaw P. Kruk z Uniwersytetu Gdanskiego oraz dr Witold Zych i dr Beata
Skrzydlewska, wicedyrektor Muzeum Narodowego w Lublinie. Do wspomnien
dotaczyli bliscy wspolpracownicy i przyjaciele z KUL: prof. Dorota Kudelska,
prof. Henryk Gapski oraz prof. Lechoslaw Lamenski. Dyskusje i rozmowy

kontynuowano nastepnie w kuluarach przy przygotowanym poczestunku.

Wydarzenie bylto piekna okazja do przypomnienia waznej dla Lublina postaci,
podkreslenia niezwykle cennego dorobku naukowego i dydaktycznego
Profesora Tadeusza Chrzanowskiego, ktory uksztaltowal cate pokolenia
uznanych w Polsce badaczy. Pod jego opieka naukowa powstato ponad 100
prac magisterskich oraz 18 doktorskich. Az dziewieciu jego doktorow to
dzisiejsi profesorowie wykladajacy na wielu uniwersytetach, ktorzy starajq

sie kontynuowac dzieto Mistrza, ,ostatniego Sarmaty”.
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9w 47 SPOLDZIELNIA ARTYSTOW ,tAD”
) ) | L INSPIRACJE, WZORCE | DZIEDZICTWO
Y /4 4 W 27-28 PAZDZIERNIKA 2026

1926-2026

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie i Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata w rocznice
100-lecia powotania Spétdzielni Artystow ,,Lad” zapraszaja do udziatu w konferencji naukowe;j

Termin: 27-28 pazdziernika 2026 r. od godz. 10:00

Miejsce: Aula Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Wybrzeze Ko$ciuszkowskie 37/39, 00-379
Warszawa

27 pazdziernika 1926 roku profesorowie i uczniowie Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie
powotali Spétdzielnie Artystow ,tad”. Ideg dziatalnosci byta wspdlna praca
doswiadczonych nauczycieli z mtodymi studentami. Gtownym celem ,tadu” byto
projektowanie i wytwarzanie mebli, tkanin, ceramiki i innych przedmiotéw wyposazenia
wnetrz mieszkalnych, z wyraznym dazeniem do doskonatosci formy, surowca i
wykonania.

Wymyslona przez prof. Karola Tichego nazwa ,tad” nadawata kierunek artystycznych
dziatan. Cztonkowie Spoétdzielni pragneli tworzy¢ rzeczy uzytkowe, funkcjonalne i piekne.

Styl ,tadu” miatharmonijne tgczyé tradycje z nowoczesnoscia.

Rocznica 100-lecia powstania Spoétdzielni Artystow ,tad” jest doskonata okazjg do
przypomnienia i podsumowania jej dorobku. W tym miejscu warto siegna¢ do wzorcow i
inspiracji, ktorymi kierowali sie wspotpracujacy z ,tadem” projektanci. Istotna jest analiza
zatozen projektowych w zderzeniu z mozliwosciami i trudnosciami technologicznymi i
stosowanymi surowcami, ktére zmieniaty sie na przestrzeni dekad. Wobec rosnacego
zainteresowania wzornictwem przedwojennym i powojennym warto tez zastanowi¢ sie, jak
wspotczesnie odbierany jest dorobek ,tadu” i czy jest on inspiracjg dla wspétczesnych
projektantow.
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Zgtoszenia na konferencje

uprzejmie prosimy przesytac¢ do 15 lipca 2026 roku na adresy mailowe: biuro@world-art.pl oraz
instytut.world.art@gmail.com. Zgtoszenie powinno zawiera¢: imig, nazwisko, stopien / tytut
naukowy, afiliacje, tytut wystapienia i abstrakt o objetosci do pét strony znormalizowanego
tekstu.

Na wygtoszenie referatu w trakcie konferencji przewidziane jest 20 minut. Lista wytonionych
referatdw zostanie ogtoszona do 31 sierpnia 2026 roku. Organizatorzy planuja publikacje
pokonferencyjna.

'HH' Akaden‘\la i
YT Sztuk Pigknych STUDIOW
Jl w Warszawie SWIATA
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CALL FOR PAPERS

“Visual Culture and Power in Africa — Art, Political Histories, and

Transnational Exchanges”

Deadline: 31 May 2026

The Polish Institute of World Art Studies and the Museum of African Art in Belgrade,
Serbia, announce a Call for Papers for the Journal of The Artistic Traditions of Non-
European Cultures, special issue: “Visual Culture and Power in Africa — Art, Political
Histories, and Transnational Exchanges.”

This special issue invites original contributions that explore African visual cultures in
relation to historical processes, political frameworks, and institutional contexts. We
welcome articles by scholars of African art and visual culture, art historians,
anthropologists, historians, museum professionals, archivists, and researchers working

across related disciplines.

We seek contributions that critically examine African visual cultures from historical,
political, and archival perspectives, addressing contexts from the colonial period to the
present. Submissions may examine a wide range of artistic expressions and visual media,
including but not limited to fine arts, material culture, photography, film, architecture,
exhibitions, archives, and curatorial practices.

Particular attention is encouraged to studies that interrogate the relationships between
visual culture and power, including themes such as:

o Art and art collecting as an instrument and symbol of power; propaganda art;
political pressure on art and artists; cultural and memory politics.

. Art as an instrument of political expression, opposition and resistance; its role in the
anti-colonial struggles, liberation movements and post-colonial conflicts; art activism;
artistic spaces of independence and criticism.

o Role of archives — official, informal, personal, or counter-archives — in shaping

historical narratives and artistic production.

The Polish Institute of World Art Studies and the Museum of African Art in Belgrade,
Serbia, announce a Call for Papers for the Journal of The Artistic Traditions of Non-
European Cultures, special issue: “Visual Culture and Power in Africa — Art, Political

Histories, and Transnational Exchanges.”
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This special issue invites original contributions that explore African visual cultures in
relation to historical processes, political frameworks, and institutional contexts. We
welcome articles by scholars of African art and visual culture, art historians,
anthropologists, historians, museum professionals, archivists, and researchers working

across related disciplines.

We seek contributions that critically examine African visual cultures from historical,
political, and archival perspectives, addressing contexts from the colonial period to the
present. Submissions may examine a wide range of artistic expressions and visual media,
including but not limited to fine arts, material culture, photography, film, architecture,
exhibitions, archives, and curatorial practices.

Particular attention is encouraged to studies that interrogate the relationships between
visual culture and power, including themes such as:

° Art and art collecting as an instrument and symbol of power; propaganda art;
political pressure on art and artists; cultural and memory politics.

o Art as an instrument of political expression, opposition and resistance; its role in the
anti-colonial struggles, liberation movements and postcolonial conflicts; art activism; artistic
spaces of independence and criticism.

° Role of archives - official, informal, personal, or counter-archives — in shaping

historical narratives and artistic production.
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Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata objal patronat honorowy

nad ogolnopolskg konferencja naukowa
Dziedzictwo miasteczek. Badania i ochrona konserwatorska

organizowang 11 wrzesSnia 2026 roku przez Muzeum Wsi Kieleckiej w 50.
rocznice zalozenia. Konferencja odbedzie si¢ w Parku Etnograficznym w
Tokach. Wspotorganizatorem jest Oddziat Kielecki Stowarzyszenia

Historykow Sztuki.

Glownym celem konferencji jest wieloaspektowa dyskusja nad historia,
architektura oraz problematyka ochrony konserwatorskiej, dawnych matych
miast i miasteczek. Problematyka ta, laczaca badania naukowe z praktyka
konserwatorska, stanowi kluczowy element ochrony materialnego i
niematerialnego dziedzictwa kulturowego polskich regionow (z pisma
dyrektora Muzeum p. Katarzyny Korus).

Za kontakty w sprawach organizacyjnych konferencji odpowiada dr Wioletta
Brzezinska-Marjanowska, kierownik Zbioréw Muzealnych - tel. 503 69 53 96

e-mail konserwacja@mwk.com.pl.

Wybrane publikacje:

— A. Dziarmaga, Fenomen procesji Emaus w Sukowie — trwaly obyczaj
kulturowy i religijny, 2026

— Zydzi wiejscy i matomiasteczkowi w obrazie wiosek i sztetli przetomu XIX i
XX wieku, praca zbiorowa, 2024

- ,Kielecka Teka Skansenowska”, rocznik Muzeum Wsi Kieleckiej

— M. Imiotek, Chtopskie budownictwo kamienne - architektura ludowa
Kielecczyzna, 2022

— Portret zapomnianej prowingcji kieleckiej. PierSciniski, Buczkowski, Gajewski,
publikacja zbiorowa, 2021

— B. Szura, Mtynarstwo miedzy Wistq a Pilicq od potowy XVIII do XX wieku,
2015

— M. Imiotek, Stroje ludowe Kielecczyzny, 2012

— Ceramika ludowa Kielecczyzny. Formy i zdobienia, publikacja zbiorowa
2008


mailto:konserwacja@mwk.com.pl
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Dr Wioletta Brzezinska-Marjanowska

Muzeum Wsi Kieleckiej

Muzeum Wsi Kieleckiej zostalo powolane do dziatalnoSci na mocy
Zarzadzenia Wojewody Kieleckiego z 21 sierpnia w 1976 roku. W 1999 roku
zgodnie z Rozporzadzeniem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Instytucja zostata wpisana do Panstwowego Rejestru Muzeow. Muzeum Wsi
Kieleckiej nalezy do najwiekszych muzedéw na wolnym powietrzu w Polsce.

Park Etnograficzny, gdzie zlokalizowane sa stale ekspozycje
budownictwa wiejskiego, matomiasteczkowego i dworskiego, usytuowany jest
dwadziescia kilometrow od Kielc, w miejscowosci Tokarnia. Skansen
potozony jest w zakolu rzeki Czarnej Nidy i zajmuje powierzchnie 56
hektarow. Teren pod Park Etnograficzny zostal wybrany w 1972 roku po
wielokrotnych naradach i objazdach. Podstawa wyboru tej lokalizacji byto
opracowanie wstepnych zalozen, ktore opracowal krakowski etnograf prof. dr
hab. Roman Reinfuss. Zalozenia te sugerowaly dobor terenu zréznicowanego
pod wzgledem uksztaltowania, aczkolwiek odpowiadajacego w przyblizeniu

najbardziej charakterystycznym typom krajobrazu kieleckiego.

Zabudowa Parku Etnograficznego podzielona zostala na kilka
sektorow, ktore reprezentuja etnograficzne subregiony Kielecczyzny: tereny
Gor Swietokrzyskich, Wyzyny Sandomierskiej, Niecki Nidzianskiej i Wyzyny
Krakowsko-Czestochowskiej. Obszar ten dzieli sie na cztery podstawowe
jednostki fizjograficzno-etnograficzne, tj. sSwietokrzyski, nadwislanski,
lessowy i wyzynny. W celu odtworzenia realnego obrazu Zycia spotecznosci,
wsi i miasteczek w Muzeum prezentowane sa zabytki sztuki sakralnej,
budownictwo dworsko-folwarczne oraz zagrody i domostwa mieszkalne.
Obiekty muzealne wyposazone sa Ww oryginalne sprzety, meble oraz
narzedzia, ktore sa sukcesywnie pozyskiwane w trakcie etnograficznych

wyjazdow terenowych.
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Dworek Laszczykoéw w Kielcach

Muzeum Wsi Kieleckiej posiada w swojej strukturze cztery oddziaty
terenowe, sa to obiekty zlokalizowane in situ, tj. Dworek Laszczykow w
Kielcach, pochodzacy z pocz. XIX wieku (obecnie stanowi przestrzen
ekspozycyjna i jedoczesnie przestrzen administracyjna), Zagroda rodziny
Czernikiewiczow w Bodzentynie z pol. XIX wieku, kamienny Wiatrak typu
holenderskiego w Szwarszowicach z ok. 1885 r. oraz najnowszy oddzial

Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie.

Dwor z Suchedniowa
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Muzeum Wsi Kieleckiej co roku powiecksza swoja ekspozycje o nowe
eksponaty, zarowno eksponaty ruchome, jak i nieruchome. W ostatnim
czasie na teren Skansenu translokowano dwa nowe obiekty, takie jak
Kaplica z Dymin oraz Dworek Kalamarzyk z Suchedniowa. Obecnie w

zbiorach muzealnych znajduje sie okoto 30 tys. obiektow.

Kosciét z Rogowa

Muzeum regularnie uczestniczy w programach ministerialnych, a
dzieki realizowanym projektom wiele cennych eksponatow odzyskato swoja
dawna wartosc¢ artystyczna. Dzieki pozyskanym srodkom z MKiDN poddano
konserwacji wyposazenie Kosciola z Rogowa, Kaplicy z Dymin, Dworu z
Mirogonowic, natomiast w  biezacym roku Muzeum  otrzymalo
dofinansowanie na projekt pt. ,Dziedzictwo szlacheckiego dworu -
konserwacja tkanin ze zbiorow muzealnych”.

Muzeum prowadzi ponadto dzialalnos¢ edukacyjno-wydawnicza,
wystawiennicza oraz naukowa. Przez 50 lat jego nkcjonowania ukazalo sie
kilkaset katalogow wydawniczych i kilkadziesiat wydawnictw naukowych
oraz popularnonaukowych. W 2026 roku Muzeum Wsi Kieleckiej obchodzi
swoj jubileusz S50-lecia dziatalnosci, ktory poprzedzony bedzie konferencjq

naukowg pt. ,Dziedzictwo architektoniczne miasteczek. Badania i ochrona
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konserwatorska”. Wszelkie prowadzone w Muzeum Wsi Kieleckiej inicjatywy
podkreslaja jego znaczenie jako instytucji aktywnie dzialajacej na rzecz
badan, ochrony konserwatorskiej oraz popularyzacji dziedzictwa

kulturowego.

Spichlerz ze Ztotej Pinczowskiej

Wiatrak z Grzmucina
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Dr Lech Stangret

30-lecie ,,Kantorowki” w Wielopolu Skrzynskim

W roku 2026 ,Kantorowka” — Osrodek Dokumentacji i Historii Regionu -
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim obchodzi 30-lecie swojej
dziatalnosci. Oficjalna inauguracja jubileuszowego roku, podczas ktorej
organizatorzy zapowiedzieli bogaty program rocznicowych wydarzen, odbyla
sie 26 kwietnia b.r. W uroczystosSci wziela wudzial szeroka rzesza
przedstawicieli samorzadow, placowek kulturalnych i oswiatowych
wojewodztwa podkarpackiego, a takze wladz centralnych reprezentowanych
przez wojewode, poslow oraz marszatkinie Senatu RP — Malgorzate Kidawe-
Blonska. To zainteresowanie tak wielu powaznych instytucji niewielka
placowka muzealna polozona w podkarpackiej wsi, w powiecie ropczycko-

sedziszowskim, ma swoja podstawe w funkcjonowaniu oSrodka,

wykraczajacej poza regionalny charakter.
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,Kantorowka” nazwano stara plebanie¢, w ktorej 6 kwietnia 1915 roku urodzit
sie Tadeusz Kantor. Etymologii nazwy, jak i genezy jej powstania nalezatoby
szuka¢ w dzialalnosci ksiedza Juliana Smietany (zmarlego w 1995 roku),
ktory w 1983 roku, bedac proboszczem miejscowej parafii, wystaral sie o
zgode w tarnowskiej kurii na pokaz spektaklu Wielopole, Wielopole w kosciele
pod wezwaniem NajSwietszej Marii Panny Wniebowzietej w Wielopolu
Skrzynskim. Julian Smietana byl kronikarzem i pasjonatem historii
Wielopola Skrzynskiego, a takze calej tzw. Wielopolszczyzny, obejmujacej
swym zasiegiem okoliczne wsie. Zaszczepit wsrod mieszkancow
przeswiadczenie o niezwyklej wartosci lokalnej pamieci i historii. W roku

1996 zawigzali oni Towarzystwo Przyjaciol Ziemi Wielopolskiej im. Tadeusza
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Marii Kantora. Wspolnym wysitkiem 2z wlodarzami gminy Wielopole
Skrzynskie i parafiag najpierw powstata Izba Pamieci, a w 2006 roku Osrodek
Dokumentacji i Historii Regionu - Muzeum Tadeusza Kantora. Dzieki
srodkom  pozyskanym z funduszy unijnych, wyremontowano i
zmodernizowano starag plebanie, ktora w 2019 roku przyjela oficjalnie nazwe
ysKantorowka” — funkcjonujaca zwyczajowo wsrod mieszkancow od dhuzszego
czasu. Powstata nowoczesna placowka muzealna wykorzystujaca najnowsze
mozliwosci techniczno-ekspozycyjne. Sposrod wielu organizatorow projektu

szczegolne uznanie nalezy sie muzealniczce Irenie Walat, kierujacej do dzis

osrodkiem, autorce lokalizacji sal i planu dzialalnosci placowki.

Powstato muzeum w glownej mierze biograficzne, skoncentrowane na postaci
i tworczosci Tadeusza Kantora, z polozeniem akcentu na okres dziecinstwa
spedzonego w Wielopolu, w kontekscie historii regionu, rodziny artysty i
mieszkancow miasteczka. Kwestiom wigzacym sie S$cisle z Tadeuszem

Kantorem poswiecono sale zajmujace parter budynku. Znajduja sie tam
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oryginalne obiekty teatralne ze spektakli, wypozyczone ze zbiorow
krakowskiej Cricoteki. Dzieki multimedialnemu wyposazeniu (monitory
interaktywne, projektory, urzadzenia sterujace dzwickiem i osSwietleniem)
mozna zapoznac sie z biografia artysty, historia losow cztonkow jego rodziny,
obejrze¢ na ekranie unikatowe dokumenty, film o powrocie tworcy do
Wielopola w 1983 roku, a nawet na interaktywnym stole edukacyjnym
samodzielnie budowac sceny z najstynniejszych spektakli Teatru Cricot 2.
Ponadto na parterze znajduje sie tez sala projekcyjna, w ktorej mozna
obejrze¢ zapisy sztuk teatralnych Kantora. Sala ta bywa takze miejscem
roznych spotkan formalnych i nieformalnych, miejscem wykladow, odczytow,
dyskusji. Odgrywa tez role czytelni.

Poddasze budynku poswiecono dziejom regionu i parafii, a historia Wielopola
siega XI wieku i czasow Bolestawa Smialego, kiedy to wzniesiono w tym
miejscu grod obronny - Furstenberg. Prawa miejskie juz jako Wielopole
Skrzynskie otrzymalo ok. 1348 roku za panowania Kazimierza Wielkiego.
Wielopole Skrzynskie bylo miastem przez 585 lat, az do reformy
administracyjnej w 1933 roku. Na odebraniu praw miejskich zawazylo
wyludnienie miasta z powodu wojen, chorob i epidemii. Niemniej do dzisiaj
zachowal sie w Wielopolu charakter miejskiej zabudowy. Eksponaty
zgromadzone na poddaszu sa skromna reprezentacja burzliwej historii
miasta. Cennym uzupelnieniem ekspozycji jest publikacja autorstwa
Wiladystawa Tabasza Leksykon Wielopolski, wydana 2z okazji 25-lecia
zawigzania Towarzystwa Przyjaciotl Ziemi Wielopolskiej im. Tadeusza Marii
Kantora i 700-lecia erygowania parafii w Wielopolu. Profesor Tabasz,
pochodzacy z Brzezin - wsi lezacej w Wielopolszczyznie, na tle
udokumentowanych zrodlowo dziejow miejscowosci regionu przywraca w
ksigzce pamiec o zabytkach kultury duchowej i materialnej, ktore zniknely z
krajobrazu, ale wciaz zyja w pamieci mieszkancow. Mozemy przesledzic, jak
wydarzenia wielkiej historii wplywatly na losy konkretnych mieszkancow, owo
zycie indywidualne, w obronie ktorego stawal Kantor w swej sztuce.
Odnajdziemy w przeszlosci miasta momenty chwalebne i wstydliwe (jak np.
wydarzenia podczas rabacji galicyjskiej z 1846 roku). Dzieki dzialowi

regionalnemu mozemy lepiej zrozumie¢ wielokulturowos¢ Kantorowskiego
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Wielopola, w ktorym Zydzi stanowili 59% spotecznosci, i jak obie kultury i
tradycje przenikaly sie i inspirowaly wzajemnie. Dzisiaj nie ma juz synagogi
(sploneta w 1944 roku), a dawny swiat Zyje juz tylko w pamieci nielicznych
0soOb, rozproszonych po roznych krajach. Jednakze nie chodzi tu tylko o
kultywowanie przesztosci, ale o tworzenie aktualnych, nowych wartosci na
bazie pamieci i historii. Stad jak mowi — Irena Walat — sercem tego dzialu
muzeum jest salonik z balkonem - miejsce spotkan 2z wybitnymi

przedstawicielami z kregu sztuki, kultury i nauki.
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Od poczatku swej dziatalnosci ,Kantorowka” wspolpracowata z instytucjami
zajmujacymi sie spuscizng artystyczna Tadeusza Kantora - Osrodkiem
Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora - Cricoteka oraz Fundacjg im.
Tadeusza Kantora. Szczegdlna role odegrata tutaj Cricoteka, ktora
wspomagala wielopolska placowke od strony merytorycznej, jak i w
przygotowywaniu muzealnych pokazéow. Ponadto w kooperacji z réznymi
instytucjami inicjowata ,Kantorowka” projekty wykraczajace poza
Kantorowsko-regionalng perspektywe, jak Seminaria Muzealne organizowane
wspolnie z Uniwersytetem Jagiellonskim, w ktérych brali udziat badacze z
roznych rejonéw Polski, czy ,Kantoralia” — Ogolnopolskie Prezentacje Teatrow
Poszukujacych o Nagrode im. Tadeusza Kantora.

Niewatpliwie fenomen ,Kantorowki” ma tez wymiar socjologiczno--
historyczny. Z jednej strony jest takim ,trzecim miejscem” dla miejscowej
ludnosci, o ktorym pisat Ray Oldenburg, a z drugiej — ,miejscem pamieci” w
ujeciu Pierre’a Nory, w ktorym kazdy mieszkaniec moze zakotwiczy¢ swa
indywidualna pamieé¢. Profesor Jan Swiech — dziekan Wydziatu Historii UJ,

otwierajac drugie Seminarium Muzealne w 2022 roku, powiedziat:

Dzisiaj glowne miejsce polskiego muzealnictwa jest tutaj w Wielopolu
Skrzynskim [...] dzisiaj najwazniejsze muzeum, najwazniejszy punkt na
mapie polskiego muzealnictwa jest wtasnie w Wielopolu. Mozna w Wielopolu
robi¢ wielkie i niezwykle wazne zdarzenia, bo dzisiaj okreslenie ,prowincja”

jest pojeciem mentalnym, a nie geograficznym.

Warto wiec odwiedzi¢ Wielopole Skrzynskie, choc¢by po to by sprawdzic¢, czy

stowa profesora byly podyktowane jedynie kurtuazja.
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Dr hab., prof. Katarzyna Kulpinska
Wydzial Sztuk Pieknych UMK; PISnSS

Re/Wizje. Plakat filmowy polskich artystek 1954-1982
Wystawa czasowa w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczotkowskiego w

Bydgoszczy, Galeria Sztuki Nowoczesnej, ul. Mennica 8.09.04. — 5.07.2026

Wystawa w bydgoskim muzeum jest pierwsza ekspozycja w Polsce tak
silnie uwypuklajaca dorobek artystek plakatu tworzacych w okresie PRL-u.
Zaprezentowanych zostato na niej blisko 80 prac 21 graficzek, w wiekszosci
absolwentek warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale takze z innych
uczelni, ktore talentem nie ustepowaly swoim kolegom ,po fachu”, choc¢ to
glownie oni kojarzeni sa z tzw. polska szkolg plakatu i plakatowa tworczoscia

kolejnych dekad XX wieku.

Re/Wizje 28

Plakat filmowy polskich artystek
1954-1982
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Polskie plakaty filmowe od drugiej polowy lat 40. do lat 80. XX wieku
odgrywaly znaczaca role kulturotworcza (,uliczna galeria obrazow”) i
edukacyjna. Cechowat je wysoki poziom artystyczny, a za sprawa kilkunastu
grafikow zyskaly miedzynarodowa rozpoznawalnosc¢. Trudno dzis ignorowac
fakt, ze artystom plakatu w krotkim czasie dorownaly artystki tworzace
znakomite plakaty, nie tylko filmowe. Wyksztalcone na tych samych, co ich
koledzy uczelniach, nie tworzyly w izolacji i tak jak oni, w takich samych

warunkach, wykonywaly projekty (czasem do tego samego filmu),

podlegajace zasadom panstwowych zlecen.

Prezentacja plakatow filmowych z lat 50.-80. motywowana byla potrzeba
przypomnienia bogatego dorobku polskich artystek w tym zakresie, jednak
nie w oderwaniu od tworczosci licznej grupy grafikow, lecz poprzez
zestawienie plakatow filmowych autorstwa zapomnianych graficzek z

plakatami znanych i uznanych grafikow,
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wspottworcow ,polskiej szkoly plakatu”. Wystawa, takze poprzez tytul,
sygnalizuje koniecznosS¢ uzupelnienia i skorygowania stanu wiedzy na temat

dorobku artystek tworzacych plakaty, a takze ponownej oceny i zmiany
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optyki w ocenie polskiego plakatu PRL-u, w tym filmowego. Sugeruje
potrzebe poszerzenia pola badawczego i uwzglednienia prac autorstwa
artystek, ktore dzialajac w tym samym czasie co ich nauczyciele, koledzy,
mezowie wspoldecydowaly o obliczu polskiego plakatu. Ich prace
odzwierciedlajg najlepsze cechy przypisywane czesto tzw. ,polskiej szkole”:
inwencje, indywidualizm, intelektualny charakter. Pierwszy czlon tytulu
ekspozycji (i sposob jego zapisu) zawiera rowniez sugestie, ze plakaty filmowe
czesto odzwierciedlaja autorskie wizje nasuwajgce sie¢ ich tworcom po
obejrzeniu filmu; w wielu przypadkach sa one swiadectwem zaskakujacego
sposobu odczytania filmu i niezwyklej jego interpretacji, ktoéra narzuca sie

odbiorcy plakatu.
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Kuratorka wystawy dr hab. Katarzyna Kulpinska

Plakat kulturalny, w tym filmowy, jako niepodlegajacy w tym okresie
restrykcyjnej cenzurze i nieobarczony wymogiem komercyjnosci pozwalat

artystom na wykorzystanie szerokiego wachlarza rozwiazan koncepcyjno-
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warsztatowych, od malarskich ,obrazow plakatowych” do ciekawych
eksperymentow formalnych. Prezentowane na wystawie plakaty filmowe PRL-
u cechuje bogactwo zroznicowanych koncepcji artystycznych i rozwiazan

warsztatowych (plakat malarski, graficzny, graficzno-fotograficzny, kolazowy,

literniczy).

Na wystawie zaprezentowano 114 plakatow filmowych z lat 1954-1982
autorstwa polskich artystek i artystow, m.in. Liliany Baczewskiej-Lampert,
Hanny Bodnar, Romana CieSlewicza, Wojciecha Fangora, Ewy Frysztak,
Anny Huskowskiej, Marii [hnatowicz (Muchy), Bozeny Jankowskiej, Jolanty
Karczewskiej, Joanny Krzymuskiej-Stokowskiej, Jana Lenicy, Eryka
Lipinskiego, Marii Syskiej, Waldemara Swierzego, Henryka Tomaszewskiego,
Bronistawa Zelka. Zapowiadaja one nie tylko filmy rodzimej produkcji, ale
podejmuja takze probe dialogu z kinematografia krajow kilku kontynentow.

Wsrod filmow, ktore anonsuja prezentowane plakaty, znajduja sie klasyki

polskiego kina (m.in. Do widzenia, do jutra, Kanat, Matka Joanna od
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Anioléw, Niewinni czarodzieje, Wszystko na sprzedaz, Prawo i piesé, Ztoto),
jak tez reprezentacja filmu Swiatowego (m.in. Czarna Carmen, Smieré w
Wenecji, Nocny kowboj, Aniot zagtady, Smieré rowerzysty, Noc iguany, Dersu
Uzata, Noc mewy, Ballada o dziewczynie, CzyScibuty, Handlarze opium).
Plakaty pochodzace ze zbiorow Muzeum Plakatu w Wilanowie — Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy oraz kolekcji
prywatnych zostaly rozmieszczone na wystawie w trzech sekcjach
odzwierciedlajacych najczesciej wystepujace, najbardziej charakterystyczne
sposoby nawigzan autorek i autorow plakatu do zapowiadanych filmow.
Wystawa wpisuje sie w obchody Roku Andrzeja Wajdy, Roku Ludzi Filmu
Kujaw i Pomorza, jak i ogloszonego w Bydgoszczy Roku Leonarda
Pietraszaka, ktorego koordynatorem obchodow jest bydgoskie Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego.

Ekspozycji towarzyszy katalog pod redakcja naukowa Katarzyny Kulpinskiej,
zawierajacy wstep Anny Kornelii Jedrzejewskiej, dyrektorki Muzeum
Okregowego im. L. Wyczotkowskiego, oraz teksty Katarzyny Matul, Bozeny
Pysiewicz, Barbary Gorowskiej, Adrianny Filipiak, Barbary Chojnackiej, Lidii
Gerc oraz ww. redaktorki katalogu i kuratorki wystawy.
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23 kwietnia w przestrzeni wystawy odbyla sie sesja naukowa poswiecona

wielopoziomowym relacjom plakatu i filmu.

kuratorka wystawy: dr hab. Katarzyna Kulpinska, prof. UMK; koordynatorka
MOB: dr Monika Kosteczko-Grajek; projekt aranzacji i drukow: dr Piotr
Florianowicz; projekt katalogu wystawy: dr FYrukasz Aleksandrowicz;

produkcja wystawy: Lukasz Maklakiewicz
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Jean Claire

AVIGDOR ARIKHA
Laska Avigdora
z: Le livre des Amis, Paris Ed. Gallimard 2023, przektad Maria Zurowska

(za zgoda autora)

Kazdego, kto mial szczescie obserwowac Avigdora Arikhel! przy pracy,
najpewniej uderzaly dwie rzeczy niemajace w sobie nic z ciszy ani z
medytacji, ktore, w mysl powszechnie obowiazujacych domnieman, chetnie

znajduja sobie schronienie w pracowni malarza.

Przede wszystkim hatasy. Kazdy, kto widzial Arikhe malujacego, styszat
takze dziwny koncert cichych pokrzykiwan, posykiwan, sapniec¢, stukotow,

gwizdow, towarzyszacy kazdemu ruchowi, jak u zadyszanego sportowca.

Halasom towarzyszyl ruch: siedzacy przy sztalugach mezczyzna
podrygiwal, nerwowo podskakiwal na fotelu, mruzyt albo zamykal oczy,
marszczyl brwi, goraczkowo machajac dlonmi albo zastygajac w naglym
bezruchu. W gruncie rzeczy zachowywal sie¢ tak samo jak muzyk przy

fortepianie, ktory wpadl w trans, wykonujac jaki§ utwor. Nie ulegalo

1 Avigdor Arikha (prawdziwe imie i nazwisko Viktor Dlugacz) urodzil sie w 1929 roku w
niemieckojezycznej rodzinie zydowskiej w Radowcach, ale dorastal w Czerniowcach na
Bukowinie — dawniej w Galicji, w okresie miedzywojennym w Rumunii, obecnie na Ukrainie.
W 1941 roku rodzina zostata przymusowo deportowana do nadzorowanych przez Rumunow
obozow koncentracyjnych w Naddniestrzu, gdzie ojciec zostal pobity na Smieré. Arikha
przezyl dzieki rysunkom scen deportacji, ktéore wykonal i ktére pokazano delegatom
Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza.

W 1944 roku Arikha wraz z siostra wyemigrowal do Mandatu Palestyny. Do 1948 roku
mieszkal w kibucu Ma’ale ha-Chamisza. W 1948 zostal ciezko ranny w wojnie arabsko-
izraelskiej . Od 1946 do 1949 uczeszczal do Szkoly Sztuk Pieknych Bezalel w Jerozolimie. W
1949 roku otrzymat stypendium na studia w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu, gdzie nauczyl
sie techniki fresku. Od 1954 Arikha mieszkal w Paryzu. W 1961 ozenit sie z amerykanska
poetka i pisarka Anne Atik, z ktora mial dwie corki. Arikha zmart w Paryzu 29 kwietnia
2010 roku, dzien po swoich 81. urodzinach.

Pod koniec lat 50. XX wieku Arikha ugruntowal swoja pozycje jako malarz abstrakcyjny, ale
ostatecznie doszedl! do wniosku, ze abstrakcja to Slepa uliczka. W 1965 roku przestal
malowac¢ i zaczal rysowaé, wylacznie z natury. Przez kolejne osiem lat zajmowal sie
wylacznie rysunkiem i grafikg. W 1973 powrécit do malarstwa i stal sie ,by¢ moze
najlepszym malarzem z natury ostatnich dekad XX wieku”, jak napisano w nekrologu w
magazynie ,Economist” (przyp. thum.).


https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Rădăuţi
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Bukovina
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Aliyah
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Mandatory_Palestine
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/1948_Arab–Israeli_War
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/1948_Arab–Israeli_War
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Bezalel_Academy_of_Art_and_Design
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Ecole_des_Beaux_Arts
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pl&hl=pl&prev=search&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Fresco
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watpliwosci, ze fascynowali go muzycy, skrzypkowie, kontrabasisci, pianisci,
z ktorymi czul sie gleboko zwiazany i ktorych wspaniate portrety nam
pozostawil.

Jean Clair
14
LIVRE
DLES
AMIS

Gallimard

Zadanie maja takie samo, laczy ich ta sama ambicja. Ale muzyk gra,
zachowujac wiernosc¢ zapisowi nutowemu. A malarz? Jakie nuty wprowadza
na plotno? Na jakiej juz zapisanej kompozycji si¢ opiera, co wykonuje,
angazujac cale swoje cialo, a takze oko, poslugujac sie olowkiem czy

pedzlem, tak jak pianista postuguje sie klawiszem, tonem, wibracja, cisza?

Francuski czasownik exécuter, ktory moze sie odnosi¢ tak samo do
grajacego na instrumencie muzyka, jak i do malarza, pochodzi od tacinskiego
sequire — ,podazac za”. Exécuter znaczy wykonywac, doprowadzac do konca,
wykanczac, az po wyczerpanie, co zakltada obecnosc¢ hatasow, skarg, ruchow,

naglych gestow. A wiec nic z tych gloséw ciszy, o ktorych Malraux mowit w
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zwiazku ze sztuke, ani z ,rzeczy milczacej”, czyli profesji malarskiej wedlug
formuly Poussina. To tego ostatniego Arikha kochat bardziej niz

jakiegokolwiek innego malarza.

Czyzby wiec chodzilo o wyczerpanie Swiata widzialnego, ktore jednak nie
byloby dokladnie bialym plétnem, ani ostatnim czarnym kwadratem, ani
ostatnim magicznym trojkatem abstrakcji streszczajacej byt swiata, i tym
bardziej nie byloby wyczerpaniem wszystkich wariantow widzialnosci, az po

optyczna, akademicka prawde guzika u getrow?2

Autoportret w pracowni

2 JesteSmy gotowi, pod kazdym wzgledem gotowi. Gdyby wojna trwala dwa lata, naszym
zolnierzom nie zabrakloby nawet guzika u getréw!” Edmond le Boeuf, é6wczesny francuski
minister wojny, wypowiedzial to zdanie w przededniu wojny francusko-pruskiej 1870 roku, i
stalo sie¢ ono symbolem przekonania o stanie perfekcyjnego przygotowania, ktoremu nic nie
brakuje; przekonanie to jednak nie odzwierciedla stanu faktycznego.

Réwniez Charles Baudelaire jako krytyk sztuki pietnowal malarstwo wojskowe (chocby
Horace’a Verneta), wprowadzajace wiele szczeg6low technicznych, np. guziki u getréw,
uragajac w ten sposob sztuce, poezji i wyobrazni (przyp. ttum.).
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Kiedy Arikha malowat sam siebie, z glowa wysunieta do przodu, z
wytrzeszczonymi oczami, z polzamknietymi ustami, byl ofiara niewymownego
leku, malowal siebie jako umeczone, zasapane zwierze, strwozone,
niewiedzace, czy zdazy na czas, zeby sie uratowac. WykonczycC, zeby nie
zosta¢ wykonczonym, o ile moge sobie pozwolic na te niedoskonalg gre

slow...

Bez tytutu, 1964

Uratowac sie przed czym? Latwo mozna zrozumiec, ze tak neurotyczna
postawa przy malowaniu portretu - zazwyczaj bedacego poszukiwaniem
umiaru, przerabianiem, skupieniem, refleksja — tak silna, ze wielu oburzato
si¢ na malarza wykonujacego portret jak (znowu) instrumentalista, ktory w
ciggu kilkudziesieciu minut wyraza doskonaloS¢ concerto czy sonaty — tak
dynamiczne traktowanie twarzy, wbrew catej tradycji sztuki portretowania,
sktadajacej si¢ z retuszow, zmian [pentimenti, przyp. thum.] i poprawek, z

pewnoscia miala cos wspolnego ze Smiercia.

Byla obrong przed lekiem, ktory ten cztowiek musial odczu¢ wczesniej i z
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ktorego nigdy do konca sie nie wyzwolil. Mozna sie domysle¢, skad on
pochodzil, ale trudno byloby go sobie wyobrazic¢: ten lek wigzal sie z ciagla,
codzienna grozba Smierci w obozach koncentracyjnych, gdzie Arikha byl
wieziony, kiedy miat 13-14 lat. Obcowanie ze Smiercig w tak mlodym wieku,
ze Smiercia w jej najbrutalniejszych wymiarach, na zawsze uwalnia czlowieka
od pokus wtasciwych ludziom cywilizowanym, ktorzy, sadzac, Zze czas do nich

nalezy, znajduja upodobanie w zwlekaniu, w odkladaniu na poznie;j.

Nie ma chwili do stracenia: praca, rysowanie, malowanie, wykanczanie,
ma sie¢ dokonywac¢ w kazdej chwili dnia, bo jest dzialaniem, ktore troche

jeszcze, na dzien lub dwa, oddala bezposrednig grozbe Smierci.

W gruncie rzeczy malowanie czy rysowanie bylo dla Arikhi jak orientalna
basn Szeherezady: nalezy rysowac, malowac, zeby unikngc¢ wyroku Smierci,

jaki mozni tego Swiata wydaja wczesnym rankiem.

Rabarbar
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Szparagi

W zwiazku 2z tym powraca do mnie inne wspomnienie, ktore
niewytlumaczalnie wiaze 2z ta nieprzezwyciezalna potrzeba ciaglego
malowania, i to malowania szybko. Po raz pierwszy zobaczylem jego obraz
wiszacy na Scianie u Mindy de Gunzburg3. Przedstawiatl laske, zwykla czarng
laske, zawieszona na bialej Scianie, i to ukosnie, ze wzgledu na jej ciezar.
Jeszcze nie wiedzialem, kto byl autorem tego obrazu, a juz zachwycit mnie, z
pozoru tak prosty, w rzeczywistosci tak piekny i subtelny, Ze nie mogtem od

niego oderwac oczu.
Oczywiscie, jako wyksztalcony student sztuki moglem rzuci¢ kilka
madrych terminow, w rodzaju ,minimalizm” czy ,obiektywizacja”, o6wczesnie

obowiazujacych w zargonie lat 60. XX wieku. Poniewaz jednak nie bylem az

3 Baronowa Aileen Mindel Bronfman de Gunzburg, znana rodzinie i przyjaciolom jako
Minda, byla niezwykla kobieta — dziedziczka fortuny, ktora poswiecita swoje Zycie sztuce i
nauce. Urodzila sie¢ w Kanadzie w 1925 roku. Wychowana w Montrealu, przyjechata do
Stanow Zjednoczonych, aby studiowa¢ w Smith College, a nastepnie na Uniwersytecie
Columbia, gdzie uzyskala tytut magistra nauk politycznych i historii. Podjeta prace jako
researcherka w magazynie ,Time”, pracowala réwniez w firmie inwestycyjnej Lehman
Brothers. W 1953 roku wyszla za maz za Alaina de Gunzburga, ktory zostal prezesem
zarzadu GM Mumm, jednego z czolowych swiatowych producentéw szampana. W 1970 roku
zatozyla Fundacje ASDA (Stowarzyszenie Wspierania i Upowszechniania Sztuki) z biurami w
Waszyngtonie, Paryzu i Montrealu, aby kontynuowac specjalistyczne badania w dziedzinie
sztuki. Zmarta w 1985 roku w wieku 60 lat (przyp. ttum.).
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tak ghlupi, w tej dziwnej ukosnosci czarnej laski na biatej Scianie chciatem sie
doszukac swojskiej i wzruszajacej ironii pewnych holenderskich wnetrz w
stylu Pietera de Hoocha, na ktorych ukosnie oparta miotla zagradza wejsScie

kazdemu, kto chcialby przekroczyc prog obrazu i wejs¢ do pomieszczenia.

Rzeczywiscie, bylo to cos takiego. Pytanie i zakaz, pod pozorna
banalnoscia podmiotu. Biala Sciana, catkiem biata, jak mur u Vermeera, ale
takze powierzchnia pokryta farba, bardzo przypominajaca te, ktorg Balzak
opisat w swoim Nieznanym arcydziele, gdzie pod chaosem farb, tonow,
polcieni, kryje sie kobieta, zZycie, obecnosc¢. Ale przychodzi chwila, kiedy
stopa, kawatek ciala, niszczeje, znika, grzeznie w czyms w rodzaju Sciany bez
wyjsScia, i nagle pozbawia nas poczucia rzeczywistosci*. A laska, czarna
laska, czym byla, jesli nie laska niewidomego, ktory po omacku, posréd nocy
ciala, zderza si¢ z murem abstrakcji, z murem wszystkich abstrakcji naszych
czasOw, i — wprawiajac go w drganie — szuka ukrytego przejsScia, dzieki
ktoremu moglby odzyskac wutracona rzeczywistoS¢, cielesnos¢ Swiata
pochodzaca od Boga. Bo zeby ocali¢ swiat, zeby ocali¢ przynajmniej widzialne

oblicze S§wiata, nie ma ani chwili do stracenia.

Tak wiec pospiech, zagrozenie, lek, widoczne w tym malarstwie
zrodzonym z dramatu zbiorowosci, prowadzily do pytania, lezacego u

podstaw catego dzieta Arikhi.

Jego zona zalila mi sie kiedys, jak bardzo jej trudno wyrwac Arikhe z
pracowni, zeby cho¢ na krotko gdzies wyjechacd, zeby wyruszy¢ w podroz,
odpoczacC, zyc. Mysl o oddaleniu sie od sztalug byla dla niego nie do
zniesienia. Mial tak silne poczucie zagrozenia, ze zakazywal sobie przerwania

pracy, chocby na kilka dni.

Ta ciagla niezaspokajalna potrzeba spieszenia sie, wynikajaca nie z

4+ W swojej noweli filozoficznej Nieznane arcydzieto Balzak przedstawia postac¢ fikcyjnego
malarza, Frenhofera, mistrza, ktéry od dziesieciu lat prébuje namalowac¢ doskonaly portret
kobiety. Po wielu latach wysitkow przyjmuje w swojej pracowni malarzy Poussina i Porbusa
(postaci historyczne), zeby im pokazaé¢ swoje dzielo. Zamiast spodziewanej doskonatosci obaj
malarze widza tylko ,farby beztadnie nagromadzone, tworzace mur malarstwa, spod ktorego
wystaje tylko piekna kobieca stopa. Caly portret zniknal pod kolejno nalozonymi warstwami
farby. Nowela Balzaka wskazuje na niemoznos¢ oddania pelni natury przez malarstwo
(przyp. thum.), zob. Balzak, Arcydzieto nieznane,
https://bc.wbp.lublin.pl/en/dlibra/ publication/ 26022/ edition/ 25042/ jaszczur-la-peau-de-
chagrin-arcydzielo-nieznane-balzac-honore-de-1799-1850, s. 235 [13.05.2026)].



https://bc.wbp.lublin.pl/en/dlibra/publication/26022/edition/25042/jaszczur-la-peau-de-chagrin-arcydzielo-nieznane-balzac-honore-de-1799-1850
https://bc.wbp.lublin.pl/en/dlibra/publication/26022/edition/25042/jaszczur-la-peau-de-chagrin-arcydzielo-nieznane-balzac-honore-de-1799-1850
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goraczkowego pragnienia, zeby jak najszybciej skonczyc¢ rozpoczety obraz, ale
przeciwnie — z obawy, ze calte dzielo, gdyby je przerwac cho¢ na chwile,
nieodwotalnie mogtoby przestac sie rozwijac, byla wedlug mnie istota jego
pracy, ozywiala wspomniane juz tutaj przeze mnie dzialanie, pelne
podniecenia i grymaséw na twarzy, niespokojne, hatasliwe, wrecz
nawiedzone, niepozwalajace mu nigdy wracac¢ do tego, co zrobil wczesnie;.
Wszystko nalezalo powiedzie¢c od razu, bez ogladania sie wstecz, bez
odwracania si¢, jak w starozytnej opowiesci o Orfeuszu, majacym zakaz
ogladania sie na pieckna kobiete, po ktora przyszedl do Piekiel. Swoista
ucieczka naprzod sprawiajaca, ze te szybkos¢ i dokladnos¢ wykonania
porownywano czasami z ¢wiczeniem luczniczym zwiazanym z praktyka zen —
chociaz moim zdaniem byla ona czyms dokladnie odwrotnym. Arikha nie
wypuszczal strzal, nie bral za cel przedmiotu ani istoty ludzkiej. Usilowal
uchwyci¢ zywa istote tak szybko, zeby ta istota nawet po uchwyceniu dalej
byla zywa, drgajaca i ciepla.

Znane jest zdanie Paula Valéry’ego, iz nalezy przepraszac za to, ze
oSmielilo si¢ mowi¢ o malarstwie. W przypadku Arikhi moéwienie o
malarstwie bylo zamiarem skazanym na niepowodzenie czy rozpaczliwym nie
tylko dlatego, ze mialo sie do czynienia z kims, kto wiedzial o malarstwie o
tyle wiecej od swojego rozmowcy. Rowniez dlatego, ze mowienie o jego

malarstwie byloby wlasciwie moéwieniem o czym?

Rozumiem przyczyny tego mutyzmu. Historyk sztuki mowi o malarstwie, i
nawet duzo mowi, jesli wiaze sie ono — co przeciez stanowi prawie calg
podstawe jego istnienia — z religia, mitologia, historig ludzi, nawet ze zwykla
anegdota czy zwyklym tematem. Jesli jednak nie ma juz nic, albo prawie nic,
chocby bukietu w stylu Redona czy Fantina-Latoura, tylko pojedynczy kwiat,
albo pedzel, albo otléwek, maszyna do pisania, twarz, o ktorej wtascicielu nic
nie wiadomo? Zerowy stopien ikonologii, c6z wiec mozna o tym powiedziec,
jesli nie chce sie¢ popas¢ w wodolejstwo egzegez, w przypadku sztuki
nowoczesnej zabarwionych spirytualizmem, rozumianym nie religijnie, ale

filozoficznie, albo marksizmem?
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Wojna o niepodleglos¢, 1947

Malarstwo Arikhi dtugo wprawialo mnie w zaklopotanie. Poczuciu pelni,
jakie mi dawat jego widok, odpowiadata moja niezdolnoS¢ do znalezienia
stow. To jest malarstwo, ktore mowi wszystko, nie tylko wszystko, ale
wszystko o wszystkim, co staje przed oczami, do ktorego wiec nie sposob

dodac komentarz, nie popetniajac tym samym nieostroznosci czy nietaktu.

Ostatniego wieczoru, kiedy jadlem kolacje z malarzem i jego zona, to
znaczy nie tego wieczoru, kiedy po raz ostatni widzialem go zywego, ale tego
wieczoru, kiedy jeszcze mial sile, zeby cos jes¢, znajdujac w tym
przyjemnosc¢, i wypi¢ troche wina Bordeaux, i uznac¢ je za doskonale, w
koncu zaczeliSmy rozmawiac¢ o szparagach. Wracalem mysla do wiszacego na
Scianie wspanialego nieduzego obrazu (Avigdor zachowal go do korca),
przedstawiajacego peczek szparagoéw owiniety w ciemnoniebieski papier, jaki
mozna znalez¢ juz tylko na targu Rialto w Wenecji, gdzie owija sie nim nie
szparagi, nalezace do rzadkosci w tym miejscu, ale wspaniale bukiety

groszkow pachnacych, o barwie doskonale pasujacej do koloru papieru.
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Rozmowa zeszla na anegdote dotyczaca transakcji miedzy Edouardem
Manetem i Charles’em Ephrussim. Chodzilo o niemoznosc¢ ustalenia ceny
peczka szparagow — juz po namalowaniu go: Ephrussi dawat tysigc frankow,
Manet odmawial, chciat tylko osiemset frankéw. Ephrussi nalegat i dal mu
do reki tysiac frankow. Niedlugo potem Manet przestat hojnemu
kolekcjonerowi nieduzy obrazek przedstawiajacy jeden szparag, niczym
kupiec na targu, w ostatniej chwili dorzucajacy pomidor czy jablko do

koszyka gospodyni.

Jeden szparag moze sie okazaC bezcenny, o ile, sila talentu malarza,
strescila sie w nim rzeczywistos¢, caly potencjal rzeczywistosci, jaki
malarstwo moze jeszcze przekazac, tylko rzeczywistos¢, ale cala, poza
jakakolwiek anegdota czy opowieScia, ta oto rzeczywisto§¢, odwzorowana,

odtworzona, uratowana, zachowana...

Dochodzitem do wniosku, ze geniusz Arikhi polega na przywroceniu
zarowno smaku, jak 1 zrozumialosci rzeczywistosci, z taka sama
dokladnoscia i zmyslowoscia, z jaka najlepsi winiarze umieja swoim
szczegolnym jezykiem tak doskonale opisa¢ tak zwane organoleptyczne
wlasciwosci danego gatunku wina. Z taka sama naukowa i wyborna precyzja
w wyrazaniu koloru, tekstury, smaku i posmaku, zapachu, przejrzystosci
albo metnosci, smaku owocowego albo debowego, ktore zachecaja, by tego
wina sprobowac ponownie... Tamtego wieczoru Avigdor wspial sie na wyzyny
W opisywaniu pitego wina, z takim samym mistrzostwem, z jakim malowal
szparagi. I ja, ktory probuje pisac, zazdroscilem mu, zazdroscilem mu

umiejetnosci oddania prawdziwosci doznan.

Malarz niejednokrotnie siegal po motyw wina: byla to butelka na stole
albo po prostu kieliszek wypelniony ciemnym ptynem. Plynem czy barwa?
Jeden z jego najbardziej zdumiewajacych obrazow przedstawia otwarty,
widziany od tylu karton wypelniony butelkami, uloZonymi warstwa na
warstwie; widac¢, ze butelki sa pelne plynu. Temat moglby sie wydawac
pospolity, trywialny. A przeciez ukazuje on oczom widza szlachetnosc i klase,
wyjatkowy urok, oryginalnos¢, powiazane nie tylko z renoma winiarni czy

dlugim czasem dojrzewania trunku, ale takze z uroczysta oprawa i elegancja.
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Odkrywajac ten swojski, domowy temat, pomyslalem o Geéricaulcie, o
malowanych przez niego zadach koni stojacych w rzedach. Odsunalem od
siebie ten obraz jako niestosowny. Jak mozna porownywac te rasowe konie
ze zwyklymi butelkami? Wydawaloby sie, zZe taczy je tylko barwa,
pomaranczowa, ruda, braz, ciemny blekit. Ale nie, jezyk, w swojej trafnosci,
juz wydoby!t i nazwal podobienstwa roznych wymiarow tego, co widzialne:
mowi sie ,szata” o kolorze wina i masci konia, o dnie butelki mowi sie ,,cul”
(franc.), a to samo okreslenie odnosi si¢ do konskiego zadu. Harmonia,
zgodnos¢, tajemnicza jednosc¢ tego, co widzialne, pod warunkiem Ze to, co
widzialne, wynika z zapachu, smaku, elegancji, rozkoszy zmystow uwolnione;j

od zanieczyszczen. Dochodzi sie tutaj do zrédta doznan zmystowych.

Arikha na wielu swoich obrazach zestawial te elementy podobne i rozne,
wskazujace na jedno i to samo dzialanie, i realizujace je kazdy na swoj
sposob. Jednosc¢ i réoznorodnosSc tego, co widzialne, a raczej wyrafinowana
zabawa wymiarami tego, co widzialne: tubki farb ulozone w szufladzie, a
raczej wrzucone do szuflady, grzbiety ksiazek wepchnietych na poétke.
Wszystkie takie same, a réownoczesnie kazda inna, wszystkie obleczone w
gietkie aluminium albo papier, ta sama funkcja, i za kazdym razem -
niepowtarzalnos¢ wygladu, pozwalajaca odrézni¢c go od innych. Przedmioty
nieozywione zostaly tu potraktowane jako byty zywe, chocby jak konie w

stajni — albo jak ludzie.

Czapka, 2002
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Anna z rekg przy ustach, 1970, litografia

Przywoluje tu wino albo szparag, co znaczy, ze mowigc o warzywie czy
napoju — ktére chcialbym opisa¢ tak samo dokladnie i namietnie, jak na
przyklad enolog opisuje wino - tak naprawde mowie o portretach, o

twarzach, ktore Arikha namalowal.

Nie mozna — ja nie moge — nic powiedzie¢ o malarstwie Arikhi, bo ono cale
zawiera sie¢ w tym, czym jest, i w tym sensie samo sobie wystarcza. Nie
mozna do niego nic dodac¢, komentarza, wyjasnienia czy analizy, bo z niego
nie wymyka sie nic takiego, co, z korzyscia dla krytyka sztuki, pozwolitoby
zinterpretowac je pod katem historycznym, religijnym czy politycznym. To
malarstwo nie pokazuje twarzy ludzi znaczacych czy stawnych, moznych tego
Swiata, piastujacych funkcje, noszacych tytuly, piastujacych odpowiedzialne
funkcje, nawet jesli okazjonalnie o cos takiego sie pokusito, ale sa to przede
wszystkim i1 zawsze twarze anonimowe dla widza, ktéorym malarz nadat
godnosS¢ najwyzsza, niepowtarzalnos¢, ceche wyrozniajaca osoby ludzkie;j.
Kazda z tych twarzy jest jedyna i niepowtarzalna, jak peczek szparagow i
kieliszek wina, ze wszystkimi swoimi wlasciwosciami, tyle tylko, Zze sg to

twarze ludzi, nie sg to rzeczy. Szparag mozna ponownie zasadzic¢, a kieliszek
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— napelic. Czlowieka, jako osoby, zastapi¢ nie mozna. Nie jest wymienny ani
odnawialny. Jesli straci to, co sie w nim zawiera, nie mozna mu tego
przywroci¢. Czlowiek za kazdym razem jest niepowtarzalny, i na tym polega
wielka tajemnica, ktorej malarz musi stawi¢ czolo, i ktora, jesli on chce jej

sprosta¢, wymaga od niego mobilizacji wszystkich sit.

Nie znam innych wspoélczesnych malarzy, ktorzy w takim stopniu
potrafiliby oddac to rzeczywiscie przejmujace poczucie wyjatkowosci istoty,
kazdej istoty, od niemowlecia — i Arikha byl jednym z tych nielicznych
malarzy, ktorzy, podobnie jak Bonnard, potrafili malowac¢ niemowleta — do
starca bliskiego Smierci. Uzywa sie okreslenia ,zachowac twarz” i czesto
mowi sie to z lekko ironicznym usmiechem. A przeciez okreslenie, nazwanie,

przypomnienie rysow twarzy znaczy tyle, co uratowanie czlowieka od Smierci.

Nazwanie, a nie policzenie. Wyszczegolnienie i namalowanie to

przywrocenie bytow do zycia, to przeciwienstwo potraktowania ich jak

anonimowych cztonkow zbiorowosci, jak liczby.

Zdjecie matki, kula sznurka i budzik, 1989
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Kiedys trzeba bedzie sprobowac zrozumiec, dlaczego masowy powrot do
przedstawiania twarzy, widoczny w powojennym malarstwie, dal sie
zauwazyC przede wszystkim u malarzy wywodzacych sie z tradycji religijnej
zdominowanej zakazem przedstawiania postaci bytu ozywionego, w kazdym
razie jego rzezbionego wizerunku. Chodzi tu o cala rodzine malarzy — mysle
o tych bliskich Avigdorowi tego samego pochodzenia - na przyklad o
[Ronalda B.] Kitaja czy Luciana Freuda - ktorzy przypomnieli, ze twarz jest
bezcenna. Byli ono Swiadkami, i czesto takze ofiarami epoki, w ktorej, w mysl
wymagan oblakanej ideologii, zaczeto znaczy¢ ludzi numerami. Ludzi liczono,
a numer kazdego wypisywano mu na skorze niezmywalnym tuszem. Czy na
wypadek, gdyby na Sadzie Ostatecznym nie mozna bylo ich odr6zni¢ albo
rozpoznac? Bylo to najbardziej mordercze przedsiewziecie, ktoremu cztowiek
musial stawi¢ czolo. Malarz odpowiadal na to zjawisko, jak umial: ludzi
rozpoznaje si¢ nie po ich numerach w rzezni, jak zwierzeta, lecz po ich
twarzach, rysach. Nazywanie ich, malowanie kazdego osobno,

przeksztalcanie ich w osoby, rowna sie wyrywaniu ich Smierci.

Widok ulicy przez okno, 2005

Dziekuje p. Markowi Goldfingerowi-Kunickiemu za mozliwos¢ publikacji tekstu.
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