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Dr Marta Fraczkiewicz, Monika Harchut

Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, kuratorki wystawy

Helena Rubinstein. Piekno jest Twoim przeznaczeniem

Wystawa czasowa ,Helena Rubinstein. Piekno jest Twoim
przeznaczeniem” prezentowana w Galerii Dziedzictwo Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN w Warszawie wpisuje posta¢ Heleny Rubinstein w
szeroki kontekst kulturowego dziedzictwa polskich Zydow. Rubinstein nalezy
do grona bohaterek i bohaterow galerii, ktorych biografie pozwalajgq
opowiadaC o przemianach spolecznych, kulturowych i obyczajowych
przetomu XIX i XX wieku, a takze o doswiadczeniu migracji, emancypacji i

budowania wlasnej sprawczosci.

HELENA
RUBINSTEIN

PIEKNO JESTTWOIM
PRZEZNACZENIEM

Beauty is your destination

il. 1. Plakat wystawy przygotowany na podstawie fotografii Heleny Rubinstein z
kolekcji archiwalnej Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Nowy Jork, 1958



Powstanie wystawy stalo sie mozliwe dzieki przekazaniu w latach 2023
1 2025 do zbiorow Muzeum POLIN wyjatkowego zespotu pamiatek po Helenie
Rubinstein: dwoch sukienek i plaszcza, ponad tysiaca jednostek spuscizny
archiwalnej oraz opakowan kosmetykow stworzonej przez nia marki Helena
Rubinstein Incorporated. Darczynia kolekcji jest Suzanne Slesin -
dziennikarka i historyczka sztuki z Nowego Jorku, skoligacona z Rubinstein,
autorka biografii ,Helena Rubinstein: Over the Top - Extraordinary Style,

Beauty, Art, Fashion, Design” (2003)!, opartej na osobistym doswiadczeniu.

Tytul wystawy zostal zaczerpniety ze slow samej Heleny Rubinstein i
nawiazuje do jednego z rozdzialow jej autobiografii ,Moje zycie dla piekna”2.
Haslo ,Piekno jest twoim przeznaczeniem” otwiera szerokie pole interpretacji.
Wystawa proponuje nowe spojrzenie na Helene Rubinstein — nie tylko jako
tworczynie Swiatowego imperium kosmetycznego, lecz takze jako
przedsiebiorczynie wyprzedzajaca swoje czasy, kolekcjonerke sztuki i
bohaterke historii kobiet. Jej biografia stata sie dla nas opowiesScia o migracji
jako drodze do emancypacji, ekonomicznej niezaleznosci, sile wlasnego
wizerunku i sSwiadomym budowaniu spolecznej pozycji. Jednoczesnie
ekspozycja pokazuje, ze przedmioty nie sa jedynie materialnymi
Swiadectwami przeszlosci — staja sie punktami wyjScia do narracji o

ambicjach, aspiracjach, prestizu i kobiecym autorytecie.

Istotnym  zalozeniem  wystawy jest wykorzystanie narzedzi
wspolczesnego muzealnictwa, W tym metod partycypacyjnych i
multisensorycznych, ktore nie pelnia tu funkcji jedynie atrakcji, ale staja sie
narzedziem interpretacji biografii Heleny Rubinstein i sposobem na
poglebienie relacji miedzy zwiedzajacym a prezentowanym dziedzictwem.
Zapach, materia, dzwiek i obraz pozwalaja przyblizy¢ sSwiat, z ktorego

wyrosta Rubinstein, oraz przestrzenie, ktore sama tworzyla.

1 S. Slesin, Helena Rubinstein. Over the Top. Extraordinary Style. Beauty, Art, Fashion,
Design, New York 2003.
2 H. Rubinstein, My Life for Beauty, London 1964.



il. 2. Kuratorki wystawy w przestrzeni Muzeum POLIN, od lewej stoja: Monika Harchut,

Marta Fraczkiewicz, fot. Magdalena Starowieyska

Istotnym  zaloZzeniem  wystawy jest wykorzystanie narzedzi
wspolczesnego muzealnictwa, w tym metod partycypacyjnych i
multisensorycznych, ktore nie petnia tu funkcji jedynie atrakcji, ale staja sie
narzedziem interpretacji biografii Heleny Rubinstein i sposobem na
poglebienie relacji miedzy zwiedzajacym a prezentowanym dziedzictwem.
Zapach, materia, dzwiek i obraz pozwalaja przyblizy¢ sSwiat, z ktorego
wyrosta Rubinstein, oraz przestrzenie, ktéore sama tworzyta.

Wystawa nie konczy sie w przestrzeni galerii. Towarzyszacy jej program
edukacyjny i spoleczny kierowany jest do réznych grup odbiorcow i rozwija
tematy obecne w ekspozycji poprzez spotkania, warsztaty, oprowadzania oraz
dziatania zwiekszajace dostepnosc. Dzieki temu wystawa staje sie nie tylko
opowiescia o przesztosci, ale takze miejscem dialogu o wspolczesnym
rozumieniu piekna, niezaleznosci i roli kobiet w kulturze oraz

spoteczenstwie.
Kim byla Helena Rubinstein?

Historia Heleny Rubinstein (1872-1965) zaczyna sie w zydowskiej
rodzinie drobnego kupca na krakowskim Kazimierzu i prowadzi do
stworzenia jednego z najwiekszych kosmetycznych przedsiebiorstw XX

wieku. Nasza wystawa to opowies¢ o kobiecie, ktora dzieki ciezkiej pracy,



charyzmie i determinacji nie tylko odniosta sukces — ona stworzyla opowiesc
o tym sukcesie. Nalezala do grona najbogatszych i najbardziej wplywowych

kobiet XX wieku.

Wi
. PrOEICeOr

Myt

il. 3. Mertens, Mai & Cie (atelier), Fotografia portretowa Heleny Rubinstein w kapeluszu z
pioropuszem, fot. na tekturce, Wieden, ok. 1893, w kolekcji Muzeum Historii Zydow

Polskich POLIN

Chaja Rubinstein urodzita si¢ w konserwatywnej zydowskiej rodzinie w
podkrakowskim wowczas Podgorzu (obecnie dzielnica Krakowa). Byla
najstarsza z osmiu corek drobnego kupca. Jej matka prowadzila dom. W
latach 90. XIX, nie godzac sie na aranzowane malzenstwo, zerwata z tradycja
i rozpoczela zycie na wilasnych zasadach. Jego poczatkiem byl wyjazd do
rodziny w Wiedniu. Pracowala w prowadzonym przez nich sklepie z futrami,
uczac sie podstaw kupieckiego rzemiosta. W 1896 r. wyemigrowala na inny
kontynent, do Australii, gdzie rowniez poczatkowo osiedlita si¢ u rodziny. W
czasach, gdy kobiety nie mogly stanowi¢ same o sobie, a ich samotne
podroze byly rzadkie, mloda Chaja odwazyla si¢ na samodzielna podroz
statkiem za ocean. Emigracja otworzyla przed nia nie tylko mozliwosci
zawodowe, lecz takze przestrzen do osobistej emancypacji i wolnosci. To

podczas podrozy do Australii, Chaja zmienila imie na bardziej
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miedzynarodowe — Helena. To w Australii zaczeta sprzedawac swoj pierwszy,

legendarny produkt — krem ,Valaze”.

Fundamentem sukcesu Heleny Rubinstein byl talent marketingowy i
umiejetnos¢ kreowania wlasnego wizerunku. Promocje swojego pierwszego
produktu oparla na podkreslaniu swojego wschodnioeuropejskiego
pochodzenia. Zgodnie z legenda, przyplynela z Europy do Australii z
dwunastoma stoiczkami kremu do twarzy, ktére miala otrzymac od matki.
Wedlug innej wersji, jego formule mial skomponowac dr Lykusky na bazie
rosnacych w odleglych Karpatach ziét. W 1902 r. otworzyla w Melbourne
salon pieknosci. Jej produkty i ustugi mialy byc¢ ekskluzywne i dawac

klientkom poczucie luksusu.

W 1908 roku rozpoczeta sie jej ekspansja na Europe (Londyn, pdzniej
Paryz), a w 1915 roku na Stany Zjednoczone, gdzie przedsiebiorstwo Helena
Rubinstein Inc. zaczelo dzialac na sSwiatowa skale. To w Ameryce
wprowadzila na rynek swoje najwazniejsze innowacje, jak wodoodporna
mascare (1939), czy tusz do rzes w formie, jaka znamy dzisiaj - ze
szczoteczka aplikujaca (1957). W szczytowym okresie rozwoju firma miala
ponad sto oddzialow w czternastu krajach i zatrudniala okolo trzydziestu

tysiecy pracownikow.

il. 4. Fotografia przedstawiajaca grupe czterech kobiet w paryskim salonie Maison de Beauté

Valaze (Dom Urody Valaze), Paryz, 1912, w kolekcji Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
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Zalozenia wystawy

Wystawa prezentuje Helene Rubinstein w trzech wzajemnie
uzupelniajacych sie kontekstach: zawodowym, prywatnym oraz towarzyskim.
Kazdy z nich ukazuje inna perspektywe jej biografii, a zgromadzone obiekty
pozwalaja przesledzic zarowno historie stworzonego przez nia imperium
kosmetycznego, jak i sposob, w jaki budowala wlasny wizerunek oraz pozycje

spoteczna.

Kontekst zawodowy reprezentuja przede wszystkim opakowania
kosmetykow marki Helena Rubinstein Inc., ktore zostaly zaprezentowane w
ukladzie chronologicznym — od najstarszych przykladow z lat 20. XX wieku
po wspolczesne produkty — i ukazuja rozwoj identyfikacji wizualnej marki

oraz zmieniajace si¢ strategie komunikacji z klientkami.

il. 5. Helena Rubinstein Inc., Puderniczka ze szminka z kolekcji Baroque, 1947, w

kolekcji Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, fot. Iwo Ksiazek

Centralnym elementem ekspozycji jest lada inspirowana witryna
sklepowa, na ktorej umieszczono cylindryczne klosze z opakowaniami
kosmetykow i gadzetami reklamowymi marki (znaczna czeSc z nich uzyczona
zostala nam przez dr Edyte Gawron, wspolkuratorke wystawy ,Helena
Rubinstein. Pierwsza dama piekna” w Krakowie). Jej projekt nawiazuje do
ekspozycji kosmetykow Heleny Rubinstein z lat 30. XX wieku, uwiecznionej
na fotografii znajdujacej si¢ w zbiorach Muzeum POLIN. Fotografia ta zostala
zaprezentowana na ladzie jako obiekt kontekstowy, pozwalajacy zobaczyc
historyczny sposob prezentowania produktow oraz budowania prestizu

marki.
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il. 6. Ekspozycja wystawy kosmetykow i gadzetéw reklamowych firmy Helena Rubinstein
Inc., 2026, fot. Magdalena Starowieyska

Waznym elementem opowiesci o dziatalnosci zawodowej Rubinstein
jest rowniez jej wizerunek jako ekspertki i profesjonalistki. Na wystawie
prezentowane sa zdjecia przedsiebiorczyni w charakterystycznym biatym
fartuchu - jednym z elementow sSwiadomej strategii kreowania autorytetu.
Taki stroj podkreslat jej kompetencje, wiarygodnos¢ i zwiazki z wiedza

dotyczaca zdrowia oraz pielegnacji.

il. 7. Fotografia Heleny Rubinstein w fartuchu laboratoryjnym, I pol. XX w., z kolekcji
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
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Dopelnieniem tego kontekstu sg ksiazki autorstwa Heleny Rubinstein,
w tym trzy unikatowe publikacje z lat 30. XX wieku: ,The Art of Feminine
Beauty™s, ,This Way to Beauty”® oraz ,Food for Beauty”>. Ich tres¢ blisko
koresponduje ze wspolczesnymi trendami wigzanymi ze stylem zycia i
Swiadoma pielegnacja - zawieraja miedzy innymi porady dotyczace
odzywiania, zdrowia oraz technik masazu twarzy. Publikacje te sa
jednoczesnie sSwiadectwem sposobu, w jaki Rubinstein budowata wlasna
legende. Zamieszczone w nich biogramy przedstawiaja przemyslana narracje
o jej pochodzeniu, edukacji i drodze zawodowej, wzmacniajac obraz kobiety
sukcesu. Konfrontacja tych opowiesci z realiami jej dziecinstwa i mlodosci
pokazuje, jak sSwiadomie przedsiebiorczyni ksztaltowala wilasny wizerunek

publiczny.

il. 8. Sala wystawowa, 2026, fot. Monika Harchut

Prywatna i towarzyska sfere zZycia Heleny Rubinstein przyblizaja
prezentowane na wystawie stroje: dwie bogato zdobione cekinami suknie

oraz efektowny plaszcz pokryty cekinami.

3 H. Rubinstein, The Art of Feminine Beauty, New York 1930.
4 Eadem, This Way to Beauty, [USA] 1936.
5> Eadem, Food for Beauty, New York 1938.
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Ubrania sa szczegolnym rodzajem pamiatki osobistej — opowiadaja nie
tylko o indywidualnym guscie wtascicielki, ale takze o jej pozycji spotecznej,
stylu zycia i aspiracjach. Jedna z sukien pochodzi z kolekcji haute couture na
sezon jesien—zima 1954 marki Christian Dior SA, natomiast w przypadku
drugiej brak zachowanych informacji uniemozliwia ustalenie nazwiska
projektanta. Oba stroje zostaly zestawione z fotografiami noszacej je Heleny
Rubinstein, co pozwala nie tylko potwierdzi¢ ich datowanie (lata 50. i 60. XX
w.), lecz takze zobaczyc¢, w jaki sposob wykorzystywata mode do budowania

wlasnego wizerunku.

il. 9. Plaszcz, Pedro Rodriguez (1895-1990, projekt), ptétno, jedwab, cekiny, Hiszpania,
1950-1965, w kolekcji Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, fot. Iwo Ksiazek

Prezentowany na wystawie plaszcz zostal zaprojektowany przez Pedra
Rodrigueza i rowniez pochodzi z przetomu lat 50. i 60. XX wieku. Podobny
projekt tego tworcy znajduje sie w zbiorach Muzeum Ubiorow w Madrycie i
zostal przygotowany dla amerykanskiej aktorki Avy Gardner.

Kolejnym waznym aspektem dzialalnosci Heleny Rubinstein byla jej
pasja kolekcjonerska i mecenat artystyczny. Nawigzaniem do jej kolekcji
sztuki jest prezentowana dzigeki uprzejmosci Art & Modern Foundation w

Warszawie rzezba Glowa klasyczna z ufryzowaniem (1908-1911, marmur
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Bianco Carrara) autorstwa Elie Nadelmana (1882-1946) - polsko-
amerykanskiego prekursora art déco i jednego z najwazniejszych rzezbiarzy

XX wieku. Rubinstein byla jego mecenaska, kolekcjonerkg oraz przyjaciotka.

il. 10. Elie Nadelman (1882-1946), Gltowa klasyczna z ufryzowaniem, marmur Bianco
Carrara, 1908-1911. Kolekcja prywatna. Dzieki uprzejmosci Art & Modern Foundation,
fot. Monika Harchut

W zbiorach Muzeum POLIN znajduje sie fotografia wykonana ok. 1917
roku w pracowni artysty w Alderbrook w Stanach Zjednoczonych,
przedstawiajaca Eli Nadelmana wraz z synami Heleny Rubinstein — Royem i
Horacym. Rubinstein kolekcjonowala jego rzezby, fotografowata sie z nimi, a
takze wykorzystywala je jako element aranzacji swoich salonow pieknosci,
podnoszac ich prestiz i nadajac im charakter przestrzeni zwiazanych ze

sztuka i luksusem.

Jej kolekcjonerska pasje przyblizaja rowniez fotografie prezentowane
na duzym ekranie w sali wystawowej. Ukazuja one wnetrza jej
apartamentow, w ktorych dzieta sztuki wspolistnialy ze starannie dobranym
wyposazeniem i wystrojem. Wsrod prezentowanych przykladow znajduje sie
paryski apartament 2z kolekcja sztuki afrykanskiej oraz nowojorski

apartament ozdobiony muralami Salvadora Dali.

Integralna czescia ekspozycji sa takze trzy pulpity elektroniczne, ktore
stanowia uzupelnienie tresci wystawy. Zostaly w nich umieszczone prywatne
fotografie Heleny Rubinstein, zdjecia digitalizacyjne obiektow

prezentowanych na wystawie (w tym jedwabnej podszewki plaszcza i wnetrz
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opakowan kosmetykow) oraz wybrane fragmenty prezentowanych na

wystawie ksigzek.

il. 11. Fotografia Elie Nadelmana z synami Heleny Rubinstein i Edwarda W. Titusa -
Horacym (z lewej) i Royem (z prawej) w pracowni artystycznej, Alderbrook (Stany

Zjednoczone), ok. 1917, w kolekcji Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Multisensorycznosé wystawy i jej dostepnoséc

Gdy wchodzimy do sali wystawowej, wita nas praca olfaktoryczna
Agnieszki Saks, zatytulowana Chaja poczatek piekna. Rozpylana w sali
kompozycja zapachowa nawigzuje do dziecinstwa 1 mlodosci Chai,
przywoluje miejsce pochodzenia, materialnos¢ wnetrza, codzienne praktyki i
Swiat rzeczy bliskich ciatu. Praca zapachowa jest narzedziem interpretaciji i
sposobem myslenia o tym, jak z lokalnego Swiata wylania sie podzniejsza
przedsiebiorczyni. Artystka inspirowala sie¢ zapachami stworzonymi przez
Rubinstein m.in. woda kolonska Apple Blossom z polowy XX wieku, ktora

jest prezentowana na wystawie. Nie jest to rekonstrukcja, ale praca tworcza,
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majaca kojarzy¢ sie z miejskim Krakowem, zapachami sklepu ojca, w ktorym

Rubinstein pracowala.

Na wystawie publicznoS¢ moze rowniez zapoznac sie¢ z albumem
fotograficznym zawierajacym 80 fotografii pochodzacych 2z zasobow
archiwalnych muzeum. Zostaly one wykonane jako kopie na blyszczacym
papierze barytowym, aby jak najwierniej oddac¢ charakter i estetyke
oryginalnych odbitek. Fotografie ukazuja nie tylko zycie Heleny Rubinstein,
lecz takze przemiany spoteczne i kulturowe przetomy XIX i XX wieku, a takze
ewolucje mody, rozwoj atelier fotograficznych oraz zmieniajace sie style

fotografii portretowe;.

Z mysla o zwiekszeniu dostepnosci ekspozycji Fundacja Dostepne;j
Kultury Wizualnej ,Wielozmysty” przygotowala tyflografike sukni projektu
Christiana Diora, prezentowanej na wystawie. Tyflografika, wyposazona w
podpisy w alfabecie Braille’a, umozliwia dotykowe poznanie formy, faktury i

detali stroju, poszerzajac doswiadczenie zwiedzania o wymiar sensoryczny.

il. 12. Tyflografika inspirowana sukienka projektu Christiana Diora, 1954-1957, nalezaca
do Heleny Rubinstein, wykonanie: Fundacja Dostepnej Kultury Wizualnej ,Wielozmysty”,
2026, fot. Magdalena Starowieyska

MultisensorycznoS¢ zostatla wykorzystana takze podczas kampanii

promujacej wystawe. Czes¢ filmoéw udostepnianych na portalach
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spolecznosciowych Muzeum POLIN wykorzystuje ASMR (Autonomous
Sensory Meridian Response, ang. Autonomiczna Odpowiedz Meridianow
Sensorycznych). Technika opiera sie na wywolywaniu przyjemnego
mrowienia i glebokiego relaksu poprzez doznania zmystowe - przede
wszystkim dzwiek. W kampaniach muzealnych (wczesniej podobne kampanie
tworzyly m.in. Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie, czy Rijksmuseum w
Amsterdamie), ASMR opiera sie glownie na efektownym rozpakowaniu
eksponatow, ze szczegdélnym uwzglednieniem szeleszczenia elementami
opakowania (papieru, folii babelkowej, dzwiekow towarzyszacym otwieraniu i

zamykaniu opakowan).

Na potrzeby promocji wystawy powstala rowniez seria narracyjna o
Helenie Rubinstein w odcinkach, przesylana odbiorcom za posrednictwem
muzealnego newslettera. Pierwszy sezon poswiecony jest biografii bohaterki,
natomiast drugi przedstawia idee i wartosci, ktore towarzyszyly jej podczas
budowania sSwiatowego imperium kosmetycznego. Taka forma narracji
pozwala publicznosci stopniowo odkrywac¢ kolejne watki jej zycia i
tworczosci, zachecajac odbiorcow do poglebiania wiedzy oraz odwiedzenia
wystawy.

Program towarzyszacy wystawie

Kameralna przestrzen wystawy (prezentowanej w jednej sali
ekspozycyjnej) stata sie punktem wyjscia do stworzenia rozbudowanego
programu wydarzen towarzyszacych. Jego celem jest rozwijanie watkow
obecnych na wystawie oraz ukazanie Heleny Rubinstein z roznych
perspektyw — jako przedsiebiorczyni, kobiety sukcesu, kolekcjonerki sztuki,
migrantki i bohaterki historii kobiet. Za koordynacje programu odpowiada

Maja Glogowska, mlodsza specjalistka ds. programow kulturalnych.

Jednym z najwazniejszych elementow programu jest cykl spotkan ,Za
kulisami legendy” — seria rozmow z ekspertkami, ktore pozwalaja odkrywac
mniej znane aspekty zycia i dziatalnosci Heleny Rubinstein oraz cykl

oprowadzen kuratorskich. Podczas spotkan opowiadamy nie tylko trajektorie
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zycia naszej bohaterki, lecz takze o prezentowanych na wystawie obiektach,

ukazujac ich spoteczne, kulturowe i polityczne konteksty.

Program towarzyszacy wystawie zostal uzupelniony dzialaniami
warsztatowymi skierowanymi do réznych grup odbiorcéw — dzieci, dorostych
oraz seniorek i seniorow. Tematyka warsztatow jest bezposrednio wiazana z
watkami prezentowanymi na wystawie. W ich trakcie mozna nauczyc¢ sie:

robienia perfum, kremu czy jogi twarzy.

Podsumowanie

Prezentowana w Muzeum Historii Zydoéw Polskich wystawa ,Helena
Rubinstein. Piekno jest Twoim przeznaczeniem” wpisuje sie w nurt narracji
herstorycznej — skupiajacej sie¢ na kobiecym doswiadczeniu i perspektywie.
Opowiesc zostala wpisana w kontekst przemian spotecznych i politycznych,
ktore towarzyszyly Helenie Rubinstein podczas jej dlugiego zycia. Ukazuje
postac bohaterki w szerszej perspektywie — przedsiebiorczyni, innowatorki i
znakomitej specjalistki w zakresie marketingu i budowania marki;
emigrantki i bohaterki zyjacej w czasie przemian spotecznych i politycznych;

celebrytki, kolekcjonerki i mecenaski artystow.

Zamystem kuratorek bylo sklonienie gosci wystawy do refleksji i odpowiedzi
na pytania: Dlaczego posta¢ Heleny Rubinstein nadal fascynuje? Jakie cechy
charakteru pozwolily jej osiagnac tak wielki sukces? Jak postac Heleny
Rubinstein wpisuje si¢ w realia zmian spolecznych, ktore dokonywaty sie w
czasie jej dlugiego zycia? Jaka role odgrywaly mity autobiograficzne tworzone
przez Rubinstein? Gdzie przebiega granica miedzy autokreacja a
rzeczywistoscig? Jak jej sukces wpisywat sie w mechanizmy klasy, migracji i
kapitalizmu XX wieku? Jak wygladatla relacja miedzy europejskim
zydowskim pochodzeniem a poézniejszym globalnym wizerunkiem? Co

wspolczesni odbiorcy moga wyniesc z tej historii?
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Dr Marta Fraczkiewicz — glowna specjalistka, kustoszka, Dzial Zbiorow w
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Jean Clair

Wstep do: Pierre Bonnard, Henri Matisse, Correspondance (1925-1946),
preface Jean Clair, introduction et notes Antoine Terrasse, Editions

Gallimard, Paris1991, przektad Maria Zurowska

O zyciu codziennym dawnych malarzy wiemy niewiele: czasami jednodniowki
czy gazety podawaly jakies informacje o niestrawnosciach, przekazywaty
notatki uscislajace okreslony punkt jakiejs teorii, wiadomosci pochodzace z
korespondencji biznesowej, z umow, ustalajacych cene lapis-lazuli czy
strukture i wymiary obramowan. O malarzach wspotczesnych nie wiemy nic
albo prawie nic. Telefon zepchnal slowo pisane w niebyt. Korespondencja
rozkwitla w XIX w., a umarta pod koniec Drugiej Wojny Swiatowej. Wymiana
listow osiagnela apogeum w okresie impresjonizmu, tak jakby list, walczac z
samotnoscia pracowni (gdzie odciety od swiata malarz przebywatl przez dtugie
godziny dnia, w Swietle umozliwiajacym prace, w spokojnym towarzystwie
przyborow do pisania), potwierdzal i utrwalal to, co zarysowaly dyskusje

prowadzone podczas nocnych spotkan towarzyskich w kawiarniach.

Nie nalezy sie¢ w nich doszukiwac¢ tylko odbicia emocji w najwyzszym
stopniu uniesienia: w tych powtarzajacych sie, regularnie pisanych listach,
ktore szybko dostarczala poczta, pelna szacunku dla slowa pisanego, a
nieznajgca przestojow nowoczesnej telekomunikacji, czasami wysuwano
teorie, czesto wymieniano sie doswiadczeniami z pracowni, ale najczesciej
prowadzono banalne, codzienne rozmowy, dajace pokrzepienie posrod
zwyczajnosci. Od romantyzmu do nowoczesnosci wszystko dzialo sie tak,
jakby ci mistrzowie z trudem zgadzali sie, ze 2z rzemieslnikow sztuk
mechanicznych zostali wyniesieni do rangi geniuszy niezrozumianych czy nie
akceptowanych; czuli wiec potrzebe wzajemnego wspierania sie, powtarzajac
sobie, ze niezaleznie od specyfiki swojego nowego statusu nie unikna losu

zwyklych smiertelnikow.

W archiwach rodzinnych drzemia wiec stosy starannie posegregowanych i
strzezonych listow. Troska jakiegos potomka, by zachowac¢ ducha osoby,

ktora ten list napisala, a nie samg jego treS¢, oraz szczeSliwy zbieg
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okolicznosci czasami powoduja, ze te listy uda sie¢ opublikowac, a one, juz po
wydaniu, wskazuja droge takze do drzemigcych w innych miejscach na nie
odpowiedzi. Wtedy oba pakiety listow, ten do adresata i ten od nadawcy,
ponownie zaczynaja krazy¢; odtwarza sie dialog, przerwany przez Smierc
korespondentow; kazdy list odnajduje swoje miejsce w ciagu pytan, nowin,
zwierzen, kiedys skladajacych sie na rozmowe. Samotny list, jakby
zawieszony W prozni, byl urywkiem bez ZzZycia, dokumentem tylko dla
zbieracza autografow; wlaczony w calosc, drga na nowo tym drganiem, ktore
go powotato do istnienia. Powiazane ze soba drobne zdarzenia bez znaczenia i

chwile wazne — to strumien zycia, ktéry zaczyna ptynac¢ na nowo.

Tak sie wlasnie stato z korespondencja Matisse’a i Bonnarda z lat 1925-
1946. To bezcenny dokument, zaczynajacy sie od stawnego wykrzyknika
sNiech zyje Malarstwo!”, ktory Matisse skierowal do Bonnarda, a konczacy
sie znowu listem Matisse’a, w ktorym on, w post-scriptum, po raz ostatni
wyrazil Bonnardowi swoéj podziw dla jego dzieta. Wzruszajacy dokument,
ktory ukazuje przyjazn laczaca tych dwoch zdecydowanie wspotczesnych

sobie malarzy.

Przypomnijmy, ze Bonnard byl o dwa lata starszy od Matissa: tylko jego
zdumiewajaca przedwczesna dojrzatosc¢, wplyw, jaki wywarl na Toulouse’a-
Lautreca, jego zasadnicza rola w ruchu Nabistow sprawilty, ze utrzymywano,
jakoby Bonnard byl ostatnim z impresjonistow, a Matisse — pierwszym z
malarzy nowoczesnych: ich korespondencja ujawnia, ze nie nalezeli do
roznych nurtow, wrecz przeciwnie, podzielali t¢ sama wizje sztuki, stawiali

czolo tym samym problemom.

Tak samo rozumieja sztuke. Dziela bezwzgledne przekonanie, ze obraz ma
sam zy¢ swoim wlasnym zyciem; ze nie nasladuje zycia, ale zapisuje emocje
odczuwana wobec jakiejs sytuacji; ze malarz musi si¢ podporzadkowac nie

naturze, ale swojemu obrazowi!.

1 A. Terrasse, Introduction, [w:] P. Bonnard, H. Matisse, Correspondance (1925-1946), s. 28.
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Do 1940 r. listy byly krotkie i wymieniane nieregularnie: obaj malarze
czesto mieli okazje sie spotykac i dyskutowac na zywo. Wojna, zrywajac
mozliwos¢ bezposredniego porozumienia, nagle wzbogacila korespondencje.
Wydarzenia, chociaz spowodowaly, ze Bonnard i Matisse stali sie sgasiadami —
Bonnard przeniost sie do swojej nieduzej willi ,Le Bosquet” (Zagajnik) w
gornej czesci Cannes w 1929 r., a Matisse podobnie — do swojego domu
sRégina” w dzielnicy Cimiez w Nicei, rownoczesnie zamknely kazdego z nich
w jego samotni. ,Koniecznie musze zobaczy¢ malarstwo inne niZ moje
wlasne” — napisat Bonnard 9 lutego 1940 r., a Matisse, 7 listopada tego
samego roku: ,Koniecznie musze spotkac sie z kims, i ty jestes tym, z ktorym
chcialbym sie zobaczyc”. Ta potrzeba, ten wybor, tak jasno wyrazone przez
jednego, a dyskretniej u drugiego, jakby prosba Bonnarda byla mniej
naglaca, jakby Bonnard bardziej sam sobie wystarczal, moga zaskakiwac w
przypadku dwoch artystow, ktorych wiek i autorytet powinny byly sie obejs¢
bez czyjejkolwiek rady, bez jakichkolwiek zwierzen. Ale wojna 1940 r.,
zmuszajac ich do wykonywania podobnych zaje¢ codziennych, brutalnie
podata w watpliwos¢ sens ich pracy, tego malarstwa, ktore ,jest czyms” — jak
napisal Bonnard w 1933 r. w zwiazku z obrazem Taniec, wtasnie
ukonczonym przez Matisse’a, ,pod warunkiem, ze mu si¢ oddasz bez reszty”.
Czy jednak mozna bylo oddac sie¢ bez reszty malarstwu? Matisse, Bonnard...
powszechnie obowiazujacy frazes uznat ich za malarzy radosci zycia. Czy po
tragedii maja 1940 r. ta pogoda ducha, w rzeczywistosci przez jednego i
drugiego osiagnieta za cene wewnetrznych zmagan, byta jeszcze cos warta?
Czy zawierucha nie porwala i nie unicestwila malarstwa bedacego ,jak
wygodny fotel”, ,malarstwa uprawianego dla samej przyjemnosci
malowania”? Czy mozna byto jeszcze malowac Sen o roku 1940, czy tez raczej
nalezalo sie obudzi¢? Malowac jeszcze, tylko po co? Ale w tej korespondencji
nie znajdzie sie¢ tego rodzaju pytan. Pokazuje ona wojne przezywana jako
ciagly nietad, ktory zaburzyt gleboki dyskurs o tworzeniu, ale nie zdotal
przerwac jego cigglosci. ,Troski materialne i niepokoj o przyszlosc drecza
mnie bardzo i boje sie, zeby malarstwo nie wystawilo mnie do wiatru wtasnie
przez ten moj brak wolnosci ducha” — zwierzyl si¢ Bonnard Matisse’owi w

liscie z wrzesnia 1940 r., na co Matisse odpowiedzial w podobnym stylu: "Nie
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ulega watpliwosci, ze staly niepokoj szkodzi podswiadomej pracy, ktorag
wykonujemy, nawet jesli akurat nie stoimy przy sztalugach” (list z 7
listopada 1940 r.). Ograniczania, jakimi wojenna codziennosS¢ krepuje
malarza, kaza mu szukac¢ spokoju i opanowania glebiej, tam, gdzie
bezwzgledny porzadek dzieta nakazuje wyciszyC sie chwilowemu bataganowi
realiow krolujacych w zasiegu reki. Malowanie to nie jest ucieczka przed
powaga chwili, to odnalezienie tej powagi w najintymniejszej glebi
indywidualnej praktyki. ,Dla odzyskania rownowagi od razu zabralem sie do
pracy, ale atmosfera tutaj jest tak przyttaczajaca [...], ze praca przychodzi mi
z trudem” (list z 7 wrzesnia 1940 r.). Wojna mogla wiec wstrzasnac
wszystkim, ale nietajemnym rozwojem dziela, nie mogla zmieni¢ jego

wlasnej, niepowtarzalnej prawdy.

Wojna, jako dramat zbiorowosci, byta jednak tylko skrajnym przykladem
codziennych problemow, z jakimi obaj malarze sie¢ zmagali i o ktorych
rozmawiali; to one sprawialy, ze z ich listow wyziera rozdzierajaca banalnos¢
prozy zycia. Jest w nich mowa o rosole z kury i o boélu watroby, o
trudnosciach z transportem i z zaopatrzeniem, o pojawiajacych sie atakach
zimna i o katarach: rowniez cierpienia mlodego Wertera zawsze pozostawatly
w bliskosci rozchodzacych sie zapachow kuchennych. Tylko heroiczna i
falszywa wizja tworzenia pozwala przypuszczac, ze arcydziela powstajg na
wyzynach i w zagubieniu, a naprawde sa one owocem walk wygrywanych z
szara i smutna codziennoscia, z ,przejmujacym zimnem” (s. 67), z listem,
ktory nie dochodzi, z brakiem miesa i sera, brakiem urastajacym do

wymiarow pustyni, z rozpraszajacymi sie¢ przyjacioimi...

Monachi dispersi, bracia konwersi niewidzialnej wspolnoty, obaj malarze
dzielili si¢ swoimi klopotami, malymi i duzymi, a takze skromnymi
radosciami, bo wiedzieli, ze jesli akurat nie piszga do siebie, to sa zajeci
dzialaniem, ktore nieskonczenie ich przerasta. Malarstwo, zanim stalo sie
wyjatkowa forma wyrazenia swojego geniuszu, dla obu pozostalo na zawsze
upartym, cierpliwym, nie do konca jasnym c¢wiczeniem zawodowym. A
przeciez banalnos¢, udomowienie wypowiadanych opinii, zwyczajnosc

wzajemnie przed soba odkrywanych emocji, powsciagliwos¢ uczuc a contrario
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objawiaja nieskonczong wielkoS¢ zadania, ktorego obaj byli skromnymi
udzialowcami, uleglymi urzednikami. Uleglymi, ale upartymi. I w rezultacie
wzajemnie sie zachecali, zeby to zadanie doprowadzi¢ do konca. Nic nie
moglo stanac¢ na przeszkodzie tej misji, rownoczeSnie Smiesznie malej i
wznioslej, malowaniu obrazoéw. Koniecznos¢ wyrzeczen wzrastala, najwieksza
pewnosSC¢ mogta sie zachwia¢, nawet cialo wymykato sie spod kontroli, ale
pozostawal teren niezawodny, pewniejszy niz kazdy inny, bardziej
przywodzacy na mysl wiare wiernych niz pewnos¢ uczonych: zawaod,
codzienny jak modlitwa: ,Prawda jest taka, ze malarz istnieje tylko z paleta w
reku, i Ze robi co moze |[...]; teoria jest sprawg troche wyjalawiajaca” — napisat
Matisse (s. 57). Na co Bonnard odpowiedzial: ,Jedynym trwalym terenem

malarza sa paleta i odcienie” (s. 58).

A oto co odpowiedziatl Paul Valéry, kiedy Georges Duhamel zarzucil mu,
ze w okresie pelnym utrapien pisal wiersze: ,Pogodny nastréj dzieta nie
oznacza pogodnego nastroju osoby”. To samo dotyczy tych dwoch twoérczosci,
ktore sie wtedy rozwijaly w klimacie zwatpienia i niepokoju, zachowujac
jednak wiernos¢ wewnetrznej potrzebie, jak rowniez wierno$S¢ miejscu, do
ktorego przywykli. Matisse i Bonard nie zgodzili si¢ na emigracje, pierwszy —
mimo zaproponowanych mu udogodnien (wiza do Brazylii, stanowisko
wyktadowcy w San Francisco) i grozacych mu niebezpieczenstw (pogloska, ze
Nicea bedzie okupowana, atak bombowy na Cimiez); drugi - mimo

niepewnych warunkow zycia w jego ,,uroczym golebniku” w Le Cannet.

A wiec swoiste braterstwo, takie samo zachowanie wobec wspolnego
nieszczescia. A takze wobec osobistych nieszczesé: w tych listach czesto
przewija sie temat Smierci i chorob: Paul Klee, Josse Bernheim, Marthe
Bonnard... Matisse i Bonnard zdawali sobie sprawe, ze w swoim pokoleniu
naleza do nielicznych, ktorzy przezyli: ,JesteSmy uprzywilejowani, nie
zapominajmy o tym” (s. 92); jak powiedziat Rodin: ,mieli szczeScie, ze mogli
z pasja dalej zajmowac sie tym, co kochali”. Zagrozenie Smiercia to zreszta
centralny punkt tej korespondencji, o ktorym Matisse czesto wspomina w
swoich listach pisanych z Kliniki du Parc w Lyonie pismem urywanym i

prawie nieczytelnym. W czasie rekonwalescencji malarz mogt ogladac w
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parkach miejskich kwiaty i zwierzeta, ktore zdawat sie¢ odkrywac, jakby to

byl pierwszy poranek swiata: ,catkiem nowe” (s. 93).

Ta bezwzgledna ,nowosc” widzenia, to spojrzenie oczyszczone, wymyte,

wypltukane, czesto fascynowato Bonnarda:

Gdy mysle o tobie, mysle o umyslowosci uwolnionej od catej starej konwencji
estetycznej, i tylko to umozliwia bezposSrednie spojrzenie na nature,

najwieksze szczesScie, jakie moze spotkac¢ malarza (s. 64).

Kiedy indziej dziekowal mu jeszcze raz ,za te przyjemnosc¢ i te nauke”.
Matisse za to zwrocit sie do Bonnarda w innej bardzo szczegolnej chwili: w
momencie kryzysu w jego podejsciu do wlasnej sztuki, ktore strescit w tak
waznym liScie z 13 stycznia 1940 r. Poczynajac od Tarica w Barnes
Foundation, odwolanie sie na krotko do zdobnictwa monumentalnego
wprowadzilo rozdzwiek miedzy rysunkiem a malarstwem. Matisse skarzyl
sie, ze nowo powstale konwencje ograniczaja jego spontanicznos¢. W jego
przypadku chodzilo o przywrocenie kolorystyce wolnosci charakteryzujacej
jego rysunek, a rysunkowi — chromatycznej intensywnosci jego kolorystyki:
te luke catkiem wypelnit dopiero po 1945 r. Dlaczego postanowit zwrocic sie z

tym do Bonnarda?

Wizyta u ciebie bylaby dla mnie czyms$ najlepszym. Spojrzenie na twoje
malarstwo z pewnoscia nadaloby choé¢ troche lekkosci Scianie, jaka mam
teraz przed nosem, i pozwoliloby mi podejS¢ do rzeczy, a przede wszystkim do

mojej pracy prosciej, bardziej bezposrednio (s. 74).

Sam Bonnard pod koniec Zycia takze zmierzyt sie z problemem dekoracji
monumentalnej, choéby w swoim Swietym Franciszku Salezym,
przeznaczonym dla kosciota w Assy, czy w obrazie Taras w storicu, ktory tak
mocno przykul uwage jego korespondenta (s. 63). Ale ich dziatania tworcze

byly krancowo rozne. Matisse szukatl jak najprostszych srodkow, w ktorych
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cala rzeczywistoSC streszczalaby sie w jednym monochromatycznym,
jednolitym znaku, odcinajacym sie w przestrzeni jak ostateczny zapis. A
ptotna Bonnarda zalewalo sSwiatlo, rzeczywistoS¢ zdawala sie na nich
rozpltywac i rownoczesnie odtwarzac, jakby byla w ciaglym ruchu. Wydaje
sie, ze Matisse wskazal wtedy Bonnardowi potrzebe jednosci, dzieki czemu
Bonnard nie dal sie ponieS¢ upojeniu ,ciagla zmiang”, o ktorej mowil, ze
smozna W niej zatonac”. Matisse przeciwnie, zmagal sie raczej =z
niebezpieczenstwem pewnej nieruchomosci czy suchosci. Tak jakby czul, ze
jeszcze mu brakuje tej strefy cienia, ,strefy tajemnicy”, o ktorej wspomniat w
swoim ostatnim liscie w zwiazku z przechowywanym u siebie obrazem
Bonnarda: upojenia, w ktorym barwa i rysunek moglyby sie nareszcie stopic.
A moze domyslatl sie, ze jego starszy przyjaciel zyskal juz wolnos¢, ktora on
sam dopiero musiat zdoby¢ i ktora z wielka sitlg dala potem o sobie znac¢ w
przedziwnych wycinankach Akrobacii Basen? Mozliwe jednak, ze najbardziej
znaczacym, najbardziej wzruszajacym w tej korespondencji byl ukryty,
sttumiony, przeradzajacy sie w obsesje lek przed utrata wzroku. Wystapil on
juz w 1941 r., kiedy Matisse odnotowal, Ze cierpiacy na odklejenie siatkowki
malarz Roussel wlasnie stracit jedno oko (s. 99). Ten niepokéj powrocit juz
wyraznie trzy lata pozniej, kiedy Bonnard poskarzyl sie na klopoty z oczami,
ktore masc¢ i krople mialy zlagodzi¢ (s. 103-104), a Matisse z kolei napisat
przerazony, ze wodnistoS¢ spojrzenia moze byc¢ jak zachmurzone niebo:

»Moje oczy zachodza chmurami” (s. 119).

Im, ktérzy rozmawiali tylko o Swiezosci spojrzenia, o wizji bezposredniej i
wolnej od wszelkich stereotypow, grozilo podstepne i nieuchronne
niebezpieczenstwo, bardziej zabdjcze i nieodwracalne niz wojna i
bombardowania. Liczyly sie dla nich jedynie dalsze ,przygody nerwu
wzrokowego™, wbrew wszystkiemu, pomimo tragicznych wydarzen,
najwazniejsze bylo to, zeby oko dalej moglto sie cieszy¢ swiatlem poranka,
chmurami, zmienna gra ksztaltow, drzew i cial: oto jedyna istotna rzecz,

usprawiedliwiajaca wszystkie nieszczeScia Swiata. Zeby jeszcze mozna

2W nawiazaniu do pieknego zapisku Bonnarda z 1 lutego 1934 r.



28

korzystac z tych darow zycia, z tych odkry¢, nowych wizji — tylko to byto

trwate, tylko to bylo wazne.

Z mlodziencza albo prawie mlodziencza radoscia, w kazdym razie
odmtodzony o trzydziesci lat — jak sam napisal (s. 47) — Matisse odkrywat
Nowy Jork w roku, w ktorym amerykanska metropolia osiagneta
doskonatos¢. Chrysler Building stanal gotowy do uzytku, Empire State
zaczal przebijac skyline, a Paul Morand zbieral materialy do cudownej
ksigzki, ktora w 1931 r. mial poswieci¢ metropolii. A na drugim koncu
czasOw historycznych i drabiny stratygraficznej Bonnard z takim samym
zachwytem opowiadal o podziemnych malowidlach, ktore trzej mtlodzi
wiesniacy odkryli w Lascaux. Czy te pozostajace w ukryciu od tysiecy lat,
rozbudowane cykle o enigmatycznych obrazkach, ktérych istnienie wojna
przypadkiem ujawnila, nie spelnialy jego pragnien z mlodosci, kiedy razem z
przyjaciolmi marzytl o murach do zdobienia? Dzieki nim, uwalniajac sie spod
tyranii sztalug, malarstwo ponownie staloby sie¢ wielkim zbiorowym
Swietowaniem przy wsparciu rozumu, czym nigdy nie powinno bylo przestac
by¢.

Malarstwo nie powinno rosci¢ sobie prawa do wolnosci, ktéra by je izolowata

od innych sztuk [...] Mur ma zosta¢ powierzchnia, nie nalezy w niej wiercic¢

otworow, zeby przedstawi¢ nieskonczone horyzontys3.

Pochwaly, podziw, zale i tesknoty Matisse’a zwracaty si¢ w tym samym czasie
ku podobnym horyzontom: tematem ostatnich jego listow staly sie Arena,
Giotto, czyli doskonatos¢, do ktorej nie pozwoliloby mu sie zblizy¢ nawet cate
zycie wypelnione praca, chociaz tyle lat poswiecil przygotowaniu
monumentalnego projektu Tarica... Wiek Bonnarda i Matisse’a, a takze
biezace wydarzenia zamknely ich, odizolowaly, zamurowaly w samotnosci,
ktorej glebi pozwalaja sie domyslac zdjecia Cartier-Bressona, Brassai’a,

André Ostiera; ich umysty uciekaly wiec w nieograniczone zrodla czasu i

3 Dom Verkade, cyt. w: Les Nabis, Claire Fréches-Thory i Antoine Terrasse, Paris,
Flammarion 1990, s. 93.



29

przestrzeni: wraz z nimi konczyl sie cykl wielkiej sztuki zachodniej i obaj

zdawali sobie z tego sprawe...

Pozniej, dopiero pozniej, przyszta chwila, kiedy wizja kwitnacej mimozy i
migdatowcow w rozkwicie (s. 88) zaczely dawac jasny znak, ze noc si¢ zbliza,

ze zte dni juz nadeszty, a wraz z nimi lek, agorafobia i Smierc:

Zanim zacmi sie stonce i Swiatlo, [...] i chmury powrdca po deszczu, w czasie,
gdy trzasc sie beda stroze domu i uginac si¢ beda silni mezowie, [...] i zacmia
sie patrzace w oknach [...], odczuwac sie nawet bedzie strach na drodze, i
drzewo migdatlowe zakwitnie, [...] bo czlowiek zdazac¢ bedzie do swego

wiecznego domu*.

Jean Clair

[13 sierpnia 1925 r.]
Niech zyje
Malarstwol...
Serdecznosci.

Matisse

Poniedziatek [1927 r.]
Mon cher Matisse,

UrzadziliSmy sie wlasnie w Le Cannet, w willi Le Bosquets. Czy
przyszlibysScie na obiad w najblizszy czwartek? Tak milo byloby was zobaczyc.
Przypominam, ze nasz dom znajduje sie przy avenue Victoria, najwyzej

poloZzonym avenue na naszym obszarze, i ze dom jest rozowy.

4+ Wg Biblii Tysiaclecia, wyd. V (1999).
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Tahiti, Papeete, 6 czerwca 1930 r.

Drogi przyjacielu, za tydzien wsiadam na statek w kierunku Panamy. W
Nicei bede mniej wiecej pod koniec lipca. Udany pobyt, prawdziwy
odpoczynek. Widzialem przerdzne rzeczy. O wszystkim opowiem. Spedzilem
20 dni na ,koralowej wyspie”: czyste Swiatlo, czyste powietrze, czysta barwa:
diament szafir szmaragd turkus. Nadzwyczajne ryby. Nie zrobilem nic poza
nieudanymi zdjeciami. Obojgu wam Zzycze zdrowia. Z przyjemnoscia znow

zobacze Francje.

Henri Matisse
(Pisane na karcie pocztowej)

[Przed powrotem do kraju Matisse przestal Bonnardowi te wiadomosc¢ streszczajaca
dobrodziejstwa, jakich doznal i problemy, z jakimi sie borykal w czasie pobytu w

Polinezji (Pierre Schneider, Matisse, Flammarion 2020, p. 609)].
[Koniec lutego — poczatek marca 1940]
Mon cher Matisse,

Zycze, zeby$ jak najszybciej wrécit do formy mimo nawrotu zimy,
zdrowszego zreszta niz ta okropna mgtla, ktora tak nam sie tu data we znaki.
O malo nie zostalem bez wegla, bo w Cannes go zabraklo, ale przywieziono mi
cala ciezarowke z Nicei. Mamy wiec spokoj. Pracuje catkiem duzo, szczegdlnie
nad zrozumieniem. W czasie porannych spacerow zabawiam sie wymyslajac
rozne okreslenia koncepcji krajobrazu, krajobraz ,przestrzen”, krajobraz
bliski, krajobraz dekoracyjny itd. Ale i tak kazdego dnia wszystko widze
inaczej, niebo, przedmioty, ciagle sie zmieniaja, mozna w tym zatonac. Ale to
pozwala zy¢. Mam nadzieje, ze poniewaz dnie sg juz dluzsze, bede mogt

niedhugo pojechac do Nicei i z radoScia spotkam sie z toba.
Serdecznosci od nas obojgas.

Bonnard

5 Bonnard przytoczyl w tym liScie pewne obserwacje, ktore poczynil i zapisal dla siebie w
swoim notesie pod data 8 lutego 1940 r.: ,Krajobraz z przestrzenia, z interesujacym ttem”;
»,Krajobraz bliski z wyrazistymi przedmiotami”; ,Krajobraz, efekt dominujacego swiatta”.
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Mozna by o nich powiedzie¢, Zze to dwoch benedyktynow, ktorzy uprzejmie
informuja sie wzajemnie o postepach swoich prac i, bez egoizmu i bez
malostkowosci, wzajemnie sobie pomagaja, zeby jak najbardziej zblizy¢ sie do

prawdy.

Julien Gracq®

Dziekuje p. Markowi Goldfingerowi-Kunickiemu za mozliwos¢ publikacji tekstu.

6 Zob. Wstep do : Pierre Bonnard, Henri Matisse, Correspondance, s. 41.
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Lidia Gerc

Wystawa Alexa Katza ,,Dancing with Reality” w Kunsthalle w Tybindze

Alex Katz to artysta o miedzynarodowej slawie, jest jednym z najbardziej
charakterystycznych i ptodnych artystow amerykanskich. Od 1951 roku jego
prace byly prezentowane na ponad 250 wystawach indywidualnych i 500
wystawach zbiorowych, a obecnie znajduja si¢ w ponad 100 kolekcjach
publicznych na catlym swiecie. Pochodzi z Nowego Jorku, tam tez odbyty sie
jego poczatkowe wystawy, pierwsza w 1954 roku w Rokoko Gallery. Po raz
pierwszy w Europie mozna bylo ogladac¢ jego prace w Niemczech. W 1971
roku odbyly sie jego indywidualne wystawy Galerie Thelen w Kolonii i Galerie
Brusberg w Hanowerze. Niemcy staly sie jednym z krajow europejskim, w
ktorych czesto wystawiatl swoje prace. Jego tworczos¢ pokazywano m.in. w
Monachium (1989), Hamburgu (1990), Baden-Baden (1995), Berlinie (1998.
2001, 2008), Klagenfurcie (2003), Kolonii (2004), Neuss (2006-2007),
Dortmundzie (2011), Hanowerze (2011), Monachium (2018), Koblencji (2019)
etc. W tym roku do grona tych miast dolaczyla takze Tybinga. Oprocz
Niemiec jego prace mozna bylo oglada¢ w Londynie, Paryzu, Zurichu i wielu
innych miastach. Po raz pierwszy ze sztuka Katza miatlam mozliwos¢ zetknac
sie w wiedenskiej Albertinie, gdzie dwukrotnie pokazywano jego prace. W
2014 roku na wystawie ,Alex Katz Drawings, Cartoons, Paintings” oraz w
2023 roku ,Alex Katz Cool Painting”. Wystawy te wprowadzily mnie w sztuke
tego nowojorskiego artysty. Jego tworczos¢ to sSwiat kolorow, pltaszczyzn,
pieknych kobiet, wielkich kapeluszy i duzych formatoéw. Przy pewnym
minimalizmie osiagal bardzo silne efekty, operujac kolorem, konturem,
poruszajac wyobraznie.

W przypadku wystawy zorganizowanej w Kunsthalle w Tybindze (il. 1)
spodziewalam si¢ podobnych prac, takich, z ktérych zastynal ten dzis 99-
letni artysta (urodzony 24 lipca 1927 r. w Nowym Jorku). Tymczasem
wystawa ,Alex Katz Dancing with Reality” zaskoczyla bogactwem tematow i

motywow.
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il. 1. Wnetrze sali z kalendarium i tytulem wystawy

il. 2. Paul Taylor
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il. 3. Tancerze

il. 4. Painter of the Here and Now Art and Fashion
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W pierwszej z sal przygotowano jego kalendarium, gdzie obok dat i krotkich
informacji pokazano zdjecia artysty i zwiazanych z nim osoéb, a kalendarium
to wzbogacono o pokazy filmow zrealizowanych przez artyste we wspotpracy z
Rudym Burckhardtem oraz portret mezczyzny. Zestawil on z nim postac w
jasnym ubraniu na ciemnym jednolitym tle. To portret Paula Taylora (1930-
2018) (il. 2), tancerza i choreografa, wspolnie z ktorym opracowat blisko 16
spektakli. Zgodnie z tekstem towarzyszacym tej czesci wystawy pokazano tu
inspiracje artysty filmem i tancem, przypominano, ze fascynowata go nie
tylko historia sztuki, ale takze jazz, film i poezja, cytujac slowa Katza
ytancerze i poeci zainspirowali mnie bardziej niz malarze”. Na dowod tego
pokazano jego dwa wielkoformatowe szkice przedstawiajace tanczace
postacie (il. 3).

Kolejna sala to obrazy w stosowanej przez niego konwencji, ktorych formy

byly zblizone do jego ulubionych motywow (Painter of the Here and Now Art

il. 5. Claire McCardell
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il. 6. Coca-Cola Girl

and Fashion) (il. 4). Na obrazach uwiecznil stroje i wizerunki kobiece,
intensywne barwy, a motywem przewodnim byla moda i sztuka.
Przywolywano takze jego fascynacje reklama i jej czystym przestaniem, czego
najlepszym przykladem jest obraz Coca-Cola Girl, a w kolejnych swoich
pracach szczegolnie odnosit sie do prac i stylu projektantki Claire McCardell
(1905-1958) (il. 5) i ujec filmow poklatkowych. Tu takze pokazano obrazy, w
ktorym dominante stanowi kolor czerwony (tlo) lub kolor stroju. To
nawigzanie do jego wczesnych prac, w tym jego stynnego The red Smile, to
takze odwotanie do stow Katza, ktory uwazal, ze jednolity czerwony kolor ma
wieksza sile formalnag (il. 6).

W kolejnej sali pokazano jego rysunki (Cartoons) podkreslajac proces tworczy
towarzyszacy tworzonym przez Katza dzielom sztuki (il. 7). Artysta odrzuca
nowoczesne techniki, wybierajac tradycyjny sposob i zaczyna od stworzenia
szkicu na kartonie. Tworzy w ten sposob serie rysunkow i szkicow
okreslonego modela lub modelki. Potem przenosi swoje szkice na wielkie
ptotna.

Kolejne sale to zaskakujace prace z cyklu Woda. To wielkie czarno-biale

ptotna namalowane na jego retrospektywe w 1986 roku dla Whitney
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Museum. Cykl stal sie dla niego na jakis czas tematem przewodnim.
Fascynowalo go ukazanie wody i towarzyszaca jej gra swiatel, tak powstaty
jego oceaniczne krajobrazy. Wspomniane obrazy utworzyt, kreujac na
plaszczyznie plotna czarna przestrzen, rozswietlang nieregularnie
rozmieszczonymi bialymi, rownie nieregularnymi plamami (il. 8). Tworzyl je
za pomoca specjalnie do nich opracowana technika kladzenia. Na mokre
ptotno kladt mokra farbe, wszystko w pospiechu, aby zdazy¢, zanim ktoras z
warstw wyschnie.

W jednym z pomieszczen zebrano prace pod wspolnym tytutem Kwiaty (il. 9).
To motyw, ktory byl takze chetnie eksplorowany przez tworce. Traktowal je
zarowno jako symbol, jak i mozliwoS¢ wyprobowania technik malarskich.
Malowatl je od czasow studenckich. Pozbawiony ich w swoim sasiedztwie
czesto kupowal kwiaty ciete, ktore potem uwiecznial na obrazach. Tym

ptotnom nadawatl swoje pietno - wyizolowane kwiaty pokazane we

frontalnym widoku na jednolitym tle.

il. 7. Cartoons



il. 8. Woda
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O swoich kwiatach mowit ,sa plaskie, ale pltaskie nie sa”. Pokazano takze
obrazy, ktore powstaly z inspiracji lilii wodnych malowanych przez Claude’a
Moneta. Te obrazy takze znalazly sie na wystawie. U Katza to uproszczone,
zminimalizowane w formach przedstawienie - na czarnym tle z2olte,
zajmujace tylko czesc ptotna formy lisci lilii wodnych (Homage to Monet) (il.

10).

il. 10. Homage to Monet

Grupa Obrazy nocne i refleksje pokazuja jeszcze inny Swiat zainteresowan
Katza. W zbiorze tym pokazano zarowno obrazy olejne, jak i grafiki, w
ktorych dominowata czarno-szara paleta pokazujaca fascynujacy artyste
Swiat nocny miejskich krajobrazow, nowojorskich drapaczy chmur,

wielkomiejskich krajobrazow i gre nocnych swiatet (il. 11).
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il. 11. Obrazy nocne i refleksje

Na samym koncu Kunsthalle, w jej ostatniej przestronnej Sali, umieszczono
prace pod wspolnym tytulem Drzewa. To kolejny motyw przewodni w sztuce
Katza, ktory stal si¢ dla niego rownie czesty jak portrety. Te prace to
artystyczna dokumentacja jego obserwacji drzew z Nowego Jorku, wiejskich
krajobrazoéw Linconville w Maine, gdzie Katz regularnie spedzal swoje

wakacje od wczesnych lat 50. Jak mozna sie¢ bylo dowiedzie¢ na wystawie,
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artysta robit szkice na miejscu albo z pamieci, potem przenosil te szkice na
swoje ptotna. Fascynowalo go takze pokazywanie drzew w zmieniajacym sie
wraz z porami roku krajobrazie. Jego paleta, cho¢ mocno oddzialujaca,
pozostaje jednak w pewien sposoéb ograniczona, tak aby odda¢ emocje, jakie
towarzyszyly mu w trakcie obserwacji i tworzenia. Aby wprowadzi¢ widza w

jego sposob odbioru i tworzenia, zacytowano jego stowa:

Nie ma nic bardziej niezwyklego niz sytuacja, w ktorej naprawde przygladasz
sie rzeczom. Kiedy nie patrzysz na to, czym wedlug ciebie sa lub co
oznaczaja, ale po prostu na to, jak sie prezentuja. Nie sadze, zebym widzial
rzeczy przez caly czas, albo widze je tylko w mgnieniu oka i w przebtyskach.
Dochodzi do konfrontacji i naprawde zaczynasz patrze¢, probujac cos$

dostrzec. Najlepiej jest odsunac na bok wszystko inne.

Tak artysta komentowal swoje podejscie do rzeczy i sztuki.

il. 12. Drzewa
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Zaprezentowana w Kunsthalle w Tybindze wystawa pokazuje
wielostronnos¢ zainteresowan artystycznych i bogactwo motywow w
sztuce Alexa Katza (il.12). Dokumentuje jego zwrot widoczny od lat 80.
XX w., od kiedy poza portretami zainteresowat si¢ takze pejzazem, natura
oraz scenami miejskimi. Mimo ograniczonych Srodkéw wyrazu, ktorymi
postuguje sie artysta, oddaje on w swoich pracach niezwykla atmosfere
zjawisk, rzeczy i ludzi. Chociaz pokazano jedynie wybrang czesSc¢ prac z
lat 90., to wystawa w Tybindze skupia sie¢ przede wszystkim na jego
najnowszych cyklach. Twoércom udato sie w przekrojowy sposoéb pokazac
dorobek artystyczny Alexa Katza, ktory mimo roznych tematow
utrwalonych w zroznicowany sposob, kazdej ze swych prac nadal swoje

indywidualne, ekspresyjne pietno.

Kunsthalle Tubingen - ,Alex Katz. Dancing with Reality”.
28.03-13.09.2026

Kuratorka: Nicole Fritz
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